Katowice, 4 wrzesnia 2026 roku
Prof. dr hab. Elzbieta Grodzka-Eopuszytiska
Dziedzina: Sztuki Muzyczne, dyscyplina artystyczna: Wokalistyka
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Wydziat Wokalno-Aktorski

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR MAGDALENY MOLENDOWSKIE]
Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdatisky, pismo
z dnia 25 czerwca 2026 roku. Zlecenie podjete na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o sgkolnictwie wygsgym (Dz.U. z 2021 1. poz. 478 z pézn. zm.)

Dotyczy:

Pracy doktorskiej mgr Magdaleny Molendowskiej pt. Piesni Zygmunta Stojowskiego — sapomniana cgs¢
twbregosei neoromantycznego Rompoyltora emigracyinego prefomn XIX i XX wiekn.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska pani mgr Magdaleny Molendowskiej zatytulowana Piesni Zygmunta Stojowskiego —
xapomniana cesl twirczoSei neoromantycynego komposyiora emigracyinego prefomu XIX i XX wiekn, sktada
si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (pendrive) oraz jego
opisu, stanowiacych lacznie prace pod wskazanym tytulem.

Dziet artystyczne obejmuje naganie 29 piesni. Zygmunta Stojowskiego, dwadziescia piesni
artystycznych: dwa cykle op. 11 1 op. 33, sze$¢ piesni wydanych pojedynczo w roznych okresach
oraz trzy utwory niepublikowane. Zestaw uzupelniaja wybrane utwory z opracowarn polskich
piesni ludowych. :

1.Tesknota — st. Narcyza Zmichowska

2. Niegodziwy — st. Mikotaj Biernacki ,,Rodo¢”

3. Szkoda — st. Adam Asnyk

4. A Stella — st. Pierre-René Hirsch

5. op.11 Letni wieczor — caly cykl do tekstow Adama Asnyka
6. op.11 Wedrowato sobie stonko

7. op.11 Nie bedg cig¢ rwala



8. op.11 Ach, jak mi smutno

9. op.11 Siedzi ptaszek na drzewie

10. Krakowiak — st. Edmund Wasilewski

11. La flute musette — sl. Pierre-René Hirsch

12. op.33 Gdzie jest twdj sen? — caly cykl do tekstéw Kazimierza Przerwy - Tetmajera
13. op.33 Méw do mnie jeszcze

14. op.33 Gdybys ty byla

15. op.33 Na mej duszy strunach

16. op.33 Pozegnanie

17. op.33 Niech jej niebo $wieci bi¢kitne

18. Serenada — st. Adam Asnyk

19. Euphonies — st. Francis Viellé-Griffin

20. Chansons Polonaises — Flis — teksty ludowe - wybér
21. Chansons Polonaises — Gaiczek zielony

22. Chansons Polonaises — Gdziez to jedziesz

23. Chansons Polonaises — Krakowiak

24. Chansons Polonaises — Wezme ja kontusz

25. Chansons Polonaises - Pije Kuba

26. Chansons Polonaises - A w ogrédeczku chmiel si¢ wije
27. Memoties of Poland — Stoi Jawor zielony - wybor
28. Memories of Poland — Obertas

29. Memories of Poland — A siadajze, siadaj!

Wszystkie wymienione utwory znajduja si¢ na dwuplytowym wydawnictwie firmy
fonograficzne) DUX, zrealizowanym w 2020 roku 1 opublikowanym pod numerem
5902547075808. Tytul albumu to Zygmunt Stojowski: Songs, Magdalena Molendowska — soprano
Julia Samojto — piano.

Pani Magdalena Molendowska obdarzona jest duzej urody sopranem o lirycznym
zabarwieniu. Cho¢ artystke najczesciej mozemy oglada¢ w licznych realizacjach operowych, to z



duzym powodzeniem pochyla si¢ takze nad repertuarem kantatowo-oratoryjnym i piesniarskim.
To zamitowanie do kameralistyki zdecydowanie styszalne jest na przedstawionym do ceny dziele
artystycznym. Juz sam fakt nagrania dwuplytowego, monograficznego albumu z liryka wokalng
zastuguje na docenienie i uznanie. W jej interpretacjach tego rodzaju tworczodci nie slysze
zadnych operowych nalecialo$ci, operuje precyzyjnie jasnym, naturalnym i pigknie brzmiacym
sopranem, prowadzonym estetycznie, skupionym i zbalansowanym alikwotowo. Jest precyzyjna
intonacyjnie, bardzo sprawna dykcyjnie 1 z duzym pietyzmem podchodzi do odczytania tekstu
nutowego, skrupulatna, wnikliwa i zawsze z duzym szacunkiem dla tworcy utworu. Poniewaz
méwimy tu o wykonawstwie liryki wokalnej , nie sposéb nie podkreslic roli pani Julii Samojlo,
ktéra partneruje sopranistce przy fortepianie, a poniewaz kompozytorem nagranych piesni byt
wybitny pianista-wirtuoz, partia fortepianu bywa czesto nader wymagajaca, rtownowazna z partia
wokalna. Doktorantka wielokrotnie w swojej pracy podkresla istotng, o ile nie prymarna, role
tekstu poetyckiego dla liryki wokalnej 1 w jej wykonaniach zdecydowanie jest to styszalne.

Album otwierajg trzy mlodzieficze utwory Stojowskiego odczytane przez artystki z
rekopisoéw — Tesknota, Niegodziwy i S3koda, utrzymane w typowe] dla neoromantyzmu stylistyce, w
wymowie dos$¢ sentymentalne, ale urokliwe i spiewne. Pierwsza o typowej formie zwrotkowej,
druga majaca forme skargi refrenicznej a trzecia przywodzaca na mysl schubertowska serenade.
Wszystkie wykonane z wymagana dla nich prostotg i naturalnoscia. Czwarta piesn na plycie to
francuskojezyczny utwér wydany drukiem 1 S7ele, przypominajacy nieco sposdb wypowiedzi
lirycznej Klary Schumann, spiewny, ptynacy, z duza ilosciq Swiatta. W tej piesni partia fortepianu
jest picknie poprowadzona i1 w réwnym stopniu, co partia wokalna , wplywa na emocjonalna
interpretacj¢ piesni. Przy takiej konstrukcji akompaniamentu w $piewie doktorantki zyczylabym
sobie jeszcze wigcej kantyleny, §piewnosci, legata. Doktorantka pisze o pie$ni tak:

Jest to piesit mitosna, w ktdref podmiot liryezny kontempluje urode i zachowanie ukochanej orag
napawa sig rogpalajacym go ucxnciem. W pordwnanin do pierwsgych prob kompogytorskich, A Stella jest
utworem spdinym  pod wgledem formy, bogatym kolorystycznie i niewykle ekspresyimym, chociag piesi jest
subtelna i wyrafinowana. Utwir ten jest pryykiadem, jak w preciqgu cgerech lat nauki rogwingt sig styl
kompozytorski tego artysty.

Poezje Adama Asnyka maja w sobie tego rodzaju urok i muzyczno$¢, ze czesto stuiza
kompozytorom za poetycka warstwe dla ich piesni. Dzialo si¢ tak za Zycia poety, ale i
wspolczesnie tworcy piesni i piosenek siegaja po te wlasnie wiersze. Wystarczy wspomnied
choéby Czestawa Niemena czy Marka Grechute. Natomiast wsréd wybitnych polskich
kompozytoréw minionych lat poezja Asnyka inspirowali si¢ tacy kompozytorzy jak Ignacy Jan
Paderewski, Wladystaw Zelenski, Zygmunt Noskowski, Stanistaw Niewiadomski, Jan Gall czy
Mieczystaw Karlowicz. Urokowi tej liryki ulegl takze Zygmunt Stojowski i napisat cykl piesni do
tekstéw Asnyka, op.11 oraz osobno publikowang piesi Serenada, ktore znalazly sie na wskazanym
przez doktorantke nagraniu. We wspomnianym cyklu mysla przewodnia jest tesknota i smutek. W
plerwsze] piesni op.11 slyszalny jest swego rodzaju wokalny dyskomfort u $piewaczki
spowodowany najprawdopodobniej wysoks tessitura i koniecznoscia artykulowania stéw w
niewygodnym rejestrze. By¢ moze wykonanie tego fragmentu w jeszcze wigkszym piano, lzej i
wyzej impostujac wplynetoby na podniesienie komfortu podczas wykonania, zwlaszcza ze taka
wlasnie dynamika wpisana jest w nutach. Jest to drobna uwaga, nie wplywajaca na moja bardzo
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dobra oceng zaproponowanej intetpretacji tegoz cyklu. Obie artystki znakomicie si¢ rozumieja,
dialoguja, wspolkreuja romantyczny krajobraz tesknigcego serca. Zupelnie inna w charakterze jest
piesn Serenada, opiewajaca szczeSliwa milos¢, a wlasciwie jej pierwszy etap — zakochanie.
Wykonanie tej piesni jest urzekajace, pelne swiatta, lekkosci, perlistych dzwigkow, biegnace ku
szczgSciu. Glos brzmi niemal mlodzieficzo, jasno, petliscie, zwiewnie. Uzyskaniu efektu
milosnego niepokoju, podniecenia 1 rado$ci stuzy metrum %4 1 pickna partia fortepianu, niczym
biegnaca po falach zagléwka albo lesny, potyskujacy w stosicu strumien. Wyjatkowo urzekta mnie
ta kompozycja i jej interpretacja, a stlowo ,,$piew” wykonywane na dlugiej nucie g2 dzwiekowa
czy tez wokalng ilustracja stowa, brzmi jak stowiczy spiew.

Pierwsze skojarzenie z tytulem piesni Krakowiak to naturalnie moniuszkowski
Krakowiacgek 1 jest to skojarzenie sluszne. Stojowski zaproponowal inna muzyczna interpretacje
tego tematu, interesujaca cho¢ dla mlodych tenoréw bardzo trudng do wykonania ze wzgledu na
tessiturg. A osobiscie t¢ piesn, zarébwno w wersji Moniuszki jak i Stojowskiego, zdecydowanie
slysze w meskiej interpretacji. Rozumiem, ze pani Magdalenie Molendowskiej w tym przypadku
zalezalo na upowszechnieniu pie$ni, doceniam i rozumiem. Moje serce pozostanie jednak przy
Moniuszce.

Natomiast g Flute Muette jest piesnia znacznie bardziej rozbudowana i zréznicowang niz
te prezentowane na plycie wczeSniej. W plerwsze] czeéci ascetyczna w partii fortepianu,
recytatywna w glosie, z czasem nabierajaca gestosci wyrazu, $piewnosci, retorycznosci i
emocjonalnosci. Obie panie $wietnie ze soba wspdlpracuja, wyczuwalny jest wspdlny puls,
oddech, czas. Utwér obfituje w zmiany dynamiczne, liczne oznaczenia dotyczace zmieniajacego
si¢ tempa, pauzy 1 kulminacje Swietnie realizowane przez ten kameralny duet. Najbatdziej urzeka
mnie jednak prostota 1 szczero$¢ wyrazu, bez nadmierne) egzaltacji, przerysowan 1 manier. Bardzo
bobrze stuchalo mi si¢ tej ,,niemej fletni” w zaproponowanej interpretacji.

Kolejne utwory na prezentowanym nagraniu to cykl piesni skomponowanych do
stow mnieocenionego Kazimierza Przerwy-Tetmajera, réwniez w tamtym okresie poety
ukochanego przez licznych kompozytoréw. Cytuje za autorka;

Szesé Piesni op. 33, to cykl mitosny o poetyckim charakiterse. Jest o wiele dojrzalsgy mugyegnie
od cykly pierwszego, lecz ma g nim takge cechy wspilne. W atworach weiqg widal wyraine cgesc,
klire kompogytor  rogd<iela  tacnikami  fortepianowymi, badé  wyrigmia  poprzes  gmiang  rod3aju
akompaniamentn. W op. 33 nadal odnotownje si¢ jedynie inspiracje mu3ycnym impresjonimen.

Wykonaniem 1 interpretacja tego cyklu doktorantka urzekla mnie najbardziej.
Szes¢ picknych piesni, o wysokich walorach artystycznych, urzekajacych zaréwno partia wokalna
jak 1 instrumentalna, obie panie: Magdalena Molendowska 1 Julia Samojto nagraly przepicknie. Ich
wykonanie cechuje subtelne acz sugestywne pickno wyrazu, duza kultura prowadzenia
poszczegbluych fraz, szlachetnos¢ barwy glosu i fortepianu, duze wyczulenie na znaczenie 1
piekno stowa poetyckiego oraz wywazona emocjonalnosc¢ interpretacji. Opisywany cykl erotykéw
z pewnoscia zasluguje na wskrzeszenie w spotecznej pamigci i jego szerokie upowszechnienie, a
takie wykonanie tych piesni z pewnoscia temu procesowi bedzie sprzyjac. Sama z pewnoscia
wlacze te kompozycje do pracy ze studentami. Mamy naprawde bogata tworczos¢ polskich
kompozytoréw, o istnieniu ktérej wiemy niewlele lub wcale. Dlatego takie prace jak pani
Molendowskiej zawsze szczegdlnie doceniam i wspieram.



Urzekajaca w swojej dyskretne) emocjonalnosci jest piesn Emphonies. Dzieki
metrum 6/8 podczas stuchania mimowolnie ulega si¢ zludzeniu kolysania, jest w niej co$
hipnotyzujacego, intymnego i subtelnego. Pani Molendowska znakomicie odmalowuje glosem
ten nastrdj, j kantylena jest w tej piesni bardzo plynna, migkka i jakby nieco przymatowiona, co
postrzegam jako zabieg celowy. Bardzo dobrze, ze taki ujmujacy utwér wraca do wykonawczego
obiegu. Cytuj¢ autorke opisu:

. Dojrzata i elegancka piesit Euphonies to utwor, ktry g powodseniem wykorgystywal moina
podezas rognorodnych recital. Ze wgledn na jef bogactwo emocionalne i tematykg nadaje sig raczef dla dojriatych
Spiewakow. Teoretycgnie nie ma preszkod, aby byla wykonywana preeg studentow, jednak osoba 3 wigksgym
doSwiadczeniem Syciowym bedgie w stanie wydobyé 3 nief wigcef ninansow wyrasonych na pryykiad subtelnymi
gmianami barmonicnymi.

Dopelnieniem ptlyty jest wybdr ludowych piosenek 1 przyspiewek, ktére Zygmunt
Stojowski opracowal muzycznie i wydal w dwoch zbiorach Chansons Polonaises oraz Memories of
Poland. Z. dwudziestu piesni pierwszego zbioru artystki zdecydowaly si¢ nagrac¢ siedem piesni
natomiast z drugiego liczacego dwadziescia siedem piesni, trzy. Wszystkie wykonane sa bardzo
pieknie, z zachowaniem odpowiedniej dla nich prostoty i naturalno$ci. Te nagrania w mojej
ocenie s3 szczegoOlnie wartoSciowe dla pedagogéw Spiewu w szkolach $rednich oraz dla potrzeb
nauki $piewu poza gléwnym nurtem edukacyjnym, czyli w réznego rodzaju osrodkach kultury,
ogniskach muzycznych czy kursach. Piekne polskie melodie zostaly przez pianiste wirtuoza i
kompozytora opracowane w sposob bardzo interesujacy. Nieskomplikowane linie melodyczne
wzbogaca istotnie czgsto zmieniajacy sie¢ w obrebie kolejnych zwrotek akompaniament.
Zdecydowanie oba zbiory powinny by¢ upowszechniane i wykorzystywane. Dla tych celow
znakomitym byloby ich wznowienie wydawnicze, zwlaszcza zbioru pierwszego z 1927 roku.

Przedlozony do oceny opis dziela artystycznego zasluguje na szczegdlng uwagg.
Praca sklada si¢ z czterech zasadniczych rozdzialéw, szczegélowego i niezwykle interesujacego
opisu zycia 1 szeroko pojetej dzialalnosci spolecznej 1 artystycznej kompozytora, oméwienie
calosciowe jego twérczoscl wokalnej, analiza 1 interpretacja zarejestrowanych na plycie utworéw
oraz zdefiniowanie znaczenia twodrczosci wokalnej Zygmunta Stojowskiego dla polskiego
dziedzictwa natodowego. Praca jest bardzo zajmujaca. Cze$¢ biograficzna, szczegdlowa i
wielowatkowa, napisana jest tak pickng narracja, Zze czyta si¢ ja niby mini powies¢ biograficzna.
Autorka wykazala si¢ wielkq wnikliwoscia i determinacja w poszukiwaniu ciekawych szczegbléw z
zycia tworcy 1 w bardzo plastyczny sposéb wpisala historie zycia Stojowskiego w szeroki kontekst
kulturalny czaséw, w ktérych przyszlo mu zy¢ i tworzyC. Rozdzial drugi, opisujacy dorobek
piesniarski kompozytora, jest takze dowodem na dociekliwos¢ oraz pasj¢ badawcza autorki.
Poszukiwania matetialéw nutowych, ktére opisuje w tym rozdziale, zastuguje na wielkie uznanie.
Kwerenda przeprowadzona wzorcowo. W rozdziale trzecim doktorantka szczegélowo analizuje
wykonywane piesni pod wzgledem formalnym, interpretacyjanym i wykonawczym. Kazdorazowo
wskazuje takze na potencjalnego wykonawce oraz opisuje trudnosci wykonawcze pojawiajace si¢
w poszczegdlnych kompozycjach. Bardzo zainteresowala mnie skojarzenie cyklu piesni op.33 do
stéw Kazimierza Przerwy-Tetmajera z sekwencja Sredniowieczna Salve Regina. Cytuje:



Cykl Sgescin Piesni op. 33 jest kiory nie odnosi sig tylko i wylqegnie do mitosci sgemskiey.
Mozgna dosznkiwac sig w nim sublelnych odniesier do wegncia w wymiarge transcendentalnym, co thumacgytoby
Jfakt, e gléwny motyw gacserpnigly Jostat 3 gregoriariskiego choratu Salve Regina..

Ostatni , najkrétszy z rozdzialow , traktuje o znaczeniu jakie moga 1 powinny miec
piesni Zygmunta Stojowskiego dla dzisiejszego mlodego wykonawcy , a takze dla stuchacza-
odbiorcy. Prace uwazam za zdecydowanie wyrdzniajaca. Autorka postuguje si¢ pickna
polszczyzna, operuje typem narracji przyjemnym 1 jasnym podczas lektury, co nie stoi na
przeszkodzie, by praca zaopatrzona byla we wszystkie elementy wymagane w pracy naukowej.
Wszystkie przypisy 1 inne teksty poboczne sa redagowane bezblednie, cytowania wybierane
starannie 1 precyzyjnic opisywane, bibliografia jest bogata i rzeczowa. W moim uznaniu praca ta
powinna ukaza¢ si¢ drukiem.

Konkluzja

Praca doktorska pani mgr Magdaleny Molendowskiej jest prezentacja, a zarazem
szczegotowym opisem tworczosci wokalnej wybitnego polskiego pianisty-wirtuoza oraz
kompozytora Zygmunta Stojowskiego. Nagrany na nosniku elektronicznym materiat to 29 piesni
powstatych w réznych etapach zycia twércy. Nagranie jest zrealizowane w pelni profesjonalnie, a
zaproponowane przez duet wykonawczyn interpretacje sa nader estetyczne, emocjonalne i
przekonujace. Dolaczony do dziela artystycznego opis zastuguje na specjalne wyrdznienie i
docenienie. Praca jest znakomita merytorycznie, stylistycznie i edytorsko. Imponujacy jest wysiltek
autorki wlozony w poszukiwanie piesni, ktore zaginely lub pozostaly w rekopisach. Magdalena
Molendowska dostarcza czytelnikowi zupelnie nowych, nieznanych powszechnie informacji o
zyciu 1 twérczosci Stojowskiego. Autorka wykazala si¢ duzymi predyspozycjami do prowadzenia
pracy naukowej i badawczej, cho¢ naturalnie przede wszystkim doceniam jej artystyczne
dokonania.

Przedlozong mi rozprawe doktorska oceniam jako odpowiadajaca wymogom
rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1inauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pbz. Zm.).

Wnosze o dopuszczenie doktorantki do dalszych etapéw postepowania w sprawie
nadania stopnia doktora.



Katowice, 4 wrzesnia 2026 roku
Prof. dr hab. Elzbieta Grodzka-Lopuszyfiska
Dziedzina: Sztuki Muzyczne, dyscyplina artystyczna: Wokalistyka
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Wydzial Wokalno-Aktorski

RECENZJA PRACY DOKTORSKIE]
MGR MAGDALENY MOLENDOWSKIE]

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzyczaej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, pismo
z dnia 25 czerwca 2026 roku. Zlecenie podjete na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o sgkolnictwie wygsgym (Dz.U. z 2021 1. poz. 478 z pdzn. zm.)

Dotyczy:

Pracy doktorskiej mgr Magdaleny Molendowskiej pt. Piesni Zygmunta Stojowskiego — sapomniana czes¢
twbrcosei neoromantycgnego Rompozytora emigracynego prefomu XIX i XX wieka.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska pani mgr Magdaleny Molendowskiej zatytulowana Piesni Zygmunta Stojowskiego —
gapomniana cgi¢ twirczoser neoromantycnego Rompozytora emigracyinego prefomu XIX i XX wiekn, sklada
si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (pendtive) oraz jego
opisu, stanowiacych acznie pracg pod wskazanym tytulem.

Dziel artystyczne obejmuje naganie 29 piesni Zygmunta Stojowskiego, dwadziescia piesni
artystycznych: dwa cykle op. 11 1 op. 33, szes¢ piesni wydanych pojedynczo w réznych okresach
oraz trzy utwory niepublikowane. Zestaw uzupelniaja wybrane utwotry z opracowan polskich
piesni ludowych. :

1. Tesknota — st. Narcyza Zmichowska

2. Niegodziwy — st. Mikolaj Biernacki ,,Rodoé”

3. Szkoda — st. Adam Asnyk

4. A Stella — st. Pierre-René Hirsch

5. op.11 Letni wieczor — caty cykl do tekstéw Adama Asnyka
6. op.11 Wedrowato sobie stonko

7. op.11 Nie bede ci¢ rwala



8. op.11 Ach, jak mi smutno

9. op.11 Siedzi ptaszek na drzewie

10. Krakowiak — st. Edmund Wasilewski

11. La flute musette — sk. Pietre-René Hirsch

12. 0p.33 Gdzie jest twdj sen? — caty cykl do tekstéw Kazimierza Przerwy - Tetmajera
13. op.33 M6w do mnie jeszcze

14. op.33 Gdybys ty byla

15. 0p.33 Na mej duszy strunach

16. op.33 Pozegnanie

17. op.33 Niech jej niebo $wieci bigkitne

18. Serenada — st. Adam Asnyk

19. Euphonies — sl. Francis Viellé-Griffin

20. Chansons Polonaises — Flis — teksty ludowe - wybor
21. Chansons Polonaises — Gaiczek zielony

22. Chansons Polonaises — Gdziez to jedziesz

23. Chansons Polonaises — Krakowiak

24. Chansons Polonaises — Wezmeg ja kontusz

25. Chansons Polonaises - Pije  uba

26. Chansons Polonaises - A w ogrédeczku chmiel si¢ wije
27. Memorties of Poland — Stoi Jawor zielony - wybor
28. Memories of Poland — Obertas

29. Memories of Poland — A siadajze, siadaj!

Wszystkie wymienione utwory znajduja si¢ na dwuplytowym wydawnictwie firmy
fonograficznej DUX, zrealizowanym w 2020 roku 1 opublikowanym pod numerem
5902547075808. Tytut albumu to Zygmunt Stojowski: Songs, Magdalena Molendowska — soprano
Julia Samojlo — piano.

Pani Magdalena Molendowska obdarzona jest duzej urody sopranem o lirycznym
zabarwieniu. Cho¢ artystke najczesciej mozemy ogladac¢ w licznych realizacjach operowych, to z



duzym powodzeniem pochyla si¢ takze nad repertuatem kantatowo-oratoryjnym i piesniarskim.
To zamitowanie do kameralistyki zdecydowanie styszalne jest na przedstawionym do ceny dziele
artystycznym. Juz sam fakt nagrania dwuplytowego, monograficznego albumu z liryka wokalng
zastuguje na docenienie 1 uznanie. W jej interpretacjach tego rodzaju tworczosci nie slysze
zadnych operowych nalecialosci, operuje precyzyjnie jasnym, naturalnym i pigknie brzmiacym
sopranem, prowadzonym estetycznie, skupionym i zbalansowanym alikwotowo. Jest precyzyjna
intonacyjnie, bardzo sprawna dykcyjnie i z duzym pietyzmem podchodzi do odczytania tekstu
nutowego, skrupulatna, wnikliwa 1 zawsze z duzym szacunkiem dla twoércy utworu. Poniewaz
moéwimy tu o wykonawstwie liryki wokalnej , nie sposéb nie podkresli¢ roli pani Julii Samojto,
ktéra partneruje sopranistce przy fortepianie, a poniewaz kompozytorem nagranych piesni byt
wybitny pianista-wirtuoz, partia fortepianu bywa czesto nader wymagajaca, réwnowazna z partia
wokalna. Doktorantka wielokrotnie w swojej pracy podkresla istotna, o ile nie prymarna, role
tekstu poetyckiego dla liryki wokalnej 1 w jej wykonaniach zdecydowanie jest to styszalne.

Album otwieraja trzy mlodziefcze utwory Stojowskiego odczytane przez artystki z
rekopisodw — Tesknota, Niegodziwy ¢ Sgkoda, utrzymane w typowej dla neoromantyzmu stylistyce, w
wymowie dos¢ sentymentalne, ale urokliwe i $piewne. Pierwsza o typowej formie zwrotkowej,
druga majaca forme skargi refrenicznej a trzecia przywodzaca na mysl schubertowsks serenade.
Wszystkie wykonane z wymagana dla nich prostota i naturalnoscia. Czwarta piesn na plycie to
francuskojezyczny utwor wydany drukiem 1 Szelle, przypominajacy nieco sposdb wypowiedzi
lirycznej Klary Schumann, spiewny, plynacy, z duza iloScig Swiatta. W tej piesni partia fortepianu
jest picknie poprowadzona i w réwnym stopniu, co partia wokalna , wplywa na emocjonalng
interpretacj¢ pies$ni. Przy takiej konstrukcji akompaniamentu w $piewie doktorantki zyczylabym
sobie jeszcze wigcej kantyleny, §piewnosci, legata. Doktorantka pisze o piesni tak:

Jest to presi mitosna, w kidrey podmiot liryezny kontempluje nrode i gachowanie ukochane orag
napawa sig roxpalajacym go nczuciem. W pordwnanin do pierwssych prob kompogytorskich, A Stella jest
utworem spojmym pod wgledem formy, bogatym kolorystycxnie i niewykle ekspresyimym, chociag piesh jest
subtelna i wyrafinowana. Utwér ten jest prsykiadem, jak w preciqgu cterech lat nanki roswingl si¢ syl
kompogytorski tego artysty.

Poezje Adama Asnyka maja w sobie tego rodzaju urok i1 muzycznosé, ze czesto stuzg
kompozytorom za poetycka warstwe dla ich piesni. Dzialo si¢ tak za Zycia poety, ale i
wspOlczesnie twoércy piesni i piosenek siegaja po te wlasnie wiersze. Wystarczy wspomnieé
chocby Czeslawa Niemena czy Marka Grechute. Natomiast wsréd wybitnych polskich
kompozytoréw minionych lat poezja Asnyka inspirowali si¢ tacy kompozytorzy jak Ignacy Jan
Paderewski, Wiadystaw Zelefiski, Zygmunt Noskowski, Stanistaw Niewiadomski, Jan Gall czy
Mieczystaw Karlowicz. Urokowi tej liryki ulegl takze Zygmunt Stojowski 1 napisal cykl piesni do
tekstow Asnyka, op.11 oraz osobno publikowana piesl Serenada, ktore znalazly sie na wskazanym
przez doktorantke nagraniu. We wspomnianym cyklu mysla przewodni jest tesknota 1 smutek. W
pierwsze] piesni op.l11 sltyszalny jest swego rodzaju wokalny dyskomfort u Spiewaczki
spowodowany najprawdopodobniej wysoksq tessitura i koniecznoscig artykulowania stéw w
niewygodnym rejestrze. By¢ moze wykonanie tego fragmentu w jeszcze wigkszym piano, lzej i
wyzej impostujac wplynetoby na podniesienie komfortu podczas wykonania, zwlaszcza ze taka
wladnie dynamika wpisana jest w nutach. Jest to drobna uwaga, nie wplywajaca na moja bardzo
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dobra oceng zaproponowanej interpretacji tegoz cyklu. Obie artystki znakomicie si¢ rozumieja,
dialoguja, wspoltkreuja romantyczny krajobraz teskniacego serca. Zupelnie inna w charakterze jest
piesn Serenada, opiewajaca szczeSliwa milos$¢, a wlasciwie je) pierwszy etap — zakochanie.
Wykonanie tej piesni jest urzekajace, pelne swiatla, lekkosci, petlistych dzwigkow, biegnace ku
szczeSciu. Glos brzmi niemal mlodzienczo, jasno, petliscie, zwiewnie. Uzyskaniu efektu
mitosnego niepokoju, podniecenia i radosci stuzy metrum % 1 pigkna partia fortepianu, niczym
biegnaca po falach zagléwka albo lesny, polyskujacy w stoficu strumien. Wyjatkowo urzekla mnie
ta kompozycja 1 jej interpretacja, a stowo ,,Spiew” wykonywane na diugiej nucie g2 dzwigkowa
czy tez wokalng ilustracja stowa, brzmi jak stowiczy Spiew.

Pierwsze skojarzemie z tytulem pie$ni Krakowiak to naturalnie moniuszkowski
Krakowiacgek i jest to skojarzenie shuszne. Stojowski zaproponowal inna muzyczna interpretacje
tego tematu, interesujacg cho¢ dla miodych tenoréw bardzo trudna do wykonania ze wzgledu na
tessiturg. A osobiscie t¢ piesfl, zaréwno w wersji Moniuszki jak 1 Stojowskiego, zdecydowanie
stysze w meskiej interpretacji. Rozumiem, ze pani Magdalenie Molendowskiej w tym przypadku
zalezalo na upowszechnieniu piesni, doceniam i rozumiem. Moje serce pozostanie jednak przy
Moniuszce.

Natomiast Ia Flute Muette jest piesnia znacznie bardziej rozbudowana 1 zréznicowana niz
te prezentowane na plycie wczesniej. W pierwszej czesci ascetyczna w partii fortepianu,
recytatywna w glosie, z czasem nabierajaca gestosci wyrazu, $plewnoscl, retorycznosci 1
emocjonalnosci. Obie panie Swietnie ze soba wspdlpracuja, wyczuwalny jest wspdlny puls,
oddech, czas. Utwoér obfituje w zmiany dynamiczne, liczne oznaczenia dotyczace zmieniajacego
si¢ tempa, pauzy 1 kulminacje Swietnie realizowane przez ten kameralny duet. Najbardziej urzeka
mnie jednak prostota i szczero$¢ wyrazu, bez nadmiernej egzaltacji, przerysowan 1 manier. Bardzo
bobrze stuchato mi si¢ tej ,,niemej fletni” w zaproponowanej interpretacji.

Kolejne utwory na prezentowanym nagraniu to cykl piesni skomponowanych do
stéw nieocenionego Kazimierza Przerwy-Tetmajera, réwniez w tamtym okresie poety
ukochanego przez licznych kompozytoréw. Cytuje za autorka;

Szesé Piesni op. 33, to cykl mitosny o poetyckim charakterse. Jest o wiele dojryalsgy mugyenie
od cykly pierwsgego, lecy ma g nim takge cechy wspolne. Woutworach weigg widal wyragme i,
kiore kompoylor  roxdziela  lqenikami  fortepianowymi, bad$ wyrdgmia  popres  miang  rodau
akompaniamentyt. W op. 33 nadal odnotownje si¢ jedynie inspiragje mugycznym impresjonigment.

Wykonaniem i interpretacja tego cyklu doktorantka urzekla mnie najbardzie;.
Szes¢ pigknych piesni, o wysokich walorach artystycznych, urzekajacych zaréwno partia wokalng
jak 1 instrumentalna, obie panie: Magdalena Molendowska i Julia Samojto nagraty przepicknie. Ich
wykonanie cechuje subtelne acz sugestywne pigkno wyrazu, duza kultura prowadzenia
poszczegdlnych fraz, szlachetno§¢ barwy glosu i fortepianu, duze wyczulenie na znaczenie i
piekno stowa poetyckiego oraz wywazona emocjonalnos¢ interpretacji. Opisywany cykl erotykéw
z pewnoscig, zastuguje na wskrzeszenie w spolecznej pamigci i jego szerokie upowszechnienie, a
takie wykonanie tych pie$ni z pewnoscia temu procesowi bedzie sprzyja¢. Sama z pewnoscig
wlacze te kompozycje do pracy ze studentami. Mamy naprawde bogata tworczosC polskich
kompozytoréw, o istnieniu ktérej wiemy niewiele lub wcale. I tego takie prace jak pani
Molendowskiej zawsze szczegblnie doceniam i wspieram.



Utrzekajaca w swojej dyskretnej emocjonalnosci jest piesn Ewuphonies. Dzicki
metrum 6/8 podczas sluchania mimowolnie ulega si¢ zludzeniu kolysania, jest w niej cos
hipnotyzujacego, intymnego i subtelnego. Pani Molendowska znakomicie odmalowuje glosem
ten nastrdj, jej kantylena jest w tej piesni bardzo plynna, mickka i jakby nieco przymatowiona, co
postrzegam jako zabieg celowy. Bardzo dobrze, ze taki ujmujacy utwér wraca do wykonawczego
obiegu. Cytuje autorke opisu:

. Dojrzata i elegancka piesii Euphontes to utwor, kiory 5 powodzentem wykorgystywac mona
podezas régnorodnych recitali. Ze wgledn na jej bogactwo emocjonalne i tematyke nadage si¢ raczef dla dojrzatych
Sprewakdw. Teoretycsnie nie ma preesskid, aby byla wykonywana pres studentow, jednak osoba 3 wigksgym
doswiadczeniem Syciowym bedzie w stanie wydobyé g nie wigcej ninansow wyragonych na pryykiad subtelnymi
grrianami harmonicsnymi.

Dopelnieniem plyty jest wyb6r ludowych piosenek 1 przyspiewek, ktore Zygmunt
Stojowski opracowal muzycznie 1 wydal w dwoch zbiorach Chansons Polonaises oraz Memories of
Poland. Z. dwudziestu piesni pierwszego zbioru artystki zdecydowaly si¢ nagra¢ siedem piesni
natomiast z drugiego liczacego dwadziescia siedem piesni, trzy. Wszystkie wykonane sa bardzo
pigknie, z zachowaniem odpowiedniej dla nich prostoty i naturalnosci. Te nagrania w mojej
ocenie s3 szczegélnie warto$ciowe dla pedagogéw Spiewu w szkolach Srednich oraz dla potrzeb
nauki $piewu poza gléwnym nurtem edukacyjnym, czyli w réznego rodzaju osrodkach kultury,
ogniskach muzycznych czy kursach. Pigkne polskie melodie zostaly przez pianiste wirtuoza i
kompozytora opracowane w sposéb bardzo interesujacy. Nieskomplikowane linie melodyczne
wzbogaca istotnie czesto zmieniajacy si¢ w obrebie kolejnych zwrotek akompaniament.
Zdecydowanie oba zbiory powinny by¢ upowszechniane i wykorzystywane. Dla tych celéw
znakomitym byloby ich wznowienie wydawnicze, zwlaszcza zbioru pierwszego z 1927 roku.

Przedlozony do oceny opis dziela artystycznego zastuguje na szczegblna uwage.
Praca sklada si¢ z czterech zasadniczych rozdzialéw, szczegbélowego 1 niezwykle interesujgcego
opisu zycia i szeroko pojetej dzialalnosci spolecznej i artystycznej kompozytora, omoéwienie
calosciowe jego tworczosci wokalnej, analiza 1 interpretacja zarejestrowanych na plycie utworéw
oraz zdefiniowanie znaczenia twdrczosci wokalnej Zygmunta Stojowskiego dla polskiego
dziedzictwa narodowego. Praca jest bardzo zajmujaca. CzeS¢ biograficzna, szczegélowa i
wielowatkowa, napisana jest tak pickng natracja, ze czyta si¢ ja niby mini powiesé¢ biograficzna.
Autorka wykazala si¢ wielkq wnikliwoscig 1 determinacja w poszukiwaniu ciekawych szczegotow z
zycia tworcy 1 w bardzo plastyczny sposéb wpisala historig zycia Stojowskiego w szeroki kontekst
kulturalny czaséw, w ktorych przyszlo mu zy¢ i1 tworzy¢. Rozdzial drugi, opisujacy dorobek
piesniarski kompozytora, jest takze dowodem na dociekliwos¢ oraz pasje badawcza autorki.
Poszukiwania materialéw nutowych, ktére opisuje w tym rozdziale, zastuguje na wielkie uznanie.
Kwerenda przeprowadzona wzorcowo. W rozdziale trzecim doktorantka szczegélowo analizuje
wykonywane piesni pod wzgledem formalnym, interpretacyjnym i wykonawczym. Kazdorazowo
wskazuje takze na potencjalnego wykonawce oraz opisyje trudnosci wykonawcze pojawiajace si¢
w poszczegllnych kompozycjach. Bardzo zainteresowata mnie skojarzenie cyl 1 piesni op.33 do
stéw Kazimierza Przerwy-Tetmajera z sckwencja Stedniowieczng Salve Regina. Cytuje:



Cykl Szescin Piesni op. 33 jest Rtdry nie odnosi sig tylko i wylqeznie do mitosi gemskiey.
Mosna dossukiwac sig w nim subtelnych odniesieri do ueucia w wymiare transcendentalnym, co ttumacgytoby
Jfakt, se glowny motyw gaczerpniety ostat 3 gregoriasiskiego chorain Salve Regina..

Ostatni , najkrétszy z rozdzialéw , traktuje o znaczeniu jakie moga 1 powinny miec
piesni Zygmunta Stojowskiego dla dzisiejszego mlodego wykonawcy , a takze dla stuchacza-
odbiorcy. Prace¢ uwazam za zdecydowanie wyrbzniajaca. Autorka postuguje si¢ pickna
polszczyzna, operuje typem narracji przyjemnym i jasnym podczas lektury, co nie stoi na
przeszkodzie, by praca zaopatrzona byla we wszystkie elementy wymagane w pracy naukowe;.
Wszystkie przypisy 1 inne teksty poboczne sa redagowane bezblednie, cytowania wybierane
starannie i precyzyjnie opisywane, bibliografia jest bogata i rzeczowa. W moim uznaniu praca ta
powinna ukaza¢ si¢ drukiem.

Konkluzja

Praca doktorska pani mgr Magdaleny Molendowskiej jest prezentacja, a zarazem
szczegblowym opisem twoérczosci wokalnej wybitnego polskiego pianisty-wirtuoza oraz
kompozytora Zygmunta Stojowskiego. Nagrany na noéniku elektronicznym materiat to 29 piesni
powstatych w r6znych etapach zycia tworcy. Nagranie jest zrealizowane w pelni profesjonalnie, a
zaproponowane przez duet wykonawczyn interpretacje sa nader estetyczne, emocjonalne i
przekonujace. Dotlaczony do dziela artystycznego opis zasluguje na specjalne wyrdznienie i
docenienie. Praca jest znakomita merytorycznie, stylistycznie i edytorsko. Imponujacy jest wysitek
autorki wlozony w poszukiwanie piesni, ktore zaginely lub pozostaly w rekopisach. Magdalena
Molendowska dostarcza czytelnikowi zupelnie nowych, nieznanych powszechnie informacji o
zyciu 1 tworczodci Stojowskiego. Autorka wykazala si¢ duzymi predyspozycjami do prowadzenia
pracy naukowej 1 badawczej, cho¢ naturalnie przede wszystkim doceniam jej attystyczne
dokonania.

Przedlozona mi rozprawe doktorska oceniam jako odpowiadajaca wymogom
rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym inauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pbz. Zm.).

Wnosz¢ o dopuszczenie doktorantki do dalszych etapéw postegpowania w sprawie
nadania stopnia doktora.





