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Piesni Zygmunta Stojowskiego - zapomniana cze$¢ tworczosci

neoromantycznego kompozytora emigracyjnego przetomu XIX i XX wieku.

STRESZCZENIE

Niniejsza rozprawa ma na celu prezentacje zapomnianych piesni,
bedacych czescig dorobku Zygmunta Stojowskiego, neoromantycznego kompozytora
emigracyjnego przetomu XIX i XX wieku.

Na dorobek ten sktada sie tgcznie dwadziescia piesni artystycznych:
dwa cykle op. 11 i op. 33, szes¢ piesni wydanych pojedynczo w réznych okresach
oraz trzy utwory niepublikowane. Zestaw uzupetniajg dwa opracowania polskich piesni
ludowych.

Rozprawa sktada sie z czterech rozdziatdéw. Zastosowang metodg jest analiza
opisowa utworow, towarzyszgcych im wyzwan wykonawczych oraz walorow
pedagogicznych. We wstepie wyjasniono zrodto pochodzenia, sposdb pozyskania
materiatu muzycznego oraz przyczyne jego znikniecia z rynku muzycznego.

Ze wzgledu sg skgpg ilos¢ dostepnych na temat Zygmunta Stojowskiego zrodet,
rozdziat pierwszy przybliza sylwetke kompozytora w kontek$cie jego pochodzenia,
dziatalnosci artystycznej, politycznej i pedagogicznej, Rozdziat drugi koncentruje sie
na liryce wokalnej Zygmunta Stojowskiego, zrodtach jej inspiracji, wydaniach
oraz znaczeniu w catoksztatcie dorobku kompozytora.

Rozdziat trzeci to opis dzieta w postaci omowienia poszczegolnych piesni, cykli
i zbiorow w kontekscie wykonawczym z uwzglednieniem elementéw analizy dziet.

Rozdziat czwarty stanowi prébe przedstawienia w réznych aspektach wartosci
liryki wokalnej Zygmunta Stojowskiego oraz jej przydatnosci dla wspoétczesnych
wykonawcow oraz pedagogow.

Rozprawa zamyka sie podsumowaniem.



Songs of Zygmunt Stojowski — a forgotten part of the work of the neo-romantic

emigrant composer of the turn of the 19th and 20th centuries.

SUMMARY

This dissertation aims to present forgotten songs that are part
of the output of Zygmunt Stojowski, a neo-romantic composer in exile at the turn
of the 19th and 20th centuries.

This output consists of a total of twenty artistic songs: two cycles op. 11
and op. 33, six songs published individually in different periods and three unpublished
works. The set is supplemented by two arrangements of Polish folk songs.

The dissertation consists of four chapters. The method used
is a descriptive analysis of the works, the accompanying performance challenges
and pedagogical values. The introduction explains the source of origin, the method
of obtaining the musical material and the reason for its disappearance from the music
market.

Due to the scarcity of sources available on Zygmunt Stojowski, the first
chapter presents the composer in the context of his origins, artistic, political
and pedagogical activity. The second chapter focuses on Zygmunt Stojowski's vocal
lyric poetry, sources of its inspiration, editions and significance in the composer's entire

oeuvre.

The third chapter is a description of the work in the form of a discussion
of individual songs, cycles and collections in the context of performance, taking

into account elements of the analysis of the works.

The fourth chapter is an attempt to present the value of Zygmunt
Stojowski's vocal lyric poetry in various aspects and its usefulness for contemporary
performers and pedagogues.

The dissertation ends with a summary.



WSTEP

Aby zrozumie¢ dzieto, nalezy je nie tylko przeanalizowac,
ale takze przyjrzecC sie osobie jego twoércy. Ze wzgledu na znikomg ilos¢ opracowan
dotyczagcych Zygmunta Stojowskiego oraz jego tworczosci, niniejszy opis dzieta
poszerzony zostat o czes$¢ biograficzng, prezentujgcg zyciorys kompozytora w réznych
aspektach: spotecznym, politycznym i historycznym.

Liryka wokalna Zygmunta Stojowskiego jest niezwykle interesujgca
z wykonawczego punktu widzenia oraz stanowi wazny element polskiego dziedzictwa
narodowego. Jest doskonatym przyktadem neoromantycznej muzyki salonowe;j
w ktérej odnalez¢ mozna cechy muzycznego impresjonizmu. Oszczedna ekspresja
i umiarkowana dynamika pozwalajg skupic sie na niuansach formy i harmonii. Piesni te
sg wartosciowe takze pod wzgledem literackim, gdyz kompozytor wybierat do nich
wiersze wspotczesnych mu poetow, ktorzy juz wowczas cieszyli sie duzg
popularnoscig i sg cenieni do dzisiaj.

Analizujgc  twdérczos¢ Zygmunta Stojowskiego nalezy pamietac,
ze byt on nietypowym przedstawicielem dziewietnastowiecznego artysty — emigranta.
Byt poliglota i od siedemnastego roku zycia przebywat poza ojczyzna,
lecz jego muzyka nigdy nie zatracita cech typowych dla polskiej szkoty narodowej.
Jego liryka wokalna, niczym pryzmat rozszczepiajgcy swiatto, wykazuje bardzo czesto
inspiracje polskimi motywami ludowymi i naturg.! Pomimo niewatpliwej wartosci
artystycznej, piesni te stanowig jednak spore wyzwanie dla wspotczesnego
wykonawcy. Zygmunt Stojowski byt wirtuozem, ktéry perfekcje techniczng
uwazat za oczywisto$¢, a swoje interpretacje tworzyt zawsze z zachowaniem dbatosci
o forme muzyczng. Tego samego wymagat od wykonawcow swoich dziet.
Dlatego nietatwo jest wkroczy¢ do muzycznego $wiata Zygmunta Stojowskiego,
ktorego domeng byt intelektualny przekaz, emocjonalna skrytoS¢ i powsciggliwos¢
ekspresiji.

Niefortunna plotka o zaginieciu catej spuscizny po Zygmuncie

Stojowskim? sprawita, ze pamie¢ o nim szybko zaczeta znikaé, w efekcie czego

1 ldentyfikacje muzyki polskiej, ktéra nie czerpata z tradycji ludowej, jako narodowej, postulowali na przetomie
XIX i XX wieku miedzy innymi Ludomir Rézycki oraz Karol Szymanowski. Jedynie Szymanowskiemu udato sie
konsekwentnie dowies¢ prawdziwosci tej tezy.

2 Nicholas J., Odnalez¢ Stojowskiego, W: Ruch Muzyczny : RM. R. 52, nr 5 (2008), s. 36-37.



jego tworczos¢ musimy dzis odkrywa¢ na nowo. W odniesieniu do jego dziet
symfonicznych i kameralnej muzyki instrumentalnej proces ten nie jest az tak zawity,
gdyz byly to gtdbwne nurty dziatalnosci. Jednak w jego dorobku znalez¢ mozna,
podobnie jak u Fryderyka Chopina, piesni. Dwa cykle, dwa zbiory piesni ludowych
(facznie 47 piosenek, przyspiewek, koled i piesni patriotycznych), pie¢ utworow
wydanych pojedynczo w roznych okresach zycia oraz trzy mitodziencze piesni
odnalezione w rekopisach. Zrodta wskazujg jeszcze istnienie cyklu 3 Piesni do stéw
E. Wasilewskiego oraz skomponowanej w 1890 roku piesni Chanson de Mer
do wiersza Sully Prudhomme, lecz do tej pory nie zostaty one odnalezione.

Informacja o kompozytorze oraz jego liryce wokalnej pozyskana zostata
w 2018 roku bezposrednio z Polish Music Centre w Los Angeles,
gdzie jest przechowywana Kolekcja Luizy i Zygmunta Stojowskich. Za zgodg
Dyrektora Programowego Marka Zebrowskiego, pianista prof. dr hab. Grzegorz Mania
przestat do Polski skany op. 11, op. 33 oraz zdjecia nieopublikowanych trzech
mtodzienczych piesni, znanych jedynie z rekopisu. Szybka kwerenda zasobow
bibliotecznych oraz zrédet internetowych potwierdzita, liczbe, tytuty oraz dostepnosé
wiekszosci piesni, dlatego zostaty podjete przygotowania do pozyskania kompletu nut
oraz nagrania kompletu piesni. Dzieki konfrontacji z jedyng do dzisiejszego dnia
biografig kompozytora autorstwa Josepha Hertera: Zygmunt Stojowski, Life and Music,
udato sie pozyskac wskazowki, ktére pomogty w dalszych poszukiwaniach.

Proces ten przebiegat nie bez zakidcen, poniewaz katalog dziet
kompozytora dostepny w wiekszosci baz internetowych, nie byt na ich potrzeby
tworzony, a powielany z katalogu Hertera.® Chansons Polonaises dostepne byly
w Bibliotece Narodowej. W serwisie internetowym Biblioteka Polskiej Piosenki
nieoczekiwanie odnalazta sie dosc czytelna kopia Krakowiaka. Kopia zbioru Memories
of Poland, zostata przywieziona z British Library w Londynie, chociaz p6zniej udato
sie odnalez¢ dwa egzemplarze takze w Polsce. Jednak wcigz brakowato wszystkich
piesni artystycznych opublikowanych pojedynczo.

Kolejny etap poszukiwan obejmowat: sprawdzanie katalogéw w krajach

i miastach gdzie Zygmunt Stojowski zyt i tworzyt. W ten sposdb w Bibliothéque

3 Josepha A. Herter po roku 2000 intensywnie pracowat nad przywrdceniem wiedzy o Zygmuncie
Stojowskim, jego zyciu oraz dorobku do powszechnej swiadomosci, dlatego upowszechniat katalog jego
dziet we wszystkich bazach danych.



Nationale de France w Paryzu udato sie odnalez¢ jeden egzemplarz pie$ni Serenade.
W celu odnalezienia pozostatych, przesledzone zostaty losy wydawnictw z ktorych
korzystat Zygmunt Stojowski. Po kilku miesigcach jatowych poszukiwan, pianistka Julia
Samojto  otrzymata pozytywng odpowiedz od Biblioteki w Monachium,
ktéra przechowuje  oryginalne formy drukowe jednego z  wydawnictw,
w tym z piesniami Zygmunta Stojowskiego. Na naszg prosbe zostaty wykonane odbitki
i w ten sposdb pozyskane zostaty: La Flite Muette, A Stella oraz Euphonies. Nie udato
sie zdoby¢ jedynie 3 Piesni do stow Edmunda Wasilewskiego o ktorych jest wzmianka
w Ruchu Muzycznym oraz utworu Chanson de Mer do wiersza Sully Prudhomme.

W 2019 roku projekt nagrania wszystkich piesni Zygmunta Stojowskiego
uzyskat dofinansowanie ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu ,Muzyczny $lad”,
realizowanego przez Instytut Muzyki i Tahca. Nagranie zrealizowane zostato
przy wspotudziale pianistki Julii Samojto od 27 do 30 pazdziernika 2019 roku w Sali
Koncertowej Filharmonii Swietokrzyskiej w Kielcach. Miejsce to zostato wybrane
nie tylko ze wzgledu na akustyke, ale takze ze wzgledu na blisko$¢ miejscowosci
Strzelce w ktorej Zygmunt Stojowski przyszedt na $wiat.* Realizatorami dzwieku byli
Matgorzata Polanska oraz Michat Szostakowski. Ptyta Zygmunt Stojowski, Songs
wydana przez DUX we wspétpracy z wydawnictwem Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Kameralistow ukazata sie na poczgtku grudnia 2019 roku. Na koncercie
promocyjnym w Warszawie zabrakifo niestety Josepha Hertera, poniewaz autor
biografii kompozytora zmart dwa tygodnie wczesniej, 12 grudnia 2019.

Pyta Zygmunt Stojowski, Songs jest nagraniem wszystkich
odnalezionych przeze mnie do tej pory piesni artystycznych kompozytora oraz
wybranych pieéni ludowych ze zbiorow Chansons Polonaises oraz Memories
of Poland. Kompromis ten ma podtoze zarbwno pragmatyczne, jak i artystyczne.
Przy rejestracji wszystkich piesni ludowych, album musiatby by¢ przynajmnie;
dwuptytowy. Ponadto, jak wielokrotnie bedzie to w niniejszym opracowaniu
podkreslane — Zygmunt Stojowski tylko opracowat piesni ludowe, starajgc sie
zachowac ich pierwotny charakter, dodajgc jedynie bardziej rozbudowang partie
fortepianu, dlatego z wokalnego punktu widzenia utwory te nie sg w zaden sposob

4 Strzelce oddalone s3 od Kielc o okofo 65 kilometréw w kierunku potudniowo wschodnim.



odkrywcze. Razem z pianistkg Julig Samojto, zadecydowatySmy zatem,
ze dla pokazania petnej palety twérczosci piesniarskiej Zygmunta Stojowskiego
zostang zaprezentowane na ptycie jako wybor kilku piesni z kazdego zbioru.

Ostatecznie na ptycie znalazty sie nastepujgce utwory:

1. Serenada (1913) — stowa: Adam Asnyk 2:22

6 melodii na gtos i fortepian op. 33 (1911) — stowa: K. Przerwa-Tetmajer

2. Gdzie jest twoj sen? 1:45
3. Mow do mnie jeszcze... 3:03
4. Gdybys ty byta 2:21
5. Na mej duszy strunach 2:33
6. Pozegnanie 2:11
7. Niechaj jej niebo Swieci bfekitnie 2:10
8. La Flate muette (1898) — stowa: Pierre-René Hirsch 3:28
9. Euphonies — stowa Francis Viellé-Griffin (1922) 3:25
10.A Stella — stowa Pierre-René Hirsch (ok. 1890) 1:38

5 piesni na gtos i fortepian op. 11(1895) — stowa Adam Asnyk

11. Letni wieczor 3:15
12. Wedrowato sobie stonko 2:39
13. Nie bede cie rwata 1:25
14.Ach, jak mi smutno 2:20
15. Siedzi ptaszek na drzewie 1:33
16. Tesknota (1884) — stowa Narcyza Zmichowska 2:21
17.Szkoda (1886) — stowa Adam Asnyk 2:10
18. Niegodziwy (1886) — stowa Mikotaj Biernacki ,Rodoc¢” 1:39
19. Krakowiak (1895) — stowa Edmund Wasilewski 3:06

Chansons Polonaises (1927) — wybor



20.Flis

21. Gaiczek zielony

22.Gdziez to jedziesz Jasiu?

23. Krakowiak

24 Wezme ja kontusz

25. Pije Kuba

26.A w ogrodeczku chmiel sie wije

Memories of Poland (1945) — wybor
27. Stoi jawor zielony

28.Obertas
29.A siadajze, siadaj!
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ROZDZIAL | — Zygmunt Stojowski — przyblizenie sylwetki kompozytora
1.1 Wptyw wychowania na postawe zyciowg i twérczosé Zygmunta

Stojowskiego

Zygmunt Stojowski pochodzit ze starej i majetnej szlachty, wywodzacej
sie z matopolskiego rodu Jordandw® herbu Tragby. W dziele Przydomki polskie,
litewskie i rusinskie dr Aleksander Stekert opisat ten réd nastepujgco: ,,Stojowski
h. Traby (in. Brzezina) v. Jordan-Stojowski, Stojoski, btednie Stojewski, Stojeski,
rodzina matopolska, przydomku Jordan, piszgca sie ze Stojowic. Sg odgatezieniem
rodu Jordanow z Zakliczyna, [...]"® Co do przydomka Jordan, to pojawit sie w XV wieku”
i wywodzi sie z tradycji chrzescijanskiej. Uzywany byt przez rodzine Stojowskich,
ale takze Walewskich i Zérawskich herbu Trgby. Czes¢ zrodet wskazuje jakoby miat
pochodzi¢ od biskupa Jordana — pierwszego patriarchy w tej czesci Europy.
Inne dowodzg, ze wywodzi sie on do nazwy rzeki Jordan w ktorej ochrzczony zostat
Jezus.

W 1838 roku dziadek kompozytora, Hipolit Jacenty Stojowski, dowiodt
swojego arystokratycznego pochodzenia podczas przeprowadzanej, z rozkazu
Mikotaja I, reformy szlachectwa,?® ktérej zadaniem byto ujednolici¢ tytuty na wszystkich
ziemiach pod carskim panowaniem. Ukoronowaniem jej byt spis powszechny szlachty
Krélestwa Polskiego, w ktorym znalezC mozna nastepujgcg notatke o zyjagcych

cztonkach rodziny Stojowskich:

Stojowski Jordan
h. TRABY.
Karolina z Bontanich, wdowa

po Janie 632
Hipolit Jacenty, s. Jana 420
Kazimiérz August Jézef, s. tegoz 674
Michal Hieronim Pranciszek ,

s. legoz 675
Jizel Franciszek Rarol, s. tegoz 676
Ferdynacd Dezydery, s. legoz 1208
Katarzyna zamezna Katerla,

corka Michala 951 R.

Rys. 1. Adnotacja dotyczgca rodziny Stojowskich pochodzgca ze Spisu Szlachty.®

> Réd Jordandw osiggnat szczyt potegi w XVI wieku, lecz w wyniku przegranego procesu o ordynacje
spiskg zostat w XVIIl wieku doprowadzony do upadku. Rodziny wywodzace sie z niego pieczetowaly sie
herbem — Tragby. Mescy potomkowie tych rodéw przyjmowali przydomek Jordan.

& A. Stekert, Przydomki polskie, litewskie i rusiniskie, L. Anczyc i Spétka, Krakéw 1987, str. 53.

7 Dane pozyskane przez A. Stekerta z Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis Jana Diugosza.

& T. Demidowicz, Reforma szlachectwa w Krolestwie Polskim w latach 1836 — 1861, Czasopismo
Prawno-Historyczne, Tom LXIl — 2010 — Zeszyt 2, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan, 2010, str. 145
-170.

® Spis Szlachty Krélestwa Polskiego z dodaniem krétkiej informacyi o dowodach szlachectwa, Drukarnia
Orgelbranda, Warszawa, 1851, str. 235.
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Urodzony 15 marca 1836 roku ojciec kompozytora — Alfred Benedykt
Stojowski byt zamoznym wiascicielem ziemskim,'® znanym w szczegdlnosci
ze swej hodowli koni."" Stefan Zeromski w swoich Dziennikach okresla fortune'2
Pana na Strzelcach mianem ,magnackiej’, poniewaz , (...) dzierzawi dobra stopnickie,
moc folwarkow i ma kilka wiosek wtasnych”'® w tym prawdopodobnie takze majatek
Pieczonogi. W XIX wieku w Strzelcach byt folwark i mtyn wodny, a wedtug zrédet
z 1827 roku Strzelce liczyty 35 domow i 267 mieszkancow.'® Alfred byt akcjonariuszem
sklepu spozywczego w Stopnicy, a ,szosa staszowska rozbitg jest przez odwozgce

do Rytwian?' buraki furmanki p. Stojowskiego.'®

Nekrolog ojca kompozytora podaje, ze byt on kapitanem kawalerii
w Gwardii Imperium Rosyjskiego, zaciggnietym przede wszystkim z powodu ,swojej
wielkiej urody i postawy”'” jak podaje w swojej pracy Teresa Romanska-Fasciszewska.
Najstarszy syn kompozytora opisat go =z Kkolei w nastepujgcy sposob:
... Byt szlachetnie urodzonym rolnikiem, wysokiej i przystojnej postury, zaciggnietym
do carskiej gwardii honorowej na jakis czas.” '8 [ttumaczenie wiasne]” Stefan Zeromski
dopetnia obrazu, wspominajgc w Dziennikach swoje pierwsze spotkanie z Alfredem
Stojowskim: ,Przygladam sie figurze pana S., gdy unosi sie z fotela w catej swej
ogromnosci i wycigga prawice jak skrzydto wiatraka. Jego frakiem moznaby okreci¢
wieze Eif[flel'®, o ktérej wiasnie opowiada, na jego brzuchu mozna by gra¢ w vista
z Kajenng... Tytaniczny mgz, a ze magnat, brylant okolicy i straszny Europejczyk,
warto wiec stuchaé, co mowi. (...) —a on méwi przez caty wieczér.”?°

Alfred Stojowski, mimo charyzmy, odznaczat sie tez niestety watpliwej

jakosci moralnoscig w swoich biznesowych przedsiewzieciach. Zydowskie

10 T. Romanska-Fasciszewska, Olesnica, Alleluja, Krakéw, 2007, str. 134.

113, Zeromski, Dzienniki, Czytelnik, Warszawa, 1956, str. 329.

12 Sam majatek brata Wactawa Stojowskiego wyceniony zostat przez Zeromskiego na sume dwdch
milionéw, co stanowito wedtug autora kwote ,kolosalng” nawet jak na éwczesne realia.

B Informacje pochodzg z Dziennikéw Zeromskiego. Tam pod datg 28 listopada opisywat on wizyte
u brata kompozytora — Wactawa Stojowskiego, zamieszkujgcego w Stopnicy, przy okazji opisujgc
stan posiadania jego ojca Alfreda Stojowskiego.

14 T. Romanska-Fasciszewska, Olesnica..., op. cit., str. 134.

15 https://www.o0.pisz.pl/Strzelce (wojew%C3%B3dztwo %C5%9Bwi%C4%99tokrzyskie),

dostep: 12.06.2025.

16 W Rytwianach miescita sie cukrownia.

17 T. Romanska-Fasciszewska, op. cit., str. 134.

18 J. Herter, op. cit., str. 25.

1% Pisownia oryginalna.

20 3. Zeromski, op. cit., str. 322.
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powiedzonko ,Stu Joskow — jeden Stojowski?' okreslato najlepiej stopien
przebiegtosci Alfreda Stojowskiego w interesach. Pan na Strzelcach popierat tez ustrgj
carski upatrujgc w nim jedynego zrodta porzgdku politycznego w Krolestwie Polskim. 22
Stefan Zeromski ubolewat: ,| ci staruszkowie ici miodzi wchodzgcy w zycie
to arystokracja. Nie kochali ojczyzny — tylko swe rody. Ci rwaliby sejmy i dzi$. Do nich
nie przemowi zaden Mickiewicz. Najcudniejsze piesni i najscislejszg logike obali jedno
ich zapytanie: co to za jeden? Jedyny potepiajgcy sgd wyda wyraz: demokrata.
Oni nic nie czujg, procz swej tradycji, oni w nic nie wierza, précz siebie.”??

Gdy Alfred Stojowski, majgc zaledwie 59 lat, zmart z powodu
zainfekowanej rany na stopie, rodzina wyprzedata majatek. Po wielkiej fortunie
nie pozostat najmniejszy slad. W 2022 roku Jan Brons, éwczesny wojt gminy Olesnica,
w ktorej lezy wie$ Strzelce, nie byt w stanie nawet w przyblizeniu okresli¢, w ktore;
czesci wsi znajdowat sie kiedys dwoér Stojowskich. Wedilug Teresy Romanskiej-
Fasciszewskiej, mogt on by¢é ulokowany ,na poczatku wsi (od strony Olesnicy,
po prawej stronie drogi),”?* pewnosci jednak nie ma.

Zygmunt Denis Antoni Jordan de Stojowski przyszedt na swiat w 1870
roku?®> w Strzelcach, jako drugi syn Alfreda Stojowskiego i Marii z Bogdanskich.
W wieku lat dziesieciu Zygmunt Stojowski zostat zapisany do Gimnazjum Swietej Anny
w Krakowie jako uczen prywatny. Edukowany w domu, w szkole zdawat jedynie
egzaminy. W 1884 rodzina przeniosta sie do Krakowa, aby Zygmunt oprdécz nauki
w gimnazjum, mogt kontynuowaé¢ edukacje muzyczng w szkole krakowskiego
Towarzystwa Muzycznego, ktore od 1881 roku kierowane byto przez Wiadystawa
Zelenskiego.

W  biografii kompozytora, Joseph Herter skoncentrowat sie
tylko i wytgcznie na zwigzku z Zygmunta z matkg. Mozna sobie tatwo wyobrazic,
ze spokojnemu chtopcu blizej byto do muzycznego salonu matki, niz Swiata rolniczych
intereséw rzutkiego i wtadczego ojca, chociaz Maria Stojowska nie ustepowata mezowi

21 W oryginale: ,Hundert Joskes — ein Stojoskes”.

22 ). Herter, op. cit., str. 323.

Z |bidem, str. 270.

2 T. Romanska-Fasciszewska, op. cit., str. 15.

25 Ze wzgledu na to, ze lokalne archiwa sptonety w czasie Il Wojny Swiatowej nie mozna jednoznacznie
ustali¢ daty urodzin Zygmunta Stojowskiego. Mozliwe réznice pomiedzy podawanymi datami wynikajg
z zastosowania réznych kalendarzy (julianski lub gregorianski). Spekuluje sie takze, ze rodzice podali
fatszywy rok urodzenia (1869) aby zapisa¢ Zygmunta rok wczes$niej do szkoty.
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pod wzgledem charakteru. Byta to kobieta wyksztatcona i ambitna,?® ktérej zamozno$¢
meza pozwalata realizowac cele, ktére sobie wytyczata. Artur Rubinstein w swoich
wspomnieniach opisuje jg jako afektowang starszg panig, ktéra ,zabawiata wszystkich,
jak gdyby utrzymywata dwor.”?” Doskonale odnajdujgca sie w kregach arystokracii,
politykow, intelektualistéw, a takze artystéw, miata znakomite koneksje, ktérych
zrodtem byt, miedzy innymi, prominentny polityk tamtych czasow Tadeusz
Rutkowski?®, maz siostry Marii — Jadwigi Bogdanskiej.?® Uwaza sie, iz to wtasnie

koneksje Rutkowskiego utatwity edukacje i poczatek kariery mtodego Zygmunta.

Maria Stojowska bedgc dobrg pianistkg, zostata pierwszg nauczycielkg
syna. Nie tylko wspierata go w rozwoju, lecz zapewniata mu mozliwos¢ obcowania
Z inspirujgcymi osobowosciami i wybitnymi autorytetami chetnymi poswieci¢ kilka chwil
uzdolnionemu mtodziencowi. Zygmunt Stojowski miat wszystko co najlepsze: lekcje
u znakomitych pedagogow, protekcje artystyczne, zabezpieczenie materialne
oraz ambicje, aby samemu sta¢ sie wielkim artystg.3® Aby zrozumieé
skale matczynego zaangazowania, warto wspomnie¢ ze na potrzeby rodziny
Stojowscy kupili catg kamienice przy ulicy Gotebiej 5 w Krakowie. Od 1887 roku
lokatorem lokalu zwolnionego tam przez panstwa Tarnowskich, zostat sam Wiadystaw
Zelenski, pierwszy nauczyciel kompozycji ifortepianu Zygmunta Stojowskiego,

pOzniejszy zatozyciel Konserwatorium Muzycznego w Krakowie.?'

W Kamienicy Mohréw, bo takg nazwe nosita nabyty budynek,3? Maria

Stojowska prowadzita salon muzyczny, w ktorym goscity takie stawy jak Anton

% Henryka Kramarz w ksigzce pos$wieconej Tadeuszowi Rutkowskiemu podkresla, ze zainteresowat sie
Jadwigg Bogdanska miedzy innymi ze wzgledu na to iz: ,Kilkunastoletnia piekno$¢ zwracata uwage
nie tylko urodg, lecz réwniez, jak pisat, szlachetnoscig i wyksztatceniem” co stanowi¢ moze dowdd,
ze panny Bogdanskie otrzymaty staranne wychowanie.

27 A. Rubinstein, My Many Years!, Alfred A. Knopf, Inc., Nowy Jork, 1973, str. 81 — 82.

8 Tadeusz Rutowski byt prezydentem Lwowa w trakcie okupacji radzieckiej. Byt wyksztatconym
dziennikarzem, a ponadto: politykiem, parlamentarzystg, dziataczem samorzgdowym, ekonomista,
statystykiem, muzealnikiem i krzewicielem kultury na kresach wschodnich.

¥ H. Kramarz, Tadeusz Rutowski, portret pozytywisty i demokraty galicyjskiego, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Pedagogicznej, Krakéw, 2001, str. 40.

30 K.S. Clarke, Hopes of Poland crystallized in Stojowski’'s new cantata, Musical America, 1916,
https://www.musicalamerica.com/mablogs/wp-content/uploads/2016/01/2-26-

1916 p23.pdf, dostep: 10.05.2026.

31 Historia  Towarzystwa  Muzycznego w  Krakowie, https://towarzystwo-muzyczne.pl,
https://towarzystwo-muzyczne.pl/historia, dostep: 15.06. 2025.

32 W. Komorowski, Kamienice krakowskie [w:] Encyklopedia Krakowa, praca zbiorowa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa - Krakéw 2000, s. 379-381.
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Rubinstein, Jézef Hofmann, Maurycy Rosenthal czy Hans von Bulow.3?
WSsrod krakowskich salonéw artystycznych prym widdt bezsprzecznie salon Marceliny
Czartoryskiej,®* jednak salon muzyczny Marii Stojowskiej byt jednym z kilku
znaczniejszych dziatajgcych w Krakowie. Uroczg pamigtkg po nim jest wachlarz
z autografami, ktéry zostat sprzedany w 1994 roku przez brytyjski dom aukcyjny
Christie za sume ponad 28 tysiecy funtéw.3> Maria Stojowska do konca zycia pozostata
przy synu. Podrézowata z nim gdziekolwiek sie udawat: na studia do Paryza,
do Stanow Zjednoczonych, na letni wypoczynek w Riond-Bosson czy Morges. Matka
i syn zyli w takiej symbiozie, ze nawet Paderewski pozwalat sobie na ztosliwe docinki,
ttumaczac na przyktad spdznienie Zygmunta tym, ze na pewno ,mama zapina

mu jeszcze bielizne” [ttumaczenie wtasne].36

Mimo to Zygmunt Stojowski wchodzit w dorostos¢ z rozmachem. Po otrzymaniu
Swiadectwa dojrzatosci, zdat egzaminy wstepne i zostat przyjety do Konserwatorium
Paryskiego, gdzie tylko jedno miejsce dostepne bylo dla obcokrajowca.
Jego pojawienie sie w stolicy Francji poprzedzity znakomite rekomendacje udzielone
mu przez Wiadystawa Zelenskiego, ktéry sam wczesniej studiowat w paryskiej
uczelni.®” Profesor kompozycji, Leo Delibes byt zachwycony nowym podopiecznym.
Zresztg Stojowski dat mu wkrétce powdd do dumy, zwyciezajgc w uczelnianym
konkursie na fuge, co jak wspomniat potem w jednym z wywiaddéw: ,byto pierwszym
tak powaznym osiggnieciem pedagogicznym Delibesa.”® Udzielajgc w 1916 roku

wywiadu dla Musical America Zygmunt Stojowski bardzo zyczliwie wspominat

3 Historia kamienicy przy Gotebiej 5, http:/militaria-mobilnie.pl, http:/militaria-mobilnie.pl/rys-
historyczny/historia-kamienicy-przy-ul-golebiej-5/, dostep: 17.03.2026.

34 Marcelina Czartoryska prowadzita salon otwarty w ktéorym sama czesto wystepowata oraz salon
zamkniety, gdzie spotykali sie sami artysci wystepujac przed sobg i dyskutujgc o sztuce.

35 QOpis wachlarza na stronie domu aukcyjnego Christies: https://www.christies.com/en/lot/lot-3076533,
dostep: 02.05.2026.

36 J. Herter, op. cit., str. 28.

37 J.W. Reiss, Statkowski, Melcer, Mtynarski, Stojowski, Czytelnik, £odz 1949.

38 Rekopis wspomnianej fugi z dedykacja dla Leo Delibesa mozna obecnie nabyé w polskim serwisie
eBay. Dostep: 5.05.2025.
6https://www.ebay.pl/itm/372371801602?itmmeta=01HYWF6MK9DZZ3B1WA8ZEPQK3C&hash=item
56b316c602:9:d80cAAOSWDIBjdmu4&itmprp=enc%3AAQAJAAAA4IHCZvrBeOFMsF8Sg4xRe%2Bnd
atxQlclrxNC22YuzHlek4lgYHRZr9toGWqYzxal 6Rdt0BdxscVTVQiajP3aP3n71Ud71S2SNn%2B60o6rf
ME4uAwQzNgjVell OVvKsXWZ05D--
yOgkzOMN6hmONg9XOIdA4tfQp Y% 2FxKq7AwzjtSGuDXMfyURSVHGYSud9VLIpOFko2LvTB4neHV1V
CLEhC9h2NLVvOkTBoatgmgpILjQZIVR02B1usemX7gfD6plG2tv6tON%2BFdt6 OV %2F90CGutsg5i%2
F7FCbxkInVOEOesIKXAa9QJ%7Ctkp%3ABKOSR97Jmo_ 3Yw
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ten okres: ,(...) doswiadczytem tego, ze w Europie mtody kompozytor spotyka sie

z mnostwem zachety z rgk mistrzéw w tej sztuce.”?

Dziatalnos¢ artystyczna Zygmunta Stojowskiego w Europie, w latach 1889 —
1905 byta pasmem sukcesow. Jako pianiste — wirtuoza okrzyknieto go
drugim po Paderewskim, ktérego nazywano juz w tym czasie ,Lwem Paryza”.40
Byt to dla Stojowskiego niezwykle twérczy czas, kiedy realizowat sie nie tylko
jako pianista, ale przede wszystkim jako kompozytor. Tworzyt na zamoéwienie krolowej
Brytyjskiej Wiktorii, wystepowat w Patacu Buckingham, a jego muzyka wypetniata

afisze najlepszych filharmonii i sal koncertowych w Europie.*!

Smieré brata Wactawa*?, a nastepnie ojca Alfreda w 1895 roku
symbolicznie zakonczyty czas mitodosci Stojowskiego. Majatek ziemski zostat
wyprzedany i od tamtego czasu Zygmunt Stojowski miat zwyczaj mawiac,
ze dom jest tam, gdzie jest on i matka. W tym okresie Zygmunt Stojowski rozpoczat
tez dziatalno$¢ pedagogiczng. Udzielat lekcji prywatnych, gdyz w paryskim
Konserwatorium wyktada¢ mogli jedynie Francuzi.*> Nie moggc rozpoczg¢ w Paryzu
kariery akademickiej na miare swoich ambicji, opuscit Europe i udat sie do Nowego
Jorku.** Stojowski uwazat emigracje do USA za wielkg przygode oraz wyzwanie. 4°
Nie mogt wiedzie¢, ze dziki amerykanski kapitalizm?® tak bardzo wptynie na jego zycie,
ze zmieni zupetnie jego koleje. Zanim to jednak nastgpito, Zygmunt Stojowski zbierat

pochlebne recenzje w prasie oraz szczycit sie, ze wielokrotnie pobierat najwyzsze

3 K.S. Clarke, Hopes of Poland... , Musical America, 1916,
https://www.musicalamerica.com/mablogs/wp-content/uploads/2016/01/2-26-1916_p23.pdf,

dostep: 10.05.2026.

40 P.C. Hume. R. Fox Hume, The Polish Lion, Hawthorn Books Inc., Bathgate, 1962, str.57.

41 J. Herter, op. cit., str. 42-44.

42 Synowie kompozytora wspominajg go jako Wtadystawa, natomiast Stefan Zeromski w Dziennikach
zapisat go jako Wactawa.

4 Fryderyk Chopin i Ignacy Jan Paderewski byli zapraszani do zasiadania w jury konkurséw
odbywajgcych sie w Paryskim Konserwatorium. Stojowskiego nie wyrézniono w ten sposéb,
lecz zamawiano u niego utwory na potrzeby tych wydarzen. Stad tak nietypowe dla tego kompozytora
dzieta z partiami solowymi na puzon czy flet.

4 Mogtby tego unikng¢, gdyby przystat na propozycje adopcji Stojowskiego przez Leo Delibes’a
oraz jego zone. Datoby mu to prawo do pracy w Konserwatorium, a takze zgtoszenia swojej kandydatury
do Nagrody Rzymskiej. Niestety Zygmunt Stojowski z nieznanych przyczyn odmaowit.

45 Zygmunt Stojowski przybyt do Nowego Jorku na zaproszenie Franka Damroscha, aby obja¢ posade
szefa katedry fortepianu w nowopowstatym Institute of Musical Arts w Nowym Jorku,
ktéry kilka lat pézniej przeksztatcono w Julliard School of Music.

4% M. Benedyk, Dziki kapitalizm w Stanach Zjednoczonych, https://mises.pl/artykul/benedyk-dziki-
kapitalizm-w-stanach-zjednoczonych, dostep: 05.05.2026.
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wynagrodzenie za wykonywang prace na danym stanowisku, co wskazywato

na jego status w srodowisku artystycznym.

W wieku 48 lat Zygmunt Stojowski wreszcie sie ozenit. Zwigzat sie
ze swojg uczennicg, dwadziescia lat od niego mtodszg Luizg Mathilde Moralés-
Macedo. Luiza byta kobietq dumng i pochodzita z zamoznej, peruwianskiej rodziny.
Zastyneta miedzy innymi tym, ze jako pierwsza kobieta wykonata w swoim kraju
koncert fortepianowy z orkiestrg. O jej silnym charakterze $wiadczy¢ tez moze fakt,
ze zostajgc zong wtasnego profesora, wybitnego artysty oraz stawnego cztowieka —
do konca zycia prowadzita niezalezng dziatalnoS¢ koncertowg i pedagogiczna,
nie tylko formie prywatnych lekcji, ale takze prowadzac regularnie letnie kursy ¢wiczen

fortepianowych w Julliard School.*”

Toczagca sie od 1914 roku w Europie Wielka Wojna*® oraz zycie
rodzinne*® absorbowaty Stojowskiego do tego stopnia, ze na osiem lat zaniechat
solistycznej kariery oraz przez szesc¢ lat nie komponowat. Wydawat sie jednak
by¢ szczesliwy. Swoich trzech synow nazywat: ,najlepszymi kompozycjami”.%°
Najstarszy syn — Alfred zostat profesorem medycyny. Zachowata sie informacja,
ze lubit $piewaé i jako chorzysta wystapit w Requiem Verdiego.®' Sredni syn Henry,
ktorego proby fortepianowe nazwane przez ojca piekielnym hatasem trwale zniechecity
go do muzyki, zostat architektem, zas najmtodszy Ignacy byt lingwistg i pracowat
jako nauczyciel taciny i jezykéw nowozytnych w Denver. Brat takze lekcje fortepianu,
waltorni i fagotu oraz studiowat teorie i dyrygenture z Antonig Brico®2. Zmart na raka

w 1958 roku, majac trzydziesci piec lat.

Il wojna Swiatowa odcisneta sie jeszcze gtebszym pietnem na Stojowskim,
ktory zarliwie angazowat sie w dziatalno$¢ na rzecz pomocy Polsce. Szanowano
i obdarzano go spotecznym zaufaniem do tego stopnia, ze Rzgd na Uchodzctwie
powierzyl mu nadzorowanie rezerw polskiego ztota w Ameryce i we Franc;ji.>3

Po podpisaniu przez Ill Rzesze kapitulacji, zniechecony zmianami geopolitycznymi

47 Prowadzita letnie kursy w Julliard School przez dwanascie lat.

%8 | Wojna Swiatowa nazywana jest powszechnie ,Wielkg Wojng”.

49 Stojowscy oczekiwali narodzin pierwszego dziecka.

50 J. Herter, op. cit., str. 87.

51 Wykonanie to dyrygowanego byto przez uczennice Zygmunta Stojowskiego — Antonie Brico.
52 |bidem, str. 91.

53 |bidem, str. 134.
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i ustrojowymi w ojczyznie, przeciwstawiat sie fali zalewajgcego ja komunizmu moéwigc:
,better dead, than red” — lepszy martwy niz czerwony [ttum. wiasne]. Jego nieztomna
postawa wywarta wptyw miedzy innymi na Tadeusza Kasserna, petnit funkcje attaché
kulturalnego Polski Ludowej w Nowym Jorku. Po smierci Stojowskiego Kassern zrzekt

sie petnionej funkcji i wystgpit o azyl w Stanach Zjednoczonych.

1.2Zygmunt Stojowski — uczen wielkich mistrzéow.

Gdyby przedstawi¢ wszystkie wielkie osobowosci z ktorymi zetknat sie
Zygmunt Stojowski od mtodosci, czytelnik mogtby poznac¢ plejade wybitnych artystow
dziatajgcych w latach osiemdziesigtych XIX wieku w Krakowie, poczgwszy
od pedagogow szkoty Towarzystwa Muzycznego takich jak Alfred Kotaczkowski,
wychowanek Zygmunta Noskowskiego i Teodora Leszetyckiego - Henryk Bobinski,
Stanistaw Dybowski czy Antoni Ptachecki, poprzez stawnego juz wéwczas Wiadystawa
Zelenskiego, az po Marceline Czartoryskg. W Paryzu wspotpracowat z Leo Delibesem
i Louisem Diemerem, ktéry pozniej wielokrotnie wykonywat dzieta Stojowskiego.
Kompozytor darzyt wielkim szacunkiem swoich pedagogdéw, w dowod wdzigcznosci
dedykujgc im swoje dzieta: na przyktad ,mojemu Mistrzowi” w przypadku Wtadystawa
Zelenskiego czy ,ku pamieci ukochanego Mistrza” w przypadku Leo Delibesa.

Zapytany jednak o to, kto wywart najwiekszy wptyw na jego zycie,
Stojowski odpowiadat niezmiennie: Wtadystaw Gorski oraz Ignacy Jan Paderewski.
Znajomosc¢ Paderewskiego z Wiadystawem Gorskim z rozpoczeta sie jeszcze podczas
studidw w Konserwatorium Warszawskim, gdzie Wiadystaw byt profesorem.
Wiele lat pézniej, matzenstwo Gérskich, ktére przeniosto sie z Lizbony do stolicy
Francji, ze wzgledu na dawng przyjazn, zgodzito sie pojg¢ opieki i wychowania
niepetnosprawnego syna Paderewskiego — Alfreda. Skandal, ktéry wybucht niedtugo
potem z powodu romansu Heleny Gorskiej z domu Rosen® z ,Poetg Klawiatury”®®

Ignacym Janem Paderewskim doprowadzit do rozwodu i uniewaznienia matzenstwa

54 Fotografie Heleny Paderewskiej, Archiwum Akt Nowych,
https://www.aan.gov.pl/paderewski/page3.html, dostep: 14.04.2026.
5 S. Wachowska, A. Laskowski, Btedny rycerz szczodrosci, Ruch Muzyczny, nr 10, 2018, str. 17-19.
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Gorskich.%® Wiadystaw bytby z pewnoscig $wiadomy rodzacej sie relacji miedzy zong
a przyjacielem, gdyby aktualnie sam nie byt uwiktany w gorgcy romans z ksiezng
Bibesco®’.

Wiadystaw Goérski  roztoczyt artystyczng opieke nad Zygmuntem
Stojowskim jeszcze w czasie studiow. Zaproponowat mu udziat w swoim Kursie
Akompaniamentu, co zaowocowato statg wspotpracg i koncertami w catej Europie.
Dzieki temu o Zygmuncie Stojowskim coraz czesciej jako o stawnym artyscie
zapetniajgcym publicznoscig sale koncertowe. Prawda byta jednak taka, ze mtody
Zygmunt Stojowski nie odniéstby az takiego sukcesu, gdyby na afiszu nie widniato
nazwisko stynnego juz wowczas we Francji Wtadystawa Gorskiego.

Zygmunt Stojowski cenit Gorskiego za niezwykte wyrafinowanie oraz,
jak sie wyrazit, katolicko$¢ stylu,%® co najprawdopodobniej wynikato z tego,
ze Wiadystaw Gérski specjalizowat sie w wykonawstwie muzyki klasycyzmu i baroku,
czesto wykonujgc dzieta sakralne, miedzy innymi Jana Sebastiana Bacha. Wtadystaw
Gorski zainteresowat Zygmunta, ktory do tej pory uwazany byt za jednego z wiodgcych
z polskich symfonikéw, kameralistykg. Mtody kompozytor wyrazit swojg wdziecznos¢
mistrzowi i przyjacielowi dedykujgc mu swoj Koncert skrzypcowy op. 22 oraz Wariacje

i Fuge na kwartet smyczkowy op. 6.

Zygmunt Stojowski spotkat Ignacego Jana Paderewskiego po raz pierwszy
w 1884 roku, w salonie muzycznym swojej matki, gdzie zostat mu przedstawiony przez
Wiadystawa Zelenskiego. Paderewski dawat wowczas w Krakowie serig pozegnalnych
koncertow przed wyjazdem na studia do Teodora Leszetyckiego. Ambitny,
przedsiebiorczy i charyzmatyczny Paderewski niezwykle przypadt do gustu panstwu
Stojowskim. Podobnie jak oni, byt cztowiekiem czynu, dlatego chetnie zawigzali z nim
znajomosc. Zygmunt byt jednym z czworki pianistow, ktérych Paderewski uwazat
za swoich ucznidw, przy czym Stojowski uczyt sie u niego najdtuzej.>® W poczatkowej
fazie znajomosci Paderewski byt idolem miodego chtopca z muzycznymi aspiracjami.

%6 G. Wosinska, Zrzuémy z piedestatu Paderewskiego nieskazitelnego i wrazliwego, www.histmag.org,
https://histmag.org/Zrzucmy-z-piedestalu-Paderewskiego-nieskazitelnego-i-wrazliwego-11354, dostep:
12.04.2024. 25.05.2025.

57 |. Kienzler, Romanse Ignacego Paderewskiego, www.ciekawostkihistoryczne.pl,
https://ciekawostkihistoryczne.pl/2022/06/27/romanse-ignacego-paderewskiego/, dostep: 22.03.2026.
58 J. Herter, op. cit., str. 34.

5 Pierwsze lekcje z Paderewskim Stojowski pobierat w 1891 roku, niedtugo po powrocie Paderewskiego
z pierwszej trasy koncertowej po USA, ktéra okazata sie wielkim sukcesem.
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Dzieki swojemu talentowi, pracowitosci i czynionym postepom Stojowski stopniowo
budzit coraz wieksze zainteresowanie mistrza.?® Gdy Zygmunt dordst, stat sie
dla Paderewskiego idealnym partnerem, gdyz wrodzona ambicja kazata Stojowskiemu
mierzy¢ wysoko, co czynito znajomosC z nim prestizowg, a z kolei uwielbienie
dla mistrza w potgczeniu z niezwykle skromng osobowos$cig Stojowskiego sprawiaty,
ze nigdy nie zagrozit on pozycji Ignacego Jana Paderewskiego, ktéry robit
oszatamiajgcg kariere, zdobywat stawe, pienigdze, kobiety i podbijat Swiat.
Tymczasem pomiedzy Zygmuntem Stojowskim a Swiatem stata jego matka — zawsze
obecna, uwazna i wymagajgca.b’ Co zatem powigzato tych dwu tak skrajnie réznych
mezczyzn? Najprawdopodobniej byty to wiasnie réznice. Ignacy Jan Paderewski
byt uosobieniem wszystkiego tego, czego pragnagt wychowany przez nadopiekunczag
matke Stojowski, ale na co nigdysie nie odwazyt. Paderewski cenit
z kolei Stojowskiego nie tylko za jego talent, ale za statecznos$¢ oraz to, ze zawsze
mogt na nim polegaé. To wspdlne zrozumienie stato sie fundamentem trwajgcej cate

zycie przyjazni.

1.3 Kosmopolita czy Polak — Stojowski jako nietypowy kompozytor

emigracyjny

Jedynymi powodami emigracji Zygmunta Stojowskiego byly muzyka
oraz ambicja, aby osiggngé sukces na miare witasnego talentu®?, dlatego wyjazd
na zagraniczne studia byt naturalng decyzjg dla mtodego muzyka.®3 Warto wspomnie¢,

ze umiejetnosci akademickie Zygmunta Stojowskiego doréwnywaty jego zdolnosciom

% Nie da sie ukry¢, ze w oczach Paderewskiego duzym atutem mtodego artysty oprécz talentu byta jego
zamoznos¢. Mtody Zygmunt miat ekonomiczng mozliwos$c¢ realizowania rad mentora bez zbednej zwtoki,
co inspirowato Paderewskiego do dalszych dziatan na rzecz protegowanego.

61 Zygmunt Stojowski tylko w jednym przypadku przeciwstawit sie swojej rodzicielce — w kwestii pozycia
matzenskiego — obdarzajgc jg wnukiem juz w pierwszym roku trwania matzenstwa. Maria Stojowska
nalegata, aby przynajmniej przez rok po $lubie matzonkowie spali osobno, na co kompozytor sie
nie zgodzit.

62 Zresztg w odniesieniu do Nowego Jorku do dzi$ powtarza sie bon mot Franka Sinatry: ,If | can make
it there, | can make it anywhere.” — Jesli moge zrobic¢ to tutaj, moge zrobi¢ to wszedzie [ttumaczenie
wiasne]

63 Kariera Zygmunta dostarczata wiele rodzicielskiej satysfakcji Marii i Alfredowi. Stefan Zeromski,
chociaz bardzo krytyczny wobec tamtejszej szlachty, odnotowat dume ojca z powodu osiggnie¢
utalentowanego syna.We wzmiance tej znajduje sie informacja, jakoby Zygmunt Stojowski pisat opere.
Kompozytor rzeczywiscie mogt rozwazac taka mozliwos$¢ w zwigzku z ogtoszonym konkursem na opere
Maria wedtug powiesci Antoniego Malczewskiego. Nie ma jednak zachowanych zadnych zapiskéw
Swiadczacych o tym, Ze rzeczywiscie podjat sie tego zadania.
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artystycznym. Uzyskat nie tylko doskonate noty na swiadectwie maturalnym,
a rownolegle ze studiami w Konserwatorium Paryskim, ukonczyt studia na Sorbonie®
uzyskujac tytut licencjata w dziedzinie literatury.5°

Stojowski od najmtodszych lat wykazywat wybitne zdolnosci
lingwistyczne. Byt poliglotg porozumiewajgcym sie ptynnie w szesciu jezykach:
angielskim, niemieckim, rosyjskim, francuskim, tfacinie oraz starozytnej grece.®®
Zwracano tez uwage na kulture jego jezyka i wyrafinowanie wypowiedzi. Brak bariery
jezykowej wptywat na wyzszg jakosc¢ zycia Stojowskiego jako emigranta, mozliwos¢
utrzymywania gtebokich relacji z obcokrajowcami oraz tworzyt sposobnosc¢
do zawierania przez Stojowskiego interesujgcych znajomosci, chociazby z Piotrem
Czajkowskim.®7
Kompozytor nigdy nie pretendowat do miana kosmopolity. Wprawdzie w ramach
swojej aktywnosci towarzyskiej nie ograniczat sie do kregow polonijnych, a wrecz
przeciwnie, bardzo chetnie angazowat sie w zycie kulturalne lokalnej, zagranicznej
spotecznosci, to nie przeszkadzato mu to czu¢ sie Polakiem. Zygmunt Stojowski miat
wiele zastug wzgledem Polski w zakresie upowszechniania kultury. Przeszty do historii
jego stynne wyktady muzyczne, podczas ktorych nie tylko grat, ale przede wszystkim
opowiadat o polskiej muzyce i kulturze. Za swojg dziatalnos¢ zostat odznaczony
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski Polonia Restituta.

Tozsamosé narodowg Zygmunt Stojowski traktowat priorytetowo.
Dlatego, mimo ze pojgt za zone Peruwianke i mieszkat w Stanach Zjednoczonych,
jezykiem uzywanym u niego w domu na co dzien byt przede wszystkim jezyk polski.
Jego zona, Luisa wspominata, ze porozumiewata sie¢ z mezem po francusku tylko
do momentu, gdy nie nauczyta sie jezyka polskiego na tyle, aby swobodnie
rozmawiaé. Po latach, nawet myslata w jezyku polskim, twierdzac, ze dzieki temu czuta

sie blizej zwigzana z mezem.®

& Studiowat takie przedmioty jak: historia, filozofia, literatura oraz jezyki.

8 K.S. Clarke, Hopes of Poland crystallized in Stojowski’'s new cantata, Musical America, 1916,
https://www.musicalamerica.com/mablogs/wp-content/uploads/2016/01/2-26-1916 _p23.pdf,  dostep:
10.05.2026.

% W wieku kilkunastu lat Zygmunt Stojowski pomagat swojej kuzynce Zofii Rutkowskiej w przygotowaniu
przektadow literatury polskiej na jezyk angielski. Zostaty one wydane w Wielkiej Brytanii i uzyskaty
przychylne recenzje.

67 Zygmunt Stojowski podjgt sie na prosbe Piotra Czajkowskiego (1840-1893) roli ttumacza podczas
przygotowan do londynskiej premiery jego 4 Symfonii.

¢ J. Herter, op. cit., str 92.
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1.3.1 Dzialalnos¢ artystyczna

Dziatalnosc¢ artystyczng Zygmunta Stojowskiego podzielic mozna okres
europejski — czas od momentu podjecia studiow w 1887 roku w Paryzu, az do wyjazdu
za ocean oraz okres drugi — od przyjazdu do Standéw Zjednoczonych w 1905 roku,
az do Smierci. Zygmunt Stojowski przez cate zycie prowadzit dziatalnos¢ wykonawczg,
kompozytorskg i pedagogiczng. Zadebiutowat jako pianista i stosunkowo szybko
osiggnat range Swiatowg. Na tle innych artystow wyrdzniat sie muzykalnoscig
i wirtuozowska technikg. W recenzjach doceniano jego powsciggliwe, acz stylistycznie
doskonate interpretacje, stad byt jednym z najbardziej cenionych pianistow w Paryzu
i Europie. Ws$rdod najbardziej prestizowych wystgpien Zygmunta Stojowskiego
jako pianisty wymieni¢ mozna takie wydarzenia jak koncert w pietnastg rocznice
Smierci Fryderyka Chopina w paryskiej Sali Pleyela w 1899 roku, czy solowy recital
zagrany w maju 1891 roku w Londynie.

Zygmunt Stojowski znany byt ze swojej niesamowitej pracowitosci.
Joseph Herter podaje, ze pracujgc na petny etat jako pedagog, w przeciggu dwéch
miesiecy ,przygotowat i wykonat pie¢ réznych i wymagajgcych programow”®®,
rbwnoczesnie koncertujgc jako solista z réznymi orkiestrami. Mimo to,
solowy repertuar Zygmunta Stojowskiego Herter uznaje za ,relatywnie ograniczony”
w porownaniu do takich tytanow fortepianu jak Hoffman, Rachmaninow
czy Rubinstein.”® Sktadaty sie na niego dwa wiasne koncerty oraz Rhapsodie
Symphonique op. 23, trzeci i czwarty koncert Beethovena oraz po jednym koncercie
Chopina, Liszta i Rubinsteina.

Zygmunt Stojowski czut sie przede wszystkim kompozytorem. Pierwsze lekcje
w tym zakresie pobierat w Krakowie u Wiadystawa Zelenskiego, a nastepnie
w Konserwatorium Paryskim u Leo Delibesa. Jako kompozytor zadebiutowat w 1891
roku w Sali Erarda w Paryzu, gdzie Orkiestra Colonne pod batutg Benjamina Godarda

po raz pierwszy wykonata jego koncert fortepianowy fis-moll op. 3, w ktérym Stojowski

8 W 1911 roku Zygmunt Stojowski odmowit przedtuzenia kontraktu z Julliard School, przenoszac sie
do Von Ende School of Music. Na zakonczenie swojego pobytu w Julliard School dat serie solowych
koncertéw kameralnych potaczonych z wyktadami, podczas ktérych prezentowat oraz omawiat utwory
od baroku po wspotczesnosé.

0 A. Bielecki, Ztoty wiek tytandw, Tygodnik Powszechny, nr 19, 2015, str. 17-19.
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wykonat partie solowg. Niedtugo potem okrzyknieto go jednym z czotowych, polskich
symfonikow. Jego pierwszy Koncert fortepianowy grano w Filharmonii Berlihskie;j,
Free Trade Hall w Manchesterze oraz podczas jednego z trzech koncertéw
inaugurujgcych dziatalnos¢ Filharmonii Narodowej w Warszawie’,
co byto dla Stojowskiego wielkim wyrdznieniem. 72
Zygmunt Stojowski w pierwszej fazie swojej kariery — pomiedzy 1887
a 1905 rokiem — byt bardzo ptodny. W przeciggu tych osiemnastu lat powstata
wiekszos¢ jego dziet, bo az 26 z 43 opuséw. Utwory te otrzymywaty znakomite
recenzje i wykonywaty je najlepsze europejskie orkiestry.”® | tak jak Ignacy Jan
Paderewski doprowadzit do premiery, wcigz jedynej, polskiej opery w Metropolitan
Opera, toZygmunt Stojowski byt pierwszym polskim kompozytorem,
ktorego tworczosci poswiecono caty koncert symfoniczny w Carnegie Hall.
Pomimo tak wielu znaczgcych sukcesow, Zygmunt Stojowski uwazat, komponowanie
za luksus. Nie umiat spojrze¢ na nie jak na prace, lecz przezywat jako akt tworzenia,
dlatego w miare uptywu lat coraz trudniej byto mu sie catkowicie poswieci¢ kompozycji.
Stojowski zdobywat tez laury konkursowe. W Konserwatorium Paryskim uzyskat
pierwszg nagrode w konkursie pianistycznym’ oraz wygrat konkurs na fuge,
co zyskato mu szczegdlne uznanie w oczach profesora kompozycji. Leo Delibes
zaproponowat Stojowskiemu nawet adopcje, aby umozliwi¢ mu start w prestizowym
konkursie Prix de Rome — o Nagrode Rzymskg,”® jednak Stojowski nie zdecydowat sie
na ten krok. Za to dziewieC lat po ukonczeniu studidow, w 1898 roku, wzigt udziat
w Konkursie Paderewskiego dla Polskich Kompozytorow w Lipsku, gdzie zwyciezyta
jego Symfonia d-moll, op. 21.78 W tym samym roku Zygmunt Stojowski wywalczyt takze
drugg nagrode na konkursie Maurycego Zamojskiego, gdzie przedstawit do oceny

swojg Rhapsodie Symphonique pour piano et Orchestre op. 23.

1 Miato to miejsce 8 stycznia 1902 roku, a dyrygowat Emil Miynarski.

2100 lat Filharmonii w Warszawie, red. M. Bychawska, F. Schiller, str. 48-49.,
https://filharmonia.pl/multimedia/wydawnictwa/100-lat-filharmonii-w-warszawie, dostep: 17.04.2026.

3 Miedzy innymi w Filharmoniach w Berlinie, Hamburgu, Lipsku, Monachium, Manchesterze
czy przez London Symphony Orchestra.

74 Pierwsze miejsce zdobyt ex aequo z trzema innymi pianistami: Edouardem Rislerem oraz Andreasem
Blochem.

> Nagroda Prix de Rome wigzata sie ze stypendium twoérczym, dzieki ktéremu przez rok muzycy, literaci,
malarze czy rzezbiarze mogli wytgczy¢ sie ze zwyktego zycia i catkowicie odda¢ tworzeniu majgc
zapewniony byt w luksusowej willi.

6 Weszta ona potem do tak zwanego zelaznego repertuaru orkiestrowego tamtych czasow.
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Zmierzch kariery kompozytorskiej Zygmunta Stojowskiego nastgpit stosunkowo
wczesnie i miat trzy przyczyny. Pierwszg z nich byta emigracja do Standéw
Zjednoczonych, gdzie kompozytor przybyt z zamierzeniem zainicjowania kariery
akademickiej. Wkrotce okazato sie, ze oznacza to przede wszystkim rzetelne
odpracowywanie przypisanych godzin dydaktycznych.”” Nie obowigzywaty
tu europejskie przywileje. Amerykanie wielbili Stojowskiego, gdy dla nich grat,
ale talent byt jego prywatng sprawg. Zygmuntowi Stojowskiemu wychowanemu
przez przedsiebiorczego ojca i ambitng matke poczgtkowo imponowaty reguty
amerykanskiego kapitalizmu,’® jednak wraz z uptywem czasu te okolicznos$ci zaczety
negatywnie wptywac na ilos¢ powstajgcych nowych dziet.

Réznica pomiedzy tym jak kompozytor wyobrazat sobie swojg egzystencje
w USA, a jakie realia zastat, byta drugim powodem zakonczenia jego aktywnosci
kompozytorskiej. Ironig losu jest, ze Paderewski, ktéry byt gltdwnym autorem sukcesu
Zygmunta, przyczynit sie tez do spowolnienia jego kariery. Jeszcze
w Paryzu wyrazit on opinie, ze Zygmunt nie powinien porzucac kariery pianistycznej,
skoro tak wiele wysitku wiozyt w osiggniecie poziomu mistrzowskiego. Pomimo swoich
obiekcji’®, Stojowski przychylit sie do rady mentora i wyemigrowat do USA.
Jednak charyzmatyczny Paderewski byt uosobieniem amerykanskiej idei self-made-
man. Tymczasem utalentowany i nieprzecietnie pracowity Stojowski budzit szacunek
finezjg i stylowoscig swych wykonan, lecz nigdy nie byt liderem. Paderewski tworzyt
bez wzgledu na wszystko, natomiast Stojowski musiat mie¢ wzglagd na wszystko,
aby komponowag.80 Dlatego kontynuowanie aktywnosci wirtuozowskiej
oraz rozpoczecie dziatalnosci akademickiej byly trzecim powodem, dla ktérego
Zygmunt Stojowski ostatecznie przestat tworzy¢.

Podobnie jak dziatalno$¢ tworczg, Zygmunt Stojowski ograniczat
aktywnos¢ koncertowg. Dobiegajgc czterdziestego roku zycia grat juz tylko swojg
Rhapsodie Symphonique op. 23 i Koncert Es-dur nr 1 Ferenca Liszta. Po odzyskaniu

77 Zygmunt Stojowski potrafit wywalczy¢ dla siebie wiele przywilejéw, na przyktad pobierajgc najwyzsze
honoraria w Von Ende School of Music, czy za wydania swoich dziet. Jednak nie miat podejscia
marketingowego, ktére niezbedne byto do zrobienia kariery w USA. Oczekiwat uznania dla swojej pracy,
tymczasem zyskiwali je ci, ktérzy umieli bardziej zwréci¢ na siebie uwage, bgdz mieli na siebie lepszy
pomyst.

8 M. Friedman, Kapitalizm a wolno$¢, tum. B. Satbut, Onepress, Gliwice, 2023, str. 42-48.

% Zygmunt Stojowski byt zdecydowany porzucié¢ kariere pianisty na rzecz komponowania.

8 Wynikalo to z jego wychowania oraz osobistych predyspozycji, poniewaz Zygmunt Stojowski
byt z natury osobg niezwykle skrupulatng.
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przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku, powrdcit raz do ojczyny, grajac w 1929 roku
recitale z Orkiestrg Filharmonii Warszawskiej w Poznaniu i Lwowie.?! Takze Wojny
Swiatowe sprawialy, ze uwaga Zygmunta Stojowskiego rozpraszata sie, kierujgc sie
ku sprawom politycznym. Angazowat sie on w organizacje pomocy dla uchodzcow
i artystéw, aktywnie lobbowat na rzecz sprawy polskiej poprzez dziatalnos¢ w réznych
organizacjach i komitetach, a takze poprzez edukowanie spoteczenstwa
amerykanskiego o znaczeniu geopolitycznym i kulturalnym Polski w Europie.
Po jego $mierci ukazaty sie w prasie liczne artykuty upamietniajgce jego osobe??,
lecz po kilku koncertach upamietniajgcych kompozytora, jego repertuar znikngt prawie
catkowicie z afiszy koncertowych. W setng rocznice urodzin kompozytora w prasie

ukazat sie tylko artykut biograficzny w branzowym periodyku Clavier. 83

1.3.2 Dzialalnos$¢ pedagogiczna

Zygmunt Stojowski rozpoczat kariere akademickg za sprawg Franka
Damroscha, ktory po spotkaniu ze Stojowskim w jego paryskim studio, natychmiast
zaproponowat mu trzyletni kontrakt w Institute of Musical Arts. Nowojorczycy pozyskali
w ten sposob kontynuatora pianistycznej tradycji wiedenskiej, ktory w dodatku umiat
oraz chciat dzieli¢ sie swoim doswiadczeniem z mtodymi adeptami. Informacje
o umiejetnosciach pedagogicznych Stojowskiego juz od diuzszego czasu krgzyta
po Europie za sprawg Ignacego Jana Paderewskiego, ktéry przestuchiwat
najzdolniejszych miodych muzykoéw, a nastepnie kierowat ich, aby ksztaicili sie
pod okiem Stojowskiego. Miat zwyczaj mawiac, ze ten tak dobrze pojat i wdrozyt jego
zasady muzyczne, ze stuchajgc uczniéw Stojowskiego, ma wrazenie, jakby sam
Z nimi pracowat.
Zygmunt Stojowski byt nauczycielem skrupulatnym i wymagajgcym.
W jego stylu pedagogicznym dominowata che¢ przekazania najlepszych wzorcéw
jakie posiadt w trakcie wifasnej edukacji. Wymagat wyjgtkowego skupienia
i catkowitego zaangazowania w prace. Dawato to znakomite efekty, gdyz wyksztatcit

on wielu znakomitych muzykéw: Alexandra Brachockiego, dyrygentke Antonie Brico

8 J. Herter, op. cit., str. 120.

82 8. Centkiewicz, In memoriam Sigismond Stojowski, Polish Review. Vol.6, 1946, no. 20, str.4.

8 F. Cooper, 100 Years Later, the Centenary of an Extraordinary Musician, Clavier, nr 9, 1970, str. 14-
19.
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czy Oscara Levanta®*. Jego zona wspominata jednak, ze podczas ich pierwszego
spotkania Stojowski byt surowy i matomowny.8 Oscar Levant — pianista jazzowy —
wspomina, ze gdy zobaczyt Stojowskiego na ulicy, wrecz bat sie do niego podejsc,
Swiadomy swojej niedoskonatosci. Z drugiej strony ten sam Levant okreSlat
Stojowskiego jako ,znakomitego pedagoga, ktéry posiadt sztuke wprowadzania swoich
ucznidw w stan takiej inspiracji i uwielbienia, ze chcieli da¢ z siebie wszystko”
[ttumaczenie wtasne]. Wychowankowie kompozytora wielbili mistrza do tego stopnia,
ze przez wiele lat prowadzili ,Stojowski Student’s Bulletin® — Biuletyn studentéw
Zygmunta Stojowskiego.

W biografii kompozytora nie brakuje watkéw, ktére wskazujg, ze w swoim
podejsciu do sztuki i pedagogiki byt zbyt bezkompromisowy. Uwazat, ze sztuke nalezy
uprawia¢ w najlepszy mozliwy sposéb od samego poczatku. Sam sprostat takiemu
wyzwaniu w mtodosci, dlatego tego samego wymagat od innych. Nawet pierwsze
proby muzyczne wiasnych dzieci nazywat piekielnym hatasem i ich zakazywat.
,Spiewajg” pisat ironicznie w jednym z listdw do Ignacego Jana Paderewskiego,
ttumaczac, dlaczego jego dzieci sg niemuzykalne. To btedne koto ambiciji i traktowanie
muzyki jak sacrum, doprowadzito ostatecznie do najwiekszej tragedii tego artysty,
czyli porzucenia komponowania jako gtbwnego zajecia, w momencie gdy nie byt sie

mu w stanie poswieci¢ w sposéb dla siebie satysfakcjonujgcy.

1.3.3 Dzialalnos¢ polityczna

Zygmunt Stojowski byt patriotg zaangazowanym w sprawy polskie, mimo,
ze niemal cate zycie przebywat na emigracji.8” Jego aktywnos$¢ polityczna rozpoczeta
sie juz w okresie | Wojny Swiatowej. Wowczas z Marceling Sembrich-Kochanska
poprzez American Polish Relief Comittee oraz Polish Victims Relief Fund brat udziat
w organizowaniu pomocy dla poszkodowanych przez Wielkg Wojne Polakow.
Angazowat sie w organizacje wydarzen artystycznych, na przykfad instrumentujgc

utwory fortepianowe Fryderyka Chopina na potrzeby przedstawienia Night in Poland,

8 Oscar Levant byt pierwszym wykonawca Bfekitnej Rapsodii G. Gershwina.

8 J. Herter, op. cit., str. 91.

8 Q. Levant, The Odyssey of Oscar Levant, Garden City Publishing, Nowy Jork, 1942, str. 316.

37 Hotdowat romantycznej wizji Polski jako Mesjasza Naroddéw, dlatego w 1916 roku skomponowat
na przyktad kantate Modlitwa za Polske.
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czy organizujgc koncerty i wyklady o historii, kulturze i znaczeniu Polski,

ktore wygtaszat dla Amerykanow.

Po podpisaniu Traktatu Wersalskiego Zygmunt Stojowski miat okazje
bezposredniego zaangazowania sie w polityke. Ignacy Jan Paderewski, zostajgc
w styczniu 1919 roku premierem, zaprosit Stojowskiego do wspéttworzenia rzgdu
w ojczyznie. Z niewiadomych przyczyn Stojowski nie podjgt sie tego zadania,
postanawiajgc wspiera¢ Rzeczpospolitg dziatalnoscig artystyczng i charytatywng.®
W 1929 roku, podczas ostatniej podrézy do ojczyzny, Zygmunt Stojowski nie zgodzit
sie réwniez na objecie posady rektora Warszawskiego Konserwatorium

Muzycznego, kierujac sie wzgledami finansowymi.®

Gdy w 1939 roku wybuchta Il Wojna Swiatowa Zygmunt Stojowski
miat prawie 70 lat. Poniewaz jego najstarszy syn byt juz woéwczas petnoletni,
kompozytor poczynit natychmiastowe starania o przyznanie jemu i rodzinie
obywatelstwa amerykanskiego, aby ochroni¢ jego i mtodszych braci przed poborem.
Rekompensowat to dziatalnoscig na rzecz Polski. Jednym z najwiekszych wydarzen,
ktérego wraz z Marceling Sembrich-Kochanskg byt wspétorganizatorem w ramach
aktywnosci w Commision for Polish Relief, byta sponsorowana przez tg organizacje
Wielka Gala w Carnegie Hall, ktéra miata miejsce 14 listopada 1939 roku.
Podczas wydarzenia wystgpili miedzy innymi tacy artysci jak Jan Kiepura czy Anton
Rubinstein. Wydarzenie odniosto spektakularny sukces finansowy. Zygmunt Stojowski
bedac przewodniczgcym Paderewski Testimonial Fund pomagat rozdysponowywaé
zebrane pienigdze, kierujgc pomoc finansowg do Polski, miedzy innymi

poprzez American National War Fund.

W 1944 roku, chcgc powtdrzy¢ sukces wielkiego balu charytatywnego
z poczgtku wojny, Stojowski znoéw przewodniczyt komitetowi organizacyjnemu,
ktory sponsorowany przez Polish Institute of Arts and Sciences of America

4 maja 1944 zorganizowat gale w Carnegie Hall. Znéw wystgpili znakomici arty$ci,

8 Roéznice w tym zakresie pomiedzy Stojowskim a Paderewskim doskonale ilustruje tez przykiad
ich dziatalnosci z roku 1932, kiedy to Paderewski byt w Nowym Jorku byt polskim ambasadorem
i konsulem generalnym, a w tym samym czasie Zygmunt Stojowski zatozyt PIAL — Polish Istitute of Arts
and Lettres — Polski Istytut Sztuki i Literatury.

8 Pomimo prestizu posady rektorskiej, Zygmunt Stojowski ze swojej pensji nie bylby w stanie utrzymac
swojej rodziny w Stanach Zjednoczonych, dlatego odmowit. Niestety powrdcit tuz przed stynnym
Czarnym Czwartkiem, kiedy to zatamaly sie notowania Nowojorskiej Gietdy, rozpoczynajgc
okres Wielkiego Kryzysu.
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jednak wydarzenie nie doréwnato pod wzgledem wyniku finansowego pierwszemu
wydarzeniu. Mimo to pozyskane fundusze zostaly spozytkowane, miedzy innymi,
na wsparcie polskich muzykéw w kraju i na emigracji. Takg pomoc otrzymali

miedzy innymi: Antoni Szatowski, Michat Spisak czy Alfred Gradstein.

Jako mezowi zaufania, Rzad Polski na Uchodzctwie powierzyt
Stojowskiemu misje nadzorowania rezerw polskiego ziota przechowywanego
w depozytach bankéw w Stanach Zjednoczonych oraz we Francji. Stojowski podjat sie

tego zadania i sie z niego wywigzat, o czym $wiadczg zachowane listy.

Zygmunt Stojowski byt zdeklarowanym antykomunistg. Juz od 1944 roku
wygtaszat mowy potepiajgce zachod za prowadzong wobec Polski polityke,
ktdra ostatecznie doprowadzita do wigczenia Rzeczpospolitej do bloku wschodniego.
Potepiat zmiane granic twierdzgc, ze w ten sposob to Polska jest przegranym
w tej wojnie. W Boze Narodzenie 1944 roku, Stojowski w imieniu Kota Polskiego
skierowat depesze do prezydenta Franklina D. Roosevelta, w ktorej zyczyt
prezydentowi silnych rzaddéw, tak aby daty one sprawiedliwos¢ naszym dzieciom
w lepszym $wiecie.®® W obszernym liscie Stojowski agitowat na rzecz polskiej
suwerennosci. Niestety monit ten nie przyniost spodziewanych rezultatow. Zygmunt
Stojowski nigdy nie pogodzit sie z nowym porzgdkiem w Polsce i az do $mierci miat

zwyczaj powtarzac: ,lepszy martwy, niz czerwony” 9.

% J. Herter, op. cit., str 134.
%1 W oryginale: ,Better dead, than red”.
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ROZDZIAL Il - Liryka wokalna w dorobku Zygmunta Stojowskiego

2.1Miejsce liryki wokalnej w dorobku kompozytorskim Zygmunta Stojowskiego.

W tworczosci Zygmunta Stojowskiego na przestrzeni catego zycia pojawiajg
sie piesni. Da sie jednak zauwazy¢, ze liryka wokalna jest mimo wszystko tworczoscig
poboczng w stosunku do form instrumentalnych. Stojowski przedstawia jg
w wywiadach i artykutach lakonicznie, raczej pytany niz z wkasnej woli. Rzadko podaje
konkretne  tytuty piesni, prawie nigdy nie opisuje ich charakteru.
Prezentuje je przez pryzmat znanych wykonawcéw i popularnych poetéw,
ktérych wiersze opatrzyt muzykg. Sprawia wrazenie, jak gdyby sama wartosé
artystyczna piesni nie byta wystarczajgca i wymagata nobilitacji poprzez nazwisko
wykonawcy lub autora tekstu. Jednym z przyktadow umacniajgcych to wrazenie,
sg fragmenty artykutu, opublikowanego pod koniec 1901 roku w ,Echu Teatralnym
i Artystycznym™?, ktory pojawit sie w zwigzku z koncertem Zygmunta Stojowskiego
w Filharmonii Narodowej w Warszawie.?® Redaktor pyta w wywiadzie o artystyczng
droge Stojowskiego, idee towarzyszgce procesowi tworzenia, pozwalajgc mu
swobodnie odnosi¢ sie do poszczegdlnych dziedzin  jego dziatalnosci.
Odpowiadajgc kompozytor wspomina wprawdzie o utworach wokalnych, ale czyni to
w charakterystyczny dla siebie sposob, odwotujgc sie do nazwisk poety Adama
Asnyka® czy Marcelli Pregi, ktéra byta znang piesniarkg i $piewaczkg oratoryjna,
rozpoznawang przede wszystkim ze wzgledu na swojg wspoétprace z Gustawem
Mahlerem. Jednak finalnie zapytany przez prowadzgcego wywiad : ,[...] A Pie$ni?
Czy przedstawi Pan i te dziedzine urozmaiconej tworczosci?”® Stojowski odpowiada
zdawkowo: ,— Dzi$ jeszcze powiedzieC nic nie moge, program ostatecznie

nie utozony.”®®

92 Z Filharmonii, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne,
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=8&uid=67745809, dostep: 12.04.2026.

% Gmach nowo wybudowanej Filharmonii Narodowej oddany zostat do uzytku 5 listopada 1901 roku.
Ciekawostkg jest, iz jest budowa sfinansowana zostata nie tylko przez bankiera Leopolda Juliana
Kronenberga lecz takze przez Jana Ignacego Paderewskiego.

% Adam Asnyk jest autorem wierszy, do ktérych w 1895 roku Zygmunt Stojowski skomponowat
cykl Pieciu Piesni op. 11. Réwniez w swojej miodzienczej piesni Szkoda, zachowanej w rekopisie
(1886), kompozytor wykorzystat tekst tego autora.

% Z Filharmonii, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne,
https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=8&uid=67745809, dostep: 12.04.2026.

% Tamze.
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Na przetomie XIX i XX liryka wokalna zajmowata zazwyczaj
wazne miejsce w dorobku wiekszosci polskich kompozytorow, dlaczego zatem
tak marginalnie traktowana byta przez Zygmunta Stojowskiego? By¢ moze dlatego,
ze to sztuka w ujeciu absolutnym® byta dla kompozytora ideatem twdrczosci,
odsuwajgc tym samym liryke wokalng poza krag zainteresowan.®® Dowodem tego
moze by¢ inny fragment cytowanego wczesniej wywiadu w ,Echu Teatralnym

i artystycznym”:

- Tak malo méwile§ pan jednak o owej
umifowanej tworezoser?

Niech za manie miéwiag moje utwo-
ry. Nie jestem zwolenikiem komentarzy, nie
uznaje mnzyki programowej. Swiat dzwie-
kéw posiada wlasne bogactwa, rzadzi sie
wlasnymi prawami.

—Jest pan zatem przedstawicielem abso-
lutyzmn w muzyce,

Nie staram sie przenajmnie] naginaé
niewolniczo muzyki do tresei, Temat czer
pany ze $wiata zewnetrznego stanowi ro-
dzaj pobudki punktun wyjseia, ktéry rozwi-
jaé przyechodzi wedlug logiczne] kousekwen-
cyi muzyeznej, z uwzglednieniem swobody
indywidualnej,

Rys. 2. Z Filharmonii, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne. Fragment wywiadu z

Zygmuntem Stojowskim.

Zygmunt Stojowski bedgc cziowiekiem majetnym, a tym samym majgc mozliwosé
wyboru, poswiecat sie temu, co interesowato go najbardziej, czyli muzyce
symfonicznej. W tym wzgledzie upodobania Zygmunta Stojowskiego byty typowe
dla kompozytoréw pokolenia przetomu XIX i XX wieku, takich jak Mieczystaw
Kartowicz, Feliks Nowowiejski czy Juliusz Wertheim, ktérzy wypetniali afisze
filharmoniczne przede wszystkim wielkimi dzietami z udziatem orkiestry, uwazajgc

ze to muzyka symfoniczna jest wtasciwym probierzem kompozytorskiego talentu.

9 Absolutyzm w muzyce sformutowany zostat przez Eduarda Hanslicka w 1854 roku i zaktadat,
ze muzyka absolutna w przeciwienstwie do programowej pozbawiona jest tresci pozamuzycznych.

% Komponowanie i wydawanie pie$ni byto czesto jednym z biezacych Zrédet utrzymania kompozytoréw.
W przypadku dobrze sytuowanego Stojowskiego, tworzenie muzyki salonowej nie bylo Zyciowg
koniecznoscig.
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Analizujgc tworczos¢ kameralng Zygmunta Stojowskiego, nalezy miec
takze w pamieci, ze jako wirtuoz fortepianu, to temu instrumentowi w naturalny sposéb
poswiecat on najwiecej uwagi®®, a co bez watpienia miato wptyw na mniejszg ilos¢
piesni w jego dorobku. Mimo wszystko, Zygmunt Stojowski bardzo dbat, aby jego liryka
wokalna byta na biezgco wydawana i wznawiana oraz dedykowat swoje piesni i cykle
waznym dla niego osobom, co poniekad zaprzecza obiegowym opiniom, ze liryka
wokalna nie byta dla kompozytora istotna.

O ile w swojej tworczosci symfonicznej mogt Stojowski hotdowac
zasadzie muzycznego absolutyzmu, to w liryce wokalnej tematu, tekstu czy kontekstu
nie da sie unikng¢. Poczgwszy od wyboru tekstu literackiego, formy czy motywu
muzycznego, kazdy z tych elementéw definiuje nie tylko utwor, ale rowniez muzyczne
i osobiste preferencje kompozytora. W swoim artykule O komponowaniu percepcji
Anna Zawadzka-Gotosz tak na przyktad opisuje proces kompozytorski w odniesieniu
do Witolda Lutostawskiego: ,Dla kompozytora interesujgce wydaje sie poznanie tego,
co zmystowe; tego, (...), co za b rzmi'% po przejsciu z wewnetrznego $wiata tworcy
do zewnetrznego Swiata fizykalnego. Z kolei to, co bedzie o zn a c z a ¢ w sferze
emocjonalnej i intelektualnej, szybko przestanie by¢ wtasnoscig kompozytora i stanowi
inng sfere zagadnien.'® Z pewnoscig nie inaczej byto w przypadku piesni Zygmunta
Stojowskiego, lecz ze wzgledu na skgpg ilos¢ zrédet, mamy dzis bardzo ograniczong
wiedze o tym, co kompozytor chciat wyrazi¢ oraz jakie sg powody ich powstania.%?

W przypadku liryki wokalnej Zygmunta Stojowskiego zagadkg pozostaje
tez, dlaczego kompozytor, ktéry byt wrecz wymarzonym autorem piesni
zostawit ich w swojej spusciznie tak niewiele. Stojowski byt przeciez mistrzem stowa —
nie tylko poliglotg, ale i wybitnie wyksztatconym retorykiem.'® Posiadat rozlegtg

wiedze natemat literatury oraz wystawiat sie w wysublimowany sposob,

% Oprocz utworéw na fortepian, Zygmunt Stojowski komponowat utwory kameralne przeznaczone
gtéwnie na skrzypce i wiolonczele. Na zaméwienie Konserwatorium Paryskiego napisat tez po jednym
utworze przeznaczonym na puzon oraz flet.

1% Pisownia oryginalna.

101 Cyt. za Zawadza-Gotosz A., O komponowaniu percepcji. Casus Witolda Lutostawskiego,
http://www.teoriamuzyki-pismo.amuz.krakow.pl/wp-

content/uploads/2016/06/teoriamuzyki3 2013 zawadzka-golosz.pdf, dostep: 23.04 2026.

102 Nie myli¢ z inspiracjami powstania konkretnych dziet co do ktérych nie ma watpliwosci.

103 Studiowat miedzy innymi literature na Sorbonie.
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czego dowodem sg pozostawione przez niego pisma i wywiady. Dziennikarz piszgcy
artykut na temat kursu mistrzowskiego prowadzonego przez Stojowskiego, opisat go
jako ,Polaka zgestami i stylem bycia Francuza, mowigcego angielszczyzng
tak wyrafinowana, ktérej delikatne odcienie ekspresji bytyby w stanie zawstydzic
wielu uniwersyteckich profesorow.” 1% [ttumaczenie wtasne]

Jest to zagadnienie dos¢ frapujgce, zwlaszcza, ze Zygmunt Stojowski
marzgc o dalszym rozwoju kariery kompozytorskiej, wcigz bardzo czesto koncertowat
jako pianista. Wykonujgc nie tylko duze formy solowe, ale rownie chetnie grajgc
recitale muzyki kameralnej, zazwyczaj uwzgledniat w ich programie takze swoje piesni.
Teoretycznie, obecno$¢ dwodch, trzech piesni w tym czy owym recitalu
nie jest argumentem wystarczajgcym dla obrony tezy, Ze liryka wokalna byta
dla Zygmunta Stojowskiego istotna z kompozytorskiego punktu widzenia. Jednak,
gdy zaczyna sie podsumowywac¢ o ilu koncertach w rzeczywistosci modwimy,
ze wykonywali je znakomici $piewacy'%®, a takze, jak czesto w roli akompaniatora
pojawiat sie sam tworca, wowczas watpliwosci co do znaczenia liryki wokalnej
w dorobku tego kompozytora znikajg. Ws$rdd znakomitych wykonawcow jego piesni
wymieni¢ mozna Marceline-Sembrich Kochanska, ale takze inng solistke Metropolitan
Opera Ine Bourskaya ktérg do dzi§ mozna podziwia¢ w serwisie YouTube'%,
wspomniang wczesniej Marcelle Pregi czy Marie Boguckag — wieloletnig solistke opery
Teatru Narodowego w Pradze.%”

Zygmunt Stojowski czesto uzywat tez liryki wokalnej do ilustrowania
wyktadow na temat Polski, ktére chetnie wygtaszat w Stanach Zjednoczonych, bedac
podobnie jak Paderewski oredownikiem niepodlegtos$ci i suwerennos$ci ojczyzny.
Tak byto réwniez w przypadku Wystawy Polskiej Sztuki i Rzemiosta, ktéra odbyta sie
jesienig 1931 roku w Grand Central Palace w Nowym Jorku,'%® gdzie Zygmunt
Stojowski wystgpit w towarzystwie swojego wieloletniego ucznia Alexandra
Brachockiego, ktérego sam Paderewski okrzyknagt geniuszem. 33-letni wowczas

104 |os Angeles Times, 14.08.1924 r., str. 68.

105 Zygmunt Stojowski nawet w czasie ograniczonej aktywnosci, byt niezwykle cenionym artystg. Jego
gaze byly wysokie oraz dobierat wspotwykonawcow sposrod znakomitych i popularnych artystow.

%6 G. Verdi, Aida, Scena w $wigtyni., wyk. Giovanni Martinelli oraz Ina Bourskaya
https://www.youtube.com/watch?v=ha\WWnkCx0xsY, dostep 4.05.2026.

197 Hasto: Maria Bogucka, www.encyklopediateatru.pl, https://encyklopediateatru.pl/osoby/554 19/maria-
bogucka, dostep: 10.01.2026.

18 J. Herter, op. cit., str. 121.
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pianista wykonywat program, na ktéry skiadaly sie kompozycje Chopina,
Paderewskiego oraz Stojowskiego, podczas gdy sam Stojowski wraz z Marig Boguckag
prezentowat recital swych piesni. Byt to koncert promujgcy polskg kulture w Ameryce,
w ktorym Zygmunt Stojowski wzigt udziat juz po powrocie z Polski.'® Mozna go byto
wowczas ustysze¢ podczas recitali w Poznaniu i Lwowie, odwiedzit tez Warszawe,
Krakoéw i Zakopane. Co ciekawe, podczas tej wizyty Paderewski wraz z Henrykiem
Opienskim usitowali przekona¢ go do przyjecia posady rektora Konserwatorium
Warszawskiego, na ktorej miatby zastgpi¢ Karola Szymanowskiego.'"? Daje to pojecie
jakiej rangi artystg i cztowiekiem byt Zygmunt Stojowski. Dlatego,
kiedy dwa lata pozniej zdecydowat sie podczas koncertu w Grand Crystal Palace
wykonywac program ztozony wiasnie ze swych piesni, to nazywanie ich marginalng

czes$cig jego tworczosci nie wydaje sie by¢ zasadne.

2.2 Zrédta inspiracji dla powstania kolejnych piesni w ciagu zycia

kompozytora.

Analizujgc dorobek piesniarski Zygmunta Stojowskiego
pod katem okolicznosci powstania, podzieli€ go mozna na trzy grupy.
Pierwsza, to piesni powstate w procesie edukacji, zarbwno tej pobieranej w Krakowie,
jak i studibw w Konserwatorium Paryskim. Dalsze utwory to pula piesni
z okresu paryskiego. W tej grupie pojawia sie pierwszy cykl op. 11 do stow Adama
Asnyka, Krakowiak oraz piesn francuska La flite muette. Ostatnia grupa to utwory
skomponowane w Stanach Zjednoczonych, wsréd ktorych wyrdéznié mozna
cykl op. 33, jedng piesh francuska, ktdra jest owocem osobistej znajomosci z autorem
tekstu oraz dwa, duze pod wzgledem ilosci utworow, zbiory piesni ludowych

zaaranzowane przez Zygmunta Stojowskiego.

Krakowski okres twérczosci otwiera piesn Tesknota do wiersza
Narcyzy Zmichowskiej, ktérg Zygmunt Stojowski skomponowat majgc czternascie lat.

Powstata ona podczas jego wakacyjnego pobytu w austriackim kurorcie. tatwo sobie

109 Podréz ta odbyta sie w 1929 roku i byt to jedyny przypadek gdy Stojowski powrdcit do ojczyzny
po 1918 roku. Zygmunt Stojowski miat wéwczas 59 lat.

110 Zygmunt Stojowski przyznawat, ze kariera akademicka w USA nie spehita jego oczekiwan,
ani nie zaspokoita ambicji.
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wyobrazi¢, ze obcowanie z naturg mogto wptyng¢ na inspiracje tym wtasnie wierszem,
ktéry taczy w sobie elementy przyrody z zagadnieniami egzystencjalnymi.
Ciekawostkg jest, ze Gabryella, bo pod takim pseudonimem publikowata
Narcyza Zmichowska, byta bliskg przyjaciotkg Wandy Zelenskiej, zony kompozytora.
Panie dzielita wprawdzie duza roznica wieku, jednak nie przeszkadzato im to
utrzymywac bliskiej znajomosci, o czym $wiadczy ponad 180 wymienionych
miedzy nimi  listow. Wanda Zelenska oprécz wielkiego oddania pisarce
byta oredowniczkg jej dziatan i doktadata wszelkich staran, aby Zmichowska cieszyta
sie zastuzong estyma. Zygmunt Stojowski mégt od miodych lat zna¢ sie z rodzing
Zelenskich, zaréwno ze wzgledu na to, Zze jako mtody muzyk aspirowat do pracy
z stynnym kompozytorem, éwczesnym dyrektorem szkoty muzycznej prowadzonej
przez krakowskie Towarzystwo Muzyczne''', a byé moze takze ze wzgledu na to,
ze mtodszy syn kompozytora — Tadeusz-Boy Zelenski byt jego mtodszym, szkolnym

kolegg''2.

Z Kkolei druga proba kompozytorska — piesn Niegodziwy — to wynik
inspiracji satyrg obyczajowg Mikotaja Biernackiego, znanego jako ,Rodoé”.
Dowcipne i ztosliwe utwory mogty przypasé¢ do gustu 16-letniemu Zygmuntowi.
Chociaz piesn Niegodziwy nie jest catkowicie dopracowana, to widac¢, ze mitody
kompozytor potraktowat temat z humorem godnym pierwowzoru. Ciekawostkg jest,
ze pseudonim autora sprawit wiele ktopotu, szczegolnie twércom miedzynarodowych
portali internetowych, poniewaz w nutach pojawit sie on w formie odmienionej.
Dlatego osoby niezaznajomione z zasadami polskiej deklinacji do dzi§ poszukujg
autora o pseudonimie ,Rodocia”. Twodrczos¢ tego Iwowskiego poety i satyryka
byta niezwykle popularna nie tylko w czasach mtodosci Zygmunta Stojowskiego.
Do dzisiaj dostepne sg w antykwariatach oraz na portalach sprzedazowych ksigzkowe
wydania jego fraszek''3, a w kwartalniku Przekroj pojedyncze utwory pojawiaty sie
drukiem azdo 1997 roku'4. Mikotaj Rodoé, ktérego drugg zong byta
Helena Jordanéwna — siostra Henryka Jordana, prezesa Towarzystwa Muzycznego

w Krakowie, zgingt Smiercig samobojczg w 1901 roku.

11 Wiadystaw Zelenski petnit te funkcje od 1881 roku.

112 Tadeusz Zelenski (Boy) byt mtodszy od Zygmunta Stojowskiego o cztery lata i réwniez uczyt sie
w Gimnazjum Sw. Anny w Krakowie.

113 Ostatnie wydanie Fraszek Mikotaja Biernackiego pochodzi z 1950 roku.

114 Przekrdj, https://przekroj.pl/archiwum/artykuly?szukaj=rodo%C4 %87, dostep: 7.05.2026.
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W pierwszym okresie aktywnosci kompozytorskiej
Zygmunta Stojowskiego, widac¢, ze miodzieniec eksperymentowat z formami
i tematami. Po lirycznej Tesknocie i dowcipnym Niegodziwym trzecig piesnig znang
tylko z rekopisu jest Szkoda skomponowana do wiersza Adama Asnyka jesienig 1886
roku. To piesn nabrzmiata pesymizmem autora wiersza, ktory w taki sposoéb,
pod czujnym okiem carskiej cenzury, manifestowat przygnebienie
po upadku Powstania Styczniowego. Chociaz Zygmunt Stojowski nie ukonczyt
tej piesni catkowicie — sg w niej na przyktad braki w partii lewej reki w fortepianie,

to czuje sie w niej emocje wtasciwe temu dramatycznemu tematowi.

Grupe piesni powstatych w Paryzu otwiera A Stella pie$h skomponowana
do stow Pierre-René Hirscha. Pierre-René Hirsch byt réwnolatkiem i przyjacielem
Zygmunta Stojowskiego. Chociaz poznajemy go tutaj jako poete, byt on takze
wybitnym wirtuozem fortepianu. ArtySci wspdtpracujgcy w grupie artystycznej Revue
Blanche, wspominali go ,(...) jako subtelnego i czarujgcego analityka,
ktory na podstawie wrazeh kazdej chwili i codziennych wrazen przypadkowo
odnotowywat interesujgce szczegodty, ktore uderzyly jego wyrafinowane zmysty
i dociekliwy umyst. Mowit jezykiem delikatnym i zawsze jasnym, ze sSmiatoscia,
ktéra nie przerazata, ale raczej uwodzita.” Bardzo czesto oklaskiwany, pozostat
jako prawdziwy artysta niewrazliwy na sukces, wrog reklamy, a przy tym skromny.'%g
Najprawdopodobniej talent oraz ta szlachetnos¢ manier przyciggaty Stojowskiego,
ktéry zadedykowat mu drugg czes¢ ze swoich 3 Intermédes op. 4'°m
Przyjazih Zygmunta Stojowskiego i Pierre-René Hirscha z pewnoscig by sie rozwijata,
gdyby nie przerwata jej przedwczesna Smierc poety, ktory odszedt po krotkiej i bolesnej
chorobie. Kompozytor jeszcze raz wykorzystat poemat przyjaciela, to stworzenia piesni
La flate muette’"a, mowigcej o instrumencie, ktéry mogtby jak dawniej by¢ napetniony
muzyka, lecz spi zimnym, kamiennym snem. W kontekscie Smierci poety, utwor ten

jest hotdem ztozonym Pierre-René Hirschowi. Co zaskakujgce, piesn ta

115 Chronique mortuaire de Pierre-René Hirsch, La Revue blanche, Tom 3, Seria belgijska, 1891,
str. 146-147, https://fr.wikisource.org/wiki/Chroniqgue_mortuaire_de Pierre-Ren%C3%A9 Hirsch,
dostep: 2.04.2026.

116 Wszystkie utwory z tego opusu zostaty zadedykowane przez Zygmunta Stojowskiego swoim
przyjaciotom: oprécz Hirscha, nr. 1 Paulowi Braud oraz nr. 3 Lennartowi Lundberg.

117 Pie$n wydana w 1898 roku.
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nie jest nikomu zadedykowana, co wyrdznia jg sposrod innych utworéw kompozytora,

z ktérych prawie wszystkie posiadajg adresatow.

Rok 1895 byt przetomowy dla Zygmunta  Stojowskiego,
poniewaz wowczas stracit on ojca. W repertuarze kompozytora pojawiajg sie
w tym czasie piesni polskie — Cykl Pieciu Piesni op. 11 do stbw Adama Asnyka
oraz Krakowiak, ktorego warstwe poetyckg stanowit popularny wiersz Edmunda
Wasilewskiego. By¢ moze Krakowiak, byt holdem ztozonym przez kompozytora ojcu,
ktory podobnie jak tytutowy Krakowiak byt rolnikiem, cziowiekiem odwaznym
i bezkompromisowym, autorem wiasnego sukcesu. Jednak, jezeli Alfred Stojowski
zmart pod koniec listopada, to nawet przy bardzo priorytetowym potraktowaniu
zamowienia przez wydawce, jest bardzo mato prawdopodobne,
aby jeszcze w tym samym roku piesn mogta ukazaé sie drukiem. Krakowiak nie byt
jedyng kompozycjg wydang w tym roku, poniewaz pojawit sie w tym samym roku
co Cykl Pieciu Piesni op. 11. Jezeli zatem ten utwor dedykowany Annie z Potockich
Branickiej pozostaje w korelacji z Krakowiakiem, to albo Krakowiak jest butng
odpowiedzig na odtrgcong mito§¢ podmiotu lirycznego opisang w cyklu,
albo wrecz przeciwnie,  jest mitosnym  wyznaniem  ziemianina  krakowskiej

proweniencji, ktdrego niestety za chwile spotka gorzkie rozczarowanie.

Przez czterdziesci lat pobytu w Stanach Zjednoczonych, Zygmunt
Stojowski dodat do swojego dorobku piesniarskiego polski cykl op. 33,
znany rowniez pod tytutem Euphonies — nadanym bez wiedzy kompozytora
przez wydawce G. Schirmera — oraz dwie piesni: Serenade i oryginalng piesn
Euphonies do stow Francisa Vielé-Griffin. Poetycki Cykl Szesciu Piesni op. 33
powstatz mys$lg o Marcelinie Sembrich-Kochanskiej, ktéra rok wczesniej
zakonczyta swojg kariere sceniczng w Metropolitan Opera, kontynuujgc kariere
estradowg. Wowczas Zygmunt Stojowski, ktdéry pozostawat =z artystkg
w bardzo zazytych stosunkach''® obdarowat jg swymi piesniami, ktére wykonywata
miedzy innymi w Carnegie Hall. Nalezy nadmieni¢, ze wielokrotnie wykonywanie
przez Marceline Sembrich-Kochanska utworéw Stojowskiego byto
sporym wyroznieniem, gdyz byta ona wytrawng piesniarkg. W swoim artykule

Matgorzata Komorowska okresla jg nastepujgco: ,Interesowaty jg piesni historyczne

118 Marcelina Sembrich-Kochanska zostata matkg chrzestng najstarszego syna kompozytora Alfreda.
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i ludowe. Po ustgpieniu ze sceny wzbogacata programy recitali starajgc sie
przedstawic¢ forme piesni w dtugim jej rozwoju. (...) W czesci poswieconej piesniom
ludowym Spiewata szkockie, irlandzkie, skandynawskie, czeskie, polskie, rosyjskie,
bosniackie, butgarskie, wegierskie, chinskie — i wszystkie w jezykach oryginatu.
Zestawiata serie piesni artystycznych, jakie w okresie XlII-XIX powstawaty we Francji,
Wioszech, Anglii, w Czechach i Niemczech. (...) Wreszcie zawsze zainteresowana
wspotczesnoscig siegata po piesni tworzone w jej dobie, przez kompozytorow Niemiec,

Francji, Polski (Stojowski), Anglii i Ameryki.”!"®
W 1913 roku w Paryzu Zygmunt Stojowski wydat swojg kolejng piesn

Sérénade. Tym samym po raz kolejny powrécit do twoérczosci ulubionego poety.
Byto w osobie i poezji Asnyka cos co w szczegdlny sposdb przyciggato kompozytora.
By¢é moze byla to mnogos¢ cech wspdinych poety z mentorem i przyjacielem
Stojowskiego — Ignacym Janem Paderewskim, ktéry rowniez byt artystg
zaangazowanym politycznie, walczgcym o wolng i niepodlegta Rzeczpospolita.
Serenada jest sSwieza i wdzieczna, jakby na przekér nabrzmiewajgcym w Europie
nastrojom, ktére ostatecznie doprowadzg do wybuchu Wielkiej Wojny. 1913 rok byt
dla Zygmunta Stojowskiego brzemienny w skutkach takze z powoddéw osobistych.
W tym to roku jego uczennicg zostata bowiem Luisa Mathilde Morales-Macedo.
Dwudziestotrzyletnia Peruwianka miata nie tylko doskonate pochodzenie,
ale takze byta uzdolniong pianistka.’® W Nowym Jorku, po przestuchaniach
u Paderewskiego, zostata skierowana do Zygmunta Stojowskiego
w celu kontynuowania studiéw. Zygmunt Stojowski i Luiza pobrali sie pie¢ lat pozniej,
w 1918 roku.

Cztery lata pozniej, Stojowski podarowat kolejng ze swych piesni —
Euphonies, poczatkujgcej, aczkolwiek juz odnoszacej sukcesy $piewaczce
szwedzkiego pochodzenia Grecie Torpadie. Kompozytor podarowat jej erotyczng
piesn do stow Francisa Vielé-Griffin o kobiecie o blond wtosach. Piesh opublikowana
zostata po powrocie rodziny Stojowskich z Europy, gdzie w Fointeneblau przyszedt

przedwczesnie na s$wiat drugi syn Panstwa Stojowskich — Henry'?'. Ostatecznie

119 Komorowska M., Polska $piewaczka w amerykarskiej perspektywie, http://demusica.edu.pl/wp-
content/uploads/2019/07/komorowska _muzykalia 5 1.pdf, dostep: 4.05.2026.

120 | yisa Moralés-Macedo byta pierwszg kobietg w Peru, ktéra wykonata koncert fortepianowy
z orkiestra.

121 Henry Jordan Stojowski — architekt (ur. 1.09.1921 — zm. 2.09.2018).
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Greta Torpadie kariery nie zrobita. Wyszta za maz i niedtugo potem wraz z matzonkiem
przeniosta sie do Szwecji. Zostata po niej pamigtka w postaci piesni
do stéw znakomitego francuskiego symbolisty, mistrza wiersza biatego Francisa Vielé-
Griffin122,

W dorobku Zygmunta Stojowskiego pojawity sie juz tylko dwa zbiory
piesni ludowych i piesni patriotycznych zebranych w: Chansons Polonaises
oraz Memories of Poland. Wydaje sie, ze pierwszy zbior opracowat Zygmunt Stojowski
jako materiat edukacyjny dla swoich synéw, ktorzy mieli wéwczas osiem,
szes$¢ oraz cztery lata. Z kolei drugi, wiekszy zbidr, zostat opublikowany w czasie
Il Wojny Swiatowej jako artystyczne i moralne wsparcie Zygmunta Stojowskiego
dla ojczyzny. Wydany zostat on w duzym naktadzie i do dzis spotka¢c go mozna

w bibliotekach na catym swiecie.

2.3 Wydania, wznowienia oraz dostepnos¢ liryki wokalnej Zygmunta

Stojowskiego.

Rekopisy pierwszych trzech mtodzienczych piesni Zygmunta Stojowskiego
dostepne sg jedynie w Polish Music Center w Los Angeles i sg czescig Kolekcji
Zygmunta i Luizy Stojowskich. Wedle przeprowadzonej w 2006 roku czesciowej
inwentaryzacji, piesni te zanotowane zostaty w 95-stronnicowym notatniku w czarnej
okfadce, zawierajgcym ,czyste kopie nastepujgcych utwordéw”'?%:  Tesknota,
Niegodziwy oraz Szkoda. PieSh Tesknota jest pierwszym zapisanym utworem.
Potem nastepujg trzy utwory fortepianowe: Feuille d’Album, Waryacje e-moll
oraz Trois Morceaux en Miniature. Na pigtej i szostej pozycji znajduja sie odpowiednio

piesni: Niegodziwy oraz Szkoda.

Piesh A Stella byta jednym z trudniejszych utworéw do odnalezienia,
chociaz wydana zostata przynajmniej dwukrotnie. Wedlug Josepha Hertera
opublikowana zostata przez niemieckie wydawnictwo Schott, Mainz, natomiast kopia
utworu pozyskana =z Bayerische Staatsbibliothek pochodzi z roku 1898
i wydana zostata przez Amerykanskie wydawnictwo H.B. Stevens z Bostonu.
Wydawnictwo to zostato kupione w 1903 roku przez wydawce amerykanskiego

122 | acroix J., Francis Vielé-Griffin, https://www.arllfb.be/composition/membres/vieleqriffin.html,
dostep: 5.05.2026.
123 J. Herter, op. cit., 259.
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magazynu Etude.’?* Opisany egzemplarz, jest jak do tej pory jedyng znang istniejgcg
kopia tej piesni. Pochodzgca z tego samego roku piesn Chanson de Mer do wiersza
Sully Prudhomme nadal pozostaje zaginiona, chociaz figuruje we wszystkich

katalogach.

Pie¢ Piesni op.11 sg stosunkowo tatwo dostepne. W wydaniu Hatzfeld (Lipsk,
1895) znalezé je mozna zarébwno w serwisie Polona'® jak i w zbiorach Biblioteki
Narodowej'?6, Ostatnia instytucja jest rowniez w posiadaniu rekopisu pie$ni
Siedzi ptaszek na drzewie. W londynskiej The British Library'?” oraz w bibliotece
Uniwersytetu Oxfordzkiego'?® mozna wypozyczyé caty cykl w wydaniu Stanley Lucas
& Co. Ze wzgledu na brak praw autorskich, wydanie Stanley Lucas & Co
mozna tez pobra¢ legalnie ze strony Biblioteca Petrucci.'?® Wydanie Schotta
z 1908 roku dostepne jest obecnie jedynie jako egzemplarz zachowany w Kolekgciji
Zygmunta i Luizy Stojowskich. Znajdujg sie tam rowniez rekopisy piesni Letni wieczor

oraz Siedzi ptaszek na drzewie.

Wydany takze w 1895 roku przez Stanley Lucas & Co Krakowiak do stéw
Edmunda Wasilewskiego dostepny jest w serwisie internetowym Cyfrowa Biblioteka
Polskiej Piosenki.'3° Joseph Herter wskazuje, ze wydanie z 1910 roku nadal figuruje
na liscie Hofmeister wydawnictwa Schott, Mainz.'3' W zbiorach bibliotecznych mozna
jego egzemplarze znalez¢ w Zentralbibliothek w Zurychu oraz bibliotece Uniwersytetu

Oxfordzkiego.

Piesn Zygmunta Stojowskiego La fldte muette takze byta jedng z trudniejszych
do odnalezienia. Joseph Herter podaje, ze wydato jg jedynie wydawnictwo Schott,
Meinz w 1898 roku, natomiast pozyskana z monachijskiej Bayerische Staatsbibliothek
kopia, podobnie jak w przypadku piesni A Stella, wydana zostata w tym samym roku

124 Ftude Magazine, https://etudemagazine.com/etude/1923/10/a-chronological-history-of-the-etude-
music-magazine-and-the-theo-presser-company.html, dostep: 15.04.2026.

125 https://polona.pl/preview/23b4337d-265d-42e8-8be7-e878ce62f289, dostep: 15.04.2026.
126https://katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldisplay?docid=alma9910850422205606 &context=L &vid=480
MNIS NLOP:480MNIS_NLOP&lang=pl&search scope=NLOP_|Z NZ&adaptor=Local%20Search%2
OEngine&tab=LibraryCatalog&query=any,contains,stojowski%200p.%2011&offset=0,

dostep: 15.04.2026.

127 hitps://search.worldcat.org/title/106 1975479, dostep: 15.04.2026.

128 https://search.worldcat.org/title/863469028, dostep: 15.04.2026.

129 https://imslp.org/wiki/5 M%C3%A9lodies%2C Op.11_(Stojowski%2C_Sigismond),
dostep: 15.04.2026.

130 https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Stojowski Zygmunt Krakowiak, dostep 15.04.2026.

131 J. Herter, op. cit., str. 239.
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https://search.worldcat.org/title/1061975479
https://search.worldcat.org/title/863469028
https://imslp.org/wiki/5_Mélodies%2C_Op.11_(Stojowski%2C_Sigismond)
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Stojowski_Zygmunt_Krakowiak

przez H.B. Stevens z Bostonu. Jest to jak do tej pory jedyna istniejgca kopia
tego utworu. Oprécz informacji, ze zostat skomponowany, nie figuruje on w katalogu
Worldcat.

Cykl Szesciu piesni do poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera op. 33
dostepny jest w dwdch edycjach: Heugela z 1911 roku, ktore ulokowane sg
w Bibliotece Narodowej w Paryzu'3? oraz bibliotece Uniwersytetu Canterbury
w Wielkiej Brytanii'33. Natomiast stynne przez dodany niefortunnie przez wydawce
tytut Euphonies wydanie Shirmera z 1921 roku dostepne jest w The British Library
w londyniskiej dzielnicy St. Pancrass. Istnieje tez paryskie wydanie tego cyklu
w formie pojedynczych piesni zrealizowane przez Heugela i pojedyncze piesni znalez¢
mozna w roznych Dbibliotekach na catym Swiecie. Ciekawostkg jest,
iz wkasnie w tym wydaniu nuty te sg wcigz mozliwe do kupienia na polskiej wersji
serwisu sprzedazowego eBay.'** Poniewaz licencja na te utwory od wielu lat
jest juz wolna, piesni Gdybys ty byta szklannem jeziorem oraz Niechaj jej niebo $wieci
bfekitnie sg do pobrania w serwisie Biblioteca Petrucci.'®® Znajduje sie tam réwniez
przepisana, drukowana kopia piesni Gdzie jest twoj sen z francuskg wersjg
jezykowaq.'3® Ciekawostkg jest, ze jeden egzemplarz tego cyklu dostepny jest

w Nowej Zelandii.

Piesni Sérénade do stbw Adama Asnyka wydang w 1913 oraz Euphonies
do poezji Francisa Viellé-Griffina, ktéra pojawita sie drukiem w 1922 roku,
zostaty wydane tylko raz, przez Heugela & Cie w Paryzu. Ich kopie mozna zaméwié

tylko w Bibliothéque Nationale de France.

Zbiory piesni ludowych Chansons Polonaises zostaly wydane w 1927 roku
przez Heugela i sg stosunkowo tatwo dostepne w bibliotekach na catym Swiecie.

132 hitps://search.worldcat.org/libraries/40913, dostep: 15.04.2026.

133 https://search.worldcat.org/libraries/66436, dostep: 15.04.2026.

134
https://www.ebay.pl/itm/235516874880?itmmeta=01HZGYDETTTS5S1GNCXSSW2N8S&hash=item3
6d5e65080:9:DwgAAOSwWp3JkLk~U&itmprp=enc%3AAQAJAAAA4F00e2IxUSMCLYU8BF8pkK3woTG
dNCilpM3bhNFNuyk8kVgElauCyYqg86WCaXRJwFIGeZ69gdXlo6vwBraYNioEjK1jrhdnhy16RyGyNCG
6EC30MIRcbaTnCeTNpDadsGQQfuJR5VuypVn3fF4vJzoEoU2DtWobDcANSFVIWGe33LZ9hHPOMH
Ic6AcUIEpctqH8R5S 1Q2SMCwKIi9viHSM5AWINKZW %2FeDdgXgw575%2Bh6H02%2FgKOMnPSmOE
SiSaazopaSHWA4PE2mtLcy0%2BxWi2kZErYV4i6UnkIEK%2FPma9kZKpk%7Ctkp%3ABKIOSR77tZ78
Yw, dostep: 15.04.2026.

135 hitps://imslp.org/wiki/Euphonies%2C Op.33 (Stojowski%2C Sigismond), dostep: 15.04.2026.

136 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usima/b/b8/IMSLP65502-PMLP78599-

0%C3%B9 va ton r%C3%AAve2.pdf, dostep: 15.04.2026.
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Mozna znalez¢ je w serwisie Polona’™’ i zbiorach Biblioteki Narodowe;

w Warszawie'38, a takze bibliotekach w Berlinie, Londynie, Paryzu czy Bazylei.

Duzg popularnoscig cieszyly sie z kolei Memories of Poland. Ukazaty sie one
w dwoch wydaniach: w 1937 roku dzieki Edward B. Marks Music Corporation —
wydawcy z Nowego Jorku oraz w 1941 roku pojawita sie wersja londynskiego
wydawnictwa M.l. Kolin. Dodruki pojawity sie w 1942 oraz najprawdopodobniej
w 1945 roku. Egzemplarze obu tych wydan dostepne sg w Bibliotece Narodowej
w Warszawie'®®, ale zbior ten pojawia sie bardzo licznie w bibliotekach
na catym swiecie, co najprawdopodobniej zwigzane jest ze wzmozonego

zainteresowania kulturg polska na $wiecie w okresie 1l Wojny Swiatowe;.

137 https://polona.pl/preview/57dd247c-7aaa-4941-874d-065c558c16eb, dostep: 15.04.2026.

138
https://katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldisplay?docid=alma991007176759705066&context=L&vid=480
MNIS NLOP:480MNIS NLOP&lang=pl&search scope=NLOP |Z NZ&adaptor=Local%20Search%?2
OEngine&tab=LibraryCatalog&query=any,contains,stojowski%20chansons&offset=0,

dostep: 15.04.2026.

139
https://katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldisplay?docid=alma991029820799705066&context=L&vid=480
MNIS NLOP:480MNIS NLOP&lang=pl&search scope=NLOP 1Z NZ&adaptor=Local%20Search%2
OEngine&tab=LibraryCatalog&guery=any,contains,stojowski%20memories%200f%20poland&offset=0,
dostep: 15.04.2026.
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Rozdziat lll - Twérczos¢ piesniarska Zygmunta Stojowskiego

3.1 Piesni z okresu krakowskiego

W kolekcji Zygmunta i Luizy Stojowskich przechowywanej w Polish Music
Centre w Los Angeles odnalez¢ mozna trzy utwory datowane wczesniej niz pierwsze
dzieto z opusu numerowanego z 1889 roku: kompletng piesn
Tesknota oraz dwie niedokonczone piesni: Niegodziwy i Szkoda’. Analiza tych
utwordw jest istotna dla zrozumienia stylu Zygmunta Stojowskiego, ktérego cechy
objawity sie bardzo wczesnie. Nalezg do nich na przyktad: zastosowanie
szesnastkowych figuracji w partii prawej reki oraz wprowadzanie rozbudowanych
harmonicznie fgcznikdw instrumentalnych pomiedzy czesciami utworu w piesni
Tesknota. Kolejne utwory powstaty juz po rozpoczeciu przez Stojowskiego nauki
u Wiadystawa Zelenskiego. Zygmunt Stojowski swoj pierwszy utwor skomponowat
w 1884 roku w Bad Ischl, miejscowosci gdzie na przetomie XIX i XX wieku
wypoczywato wielu artystow, miedzy innymi Teodor Leszetycki, Johannes Brahms
czy Franz Lehar. Utwor ten nie zostat nigdy opublikowany. Rekopis sporzgdzony jest

starannie, bez skreslen i poprawek.

3.1.1 Tesknota

Tesknota powstata do wiersza autorstwa Narcyzy Zmichowskiej'4!
o tym samym tytule. Kompozytor wykorzystat tekst w catosci, zachowujgc oryginalng
wersyfikacje. Uktad wiersza jest muzyczne odzwierciedlony w piesni Zygmunta
Stojowskiego dzieki wyréznieniu poczgtkdw strof tym samym schematem rytmicznym

w partii gtosu.

140 Przy poczynieniu pewnych zatozen wykonawczych, piesni Niegodziwy oraz Szkoda nadajg sie
do wykonywania pomimo swoich mankamentow.
141 B, Winklowa, Narcyza Zmichowska i Wanda Zeleriska, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2004.
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Przyktad 1. Z. Stojowski, Tesknota, takt 3. W partii gtosu widoczny jest motyw rytmiczny,
ktéry powtarza sie na poczatku kazdej czesci piesni. W ten sposéb kompozytor wyréznia

poczatek strofy w wierszu.

Dokonujgc adaptacji tekstu wiersza na potrzeby piesni, Zygmunt
Stojowski zmienit stowa w obrebie drugiego wersu pierwszej zwrotki. Zamiast:
,A gdy mam z wiosng kwiatkdw fgke catg” uzyt: ,A gdy mam w lecie kwiatow tgke
catg”. Dzieki tej alteracji miody kompozytor odniost sie do otaczajgcej go.
Potwierdza notatka na nutach: ,Ischl, w sierpniu 1884”. Zmiana w tekscie nie wptyneta

na zaburzenie rytmu wiersza.

W  piesni  Tesknota brak jest znakow interpunkcyjnych,
obecnych w oryginalnym tekscie wiersza. Prowokuje to wykonawce do postepowania
zgodnie z zasadg prima la musica, poi le parole, czyli budowania interpretacji
bardziej w oparciu o fraze muzyczng niz poprzez interpretacje tekstu. Jest to
dosc¢ zaskakujgce, gdyz Zygmunt Stojowski byt  wybitnym lingwistg,
natomiast ten mankament edycyjny bardzo czesto pojawia sie w rekopisach

i wydaniach jego piesni.

Trzyzwrotkowa pie$n Tesknota przeznaczona jest do wykonania
w tempie lento ma non troppo w tonaciji fis-moll i metrum 4/4. Ma ona budowe niemal
idealnej formy ABA, z niewielkg alteracjg melodyczno — rytmiczng w ostatnich
dwoch taktach trzeciej zwrotki, ktora tworzy naturalne zakonczenie piesni.
Utwor ma dwutaktowy wstep, ktory powtdrzony jest w niezmienionej formie
przed zwrotkg trzecig. Powtarzanie fragmentéw instrumentalnych bedzie czesto

wykorzystywane przez Stojowskiego w pozniejszych utworach.

43



Akompaniament fortepianowy piesni Tesknota oparty jest w wiekszosci
na jednym schemacie rytmicznym: regularnych szesnastkach w partii prawej reki
i Cwiercnutowych akordach w lewej. W pierwszej oraz trzeciej zwrotce fortepian
dubluje partie wokalng, a liryczny nastrdj tworzony jest dzieki delikathym pasazom
w prawej rece. Mozna odnieS¢ wrazenie, ze wrecz oplatajg one linie melodyczna.
Czes¢ B wyodrebniona jest w utworze poprzez wprowadzong znakami przygodnymi
zmiang tonacji. W czesci tej panuje inny nastrdj, harmonia jest o wiele bogatsza,
a w partii fortepianu dominujacy staje sie bas. Ksztatt linii melodycznej zmienia sie
zfagodnie opadajgcej na wznoszgcg, z kwartowymi i kwintowymi skokami
interwatowymi oddajgcymi rozterki podmiotu lirycznego. W trzeciej zwrotce powraca
Stojowski do oryginalnej tonacji, powtarzajgc schemat pierwszej czesci
wraz ze wstepem, uwzgledniajgc drobne zmiany rytmiczne wynikajgce z roznic
w tekscie literackim. Piesn zwienczona jest kodg zbudowang w oparciu o motyw
zaczerpniety z zakonczenia drugiej zwrotki, gdzie w partii wokalnej znajduje sie tekst:
J[...] tesknie do $wiata.”'¥? Zamkniecie utworu muzycznym przestaniem jest
bardzo typowe dla liryki wokalnej Zygmunta Stojowskiego i dowodzi tego,
jak wczesnie'*® dojrzewaty w nim idee muzyczne, ktore potem staty sie

charakterystycznymi elementami jego stylu.

Ambitus utworu w partii wokalnej rozpiety jest pomiedzy h — fis,?
co czyni te piesh bardziej typowg dla gtosu sredniego, zwtaszcza, ze tessitura partii
wokalnej w utworze plasuje sie $rednio pomiedzy fis' a  cis?
Jednak, analizujgc umiejscowienie najnizszych dzwiekéw w linii melodycznej,
zauwazamy, ze wymagajg one starannego legowania z pozostatg czescig frazy
bardziej niz ciemnego koloru gtosu. Decyduje to, ze piesh ta jest doskonatg propozycjg
rowniez dla gtoséw wysokich, ze szczegdélnym uwzglednieniem miodych spiewakow,
dla ktorych moze by¢ doskonatym materiatem ¢wiczebnym dla ptynnego prowadzenia

frazy w obrebie dolnego passaggio.

Oprécz gtdwnego oznaczenia tempa, piesn nie zawiera oznaczen agogicznych

ani dynamicznych. Nie utrudnia to jednak interpretacji utworu. Tesknota to urocza

142 Kompozytor w przebiegu piesni dwukrotnie uzywa synkopy w partii lewej reki. Jezeli wyizolujemy
tekst przypisany do tych dwu wyréznionych taktow piesni (siddmego i czternastego), to uzyskamy tekst:
. [...] jeszcze tesknie [...] tesknie do ciebie”, ktory stanowi kwintesencje wiersza Narcyzy Zmichowskie;.
193 Zygmunt Stojowski komponujgc te piesn miat 14 lat.

44



i sentymentalna piesn, niepozbawiona dramatycznego podtekstu. Filozoficzny tekst
Narcyzy Zmichowskiej sktania do refleksji a piekna melodyka sprawia,

ze wykonywanie tej piesni jest prawdziwg przyjemnoscia.

3.1.2 Niegodziwy

Kolejng piesnig w dorobku Zygmunta Stojowskiego jest, powstaty
w 1886 roku Niegodziwy do stéw Mikotaja Biernackiego znanego pod pseudonimem
,Rodo¢”. Alias ten dostarczyt wielu klopotdow osobom tworzagcym rekordy
dotyczgce piesni w miedzynarodowych bazach danych, gdyz w rekopisie pojawia sie
on w formie odmienionej. Z tej przyczyny do dzis spotka¢ mozna w internecie
informacje, ze autorem wiersza wykorzystanego przez Zygmunta Stojowskiego

jest ,Rodocia”.

Rekopis piesni Niegodziwy jest dosC staranny i pozbawiony skreslen,
ale utworu tego nie mozna uzna¢ za ukonczony. Jednym z jego mankamentow
jest niedoktadnie podpisany pod linig melodyczng tekst, ktéry pozostawia watpliwosci,
ktére sylaby przynalezg do poszczegodinych nut. Gtéwnym problemem jest jednak
pozostawiony szesciotaktowy fragment linii melodycznej, do ktérej nie przynalezy
zaden tekst. Najprawdopodobniej Zygmunt Stojowski najpierw skomponowat muzyke,
a nastepnie probowat dopasowac do niej wiersz, przeksztatcajgc trzyzwrotkowg satyre
Biernackiego w piesn o czteroczesciowej budowie'4. Nie mogto sie udac¢, gdyz wiersz
jest zwyczajnie za krotki. Po konsultacjach z muzykologami i kompozytorami zapadta
decyzja, ze omawiana linia melodyczna zostanie wykonana bez tekstu, w formie
wokalizy, co stanowito najmniejszg z mozliwych ingerencji w oryginalny zapis nutowy.
Ostatecznie piesn zostata zarejestrowana, ale muzyczne watpliwosci z nig zwigzane

sg zbyt istotne, aby utwdér mogt wejs¢ do powszechnego obiegu.

Adaptujgc tekst satyry Rodocia, Zygmunt Stojowski wprowadzit szereg zmian

w tekscie wyrdznionych na zatgczonym przyktadzie pogrubiong czcionka:

144 W pdiniejszych pieéniach Zygmunt Stojowski niezwykle zrecznie i z bardzo dobrym skutkiem dokonywat
takich przeksztatcen podczas adaptacji tekstu.

45



Tekst oryginalny

Helenko! Zal, zal szalony,
Przygniata méj umyst tkliwy.
Moj August, méj narzeczony,

Zdradza mnie, jest niegodziwy!

Gdym mu pisata przed rokiem,
Na prébe, ze mu nie wierze.
Moéwit z uczuciem gtebokiem,

Ze sobie zycie odbierze.

Dzis$, na wymowki najkrwawsze,

Na grozby klasztornej celi,

Tekst piesni w pisowni oryginalnej

Helenko zal zal szalony
przygniata moj umyst caly
moj August moj narzeczony,

zdradza mnie jest niegodziwy

Gdym mu pisata przed rokiem
Ze mu nie wierze
pisat z uczuciem gtebokiem,

ze sobie zycie odbierze

Dzis$ na grozby klasztornej celi

na wymowki najkrwawsze

Pisze — ze kocha mnie zawsze, pisat ze kocha mnie zawsze kocha jeszcze

Ale sig juz nie zastrzeli! Ale sie juz nie zastrzeli nie zastrzeli

Zmiany te zaburzajg istotnie rytm wiersza, przesuwajg akcenty oraz réznicujg dtugosc
wersow pod wzgledem ilosci sylab. Zazwyczaj taka ingerencja wptywa negatywnie
na odbior utworu, jednak w muzycznym opracowaniu Zygmunta Stojowskiego
przeksztatcenia te wptywajg korzystnie na piesSh pod wzgledem dramaturgicznym.
Intencje podmiotu lirycznego sg czytelniejsze, kompozytor wyrazniej podkreslit,

ze satyra jest w formie listu.

Niegodziwy to utrzymana w metrum 3/4 i tonacji g-moll
piesn przekomponowana z cechami piesni repryzowej, gdyz w zakonhczeniu
kompozytor ponownie wykorzystuje materiat muzyczny uzyty na poczatku utworu.
Piesn ma dwutaktowe wstepy przed pierwszg i druga zwrotkg
oraz bardziej rozbudowany, czterotaktowy fgcznik przed zwrotkg trzecia.
Wszystkie te czesci zbudowane sg w oparciu o rézne schematy melodyczne

i rytmiczne.

W utworze tym partia fortepianu czesto dubluje linie wokalng,
ale mlody kompozytor zastosowat w utworze takze kilka zabiegdéw, ktére swiadczg
0 jego poczuciu humoru. We wstepie pierwsza wartos¢ w takcie (potnuta z kropka)

posiada przednutke krotkg, ktora daje wyrazisty puls na ,raz’” w takcie.
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Jednak rownoczesnie na ,dwa” kompozytor umiescit najwyzszy dzwiek we frazie —
tercje akordu g-moll. Sprawia to, ze akompaniament to wznosi sie, to opada, tworzac

atmosfere przesadnej afektaciji, ktéra idealnie koreluje z przestaniem wiersza.

Piesh Niegodziwy jest niezbyt dobrze oznaczona pod wzgledem
wykonawczym. Brak jest w niej oznaczenia tempa gtbwnego oraz oznaczen
dynamicznych. Kompozytor pomija tez znaki interpunkcyjne, jednak sugestywna
i zréznicowana linia melodyczna oraz  wspierajgca partia  fortepianu

sg wystarczajgcymi wskazéwkami do prowadzenia sprawnej narracji.

Tworczos¢ Mikotaja Biernackiego cechowaty: "wywazone operowanie
komizmem i celna pointa”#® i do dzi§ mozna obserwowag, jak jego liryka zaskakuje
stuchaczy podczas koncertu. Uczestnictwo w emocjonalnych perypetiach podmiotu
lirycznego wprawia jg poczatkowo w konsternacje. Jednak doskonate proporcje
pomiedzy zaangazowaniem (zwrotki) a odprezeniem (fgczniki instrumentalne)
oraz krétka forma (piesn trwa 1'38”) i dowcipna puenta sprawia, ze utwor jest

réwnie przyjemny dla odbiorcow jak i dla wykonawcy.

Ta dowcipna piesn o niewielkim ambitusie ¢ - 2, wartkiej akgiji,
ciekawej harmonii z r6znorodng artykulacjg oraz ekspozycjg dtuzszych, lecz niezbyt
wysokich dzwiekow d? czy es? mogtaby byé¢ idealnym materiatem muzycznym
dla mtodych adeptek sSpiewu solowego. Niewymagajgce duzej kondycji wokalnej
ani ponadprzecietnych predyspozycji oddechowych frazy pozwalajg skoncentrowac
sie na muzykalnosci i ekspresji. Naiwna, lecz dowcipna fabuta zacheca do pokazania
swojej scenicznej osobowosci, a brak wysokich dzwiekow, ktore zmuszatyby Spiewaka
do forsowania gtosu, sprzyjajg rozwojowi techniki wokalnej miodego wokalisty.
Wypada mie¢ jedynie nadzieje, ze piesn ta doczeka sie kiedy$ dobrego opracowania
i pomimo obecnych mankamentow zasili repertuar uczennic oraz studentek Spiewu

solowego.'6

145 Hasto: Mikotaj Biernacki: https://encyklopedia.interia.pl/literatura-polska/news-biernacki-mikolaj-
pseud-rodoc,nld,2085813#utm_source=paste&utm_medium=paste&utm_campaign=firefox,

dostep: 7.04.2026.

146 Stowarzyszenie Polskich Muzykow Kameralistéw czyni przygotowania do opracowania oraz wydania
piesni wszystkich Zygmunta Stojowskiego.
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3.1.3 Szkoda

Ostatnig miodziehczg piesnig Zygmunta Stojowskiego pozyskang
z rekopisow kompozytora jest utwér Szkoda do stébw Adama Asnyka.
Skomponowana w czerwcu 1886 roku piesh o duzym fadunku emocjonalnym,
ze wzgledu na brak jedenastu taktéw w partii lewej reki, rowniez nie moze
w chwili obecnej zosta¢ wprowadzona do powszechnego obiegu. Rekopis tego dzieta
nie jest tak schludny jak poprzednie, a wiele miejsc budzi watpliwosci co do intencji
kompozytora. Przyktadem tego mogg by¢ wartosci w takcie, ktore nie posiadajg
przypisanego tekstu. Wykorzystujgc regute, ktéra pozwala skréci¢ diugg nute
na konhcu frazy na rzecz dobrania oddechu i wykonania nieop6znionego, pewnego
i opartego ,raz” w kolejnym takcie, stworzyta sie naturalna przestrzen na oddech

na koncu frazy.

Wykorzystany w piesni wiersz Adama Asnyka, jest manifestacjg depres;ji
tego filozofa i poety po klesce Powstania Styczniowego.'” Zygmunt Stojowski
uzyt tekstu poety w catosci, nie dokonujgc w nim zmian. Utwor ten posiada
dos¢ charakterystyczng wersyfikacje, lecz Zygmunt Stojowski nie wykorzystat zabiegu
edycyjnego Asnyka w swojej piesni. Potgczyt kazde dwa kolejne wersy, ktore staty sie
dzieki temu podstawg regularnych, czterotaktowych fraz. Warto zwréci¢ uwage,
ze chociaz Zygmunt Stojowski nie naruszyt integralnosci wiersza, to adaptujgc
tekst na potrzeby piesni, dodat do niego repryze, ktérej podstawe stanowig

powtdrzenia stow: ,i serc szkoda”.

147 A. Asnyk, W dwudziestopieciloetnig rocznice powstania 1863 roku, Pisma, tom Ill, Ksiegarnia
F. Hoesicka, Warszawa, 1924, str. 289-300.
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Tekst oryginalny:

Szkoda kwiatow, ktére wiedng

W ustroni,

| nikt nie zna ich barw $wiezych

| woni.

Szkoda peret, ktére lezg

W mérz toni;

Szkoda uczué, ktore mtodosé
Roztrwoni.

Szkoda marzen, co sie w ciemnosé
Rozprosza,

Szkoda ofiar, ktére nie sg
Rozkoszg;

Szkoda pragnien, co nie mogg
Wybuchac,

Szkoda piosnek, ktérych nie ma
Kto stuchac.

Szkoda mestwa, gdy nie przyjdzie
Do starcia,

| serc szkoda, co nie majg

Oparcia.

Uktad Zygmunta Stojowskiego:

Szkoda kwiatow, ktére wiedng w ustroni,
I nikt nie zna ich barw Swiezych i woni.
Szkoda peret, ktére lezg w mérz toni;
Szkoda uczug, ktére mtodosé roztrwoni.

Szkoda marzen, co sie w ciemnos$¢é rozprosza,

Szkoda ofiar, ktére nie sg rozkosza;

Szkoda pragnien, co nie mogg wybuchag,
Szkoda piosnek, ktérych nie ma kto stuchac.
Szkoda mestwa, gdy nie przyjdzie do starcia,

| serc szkoda, co nie majg oparcia

| serc szkoda, | serc szkoda,

szkoda, szkoda, szkoda.

W piesni pojawia sie tylko jeden znak interpunkcyjny (przecinek) oddzielajgcy
powtérzone w obrebie jednego taktu stowo ,szkoda®’. Wielkimi literami

zostaty tez wyrdéznione poczatki werséw piesni.

Szkoda to pie$n w tonaciji f-moll, metrum 6/8 oraz sugerowanym tempem
wykonania andantino. Charakteryzuje sie budowg repryzowg z czescig srodkowg
wyrdézniong za pomocg zmiany tonacji wprowadzonej znakami przygodnymi.
Kompozytor podzielit tekst wiersza Adama Asnyka na pot, tworzgc czesci piesni A i B,
réznigce sie wzgledem siebie typem akompaniamentu. W czes$ci A takty wypetnione
sg roztozonymi akordami. W czesci B akompaniament tworzg dwie grupy wznoszgco
— opadajgcych pasazy szesnastkowych. W repryzie, kompozytor powtarza schemat
melodyczno - rytmiczny czesci pierwszej. Utwor ten, podobnie jak rekopisy
poprzednich piesni, pozbawiony jest oznaczeh dynamicznych i agogicznych,

oprocz oznaczenia tempa gtbwnego.
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W piesni Szkoda pojawiajg sie pierwsze oznaki wspotpracy
z Wiadystawem Zelenskim. Ligatury przekraczajgce kreski taktowe powtarzane
figuracje czy synkopy w metrach dwudzielnych, to elementy dos¢ czesto pojawiajgce
sie w tworczosci tego kompozytora. W piesni Szkoda Stojowski po raz pierwszy leguje
dzwieki ponad kreskami taktowymi. Ligatury znajdujg sie na stowach ,uczué”
w takcie dwudziestym, stowie ,marzen” w takcie dwudziestym czwartym, ,piosnek”
w takcie czterdziestym oraz w kulminaciji na stowie ,Szkoda”.
Zestawienie tych wyrazow tworzy symboliczny przekaz, stanowigcy kwintesencje
utworu poetyckiego Adama Asnyka: ,uczu¢, marzen, piosnek szkoda”. W utworze tym
pojawiajg sie tez liczne legowania mocnej czesci taktu z pierwszg wartoscig

drugiej grupy 6semkowej, co dodaje frazom lekko$ci i ptynno$ci.

Wiegkszos¢ fraz w piesni Szkoda opiera sie na tym samym, badz bardzo
podobnym schemacie rytmicznym, co jest gtdbwng trudnoscig wykonawczg
tego utworu. Jego interpretacja wymaga zastosowania palety réznorodnych srodkow
wyrazu, ktére pozwolg zréznicowaé frazy miedzy sobg. Mozna wsrdd nich wymienié
operowanie  dynamikg, szczegllnie  poprzez  zastosowanie  crescendo
oraz decrescendo czy zmiany agogiczne poprzez ritenuta, tenuta czy stringenda.
W zatgczonym dziele jedng z takich propozycji interpretacyjnych jest wykonanie
trzeciej frazy na stowach: ,Szkoda peret, ktére lezg w méz toni” w dynamice mezzo
piano z wyraznym decrescendo wprowadzajgcym do tgcznika instrumentalnego.
Zabieg taki pozwala oddzieli¢ pierwszg czesc piesni, w ktorej stowa wiersza odnoszg

sie do natury, od pozostatych czesci utworu opisujgcych emocje i uczucia.

Dalsza czes¢ piesni, poczgwszy od stow ,Szkoda piosnek (...),
gdyby zostata ukohczona, zapewne databy duzo wieksze mozliwosci interpretacyjne,
jednak ze wzgledu na brak partii lewej reki w partii fortepianu,
sg one bardzo ograniczone. Zarejestrowanie piesni w obecnym ksztatcie wymagato
przyjecia zatozen, ktore pozwolity na utrzymanie balansu brzmienia pomiedzy gtosem
a fortepianem. Poczatek omawianego fragmentu, zwtaszcza jezeli jest wykonywany
w dynamice mezzo piano nie przysparza trudnosci interpretacyjnych.
Jednak nastepujgce po nim dwie kolejne frazy, zarbwno w warstwie tekstowej
jak i muzycznej, naturalnie dgzg do kulminacji. W partii wokalnej jest to widoczne
w postaci wznoszgcych fraz dgzacych do najwyzszego dzwieku w catym utworze — 2.

W partii fortepianu natomiast taka kulminacja jest niezbedna, aby akompaniament
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mogt ptynnie powrdci¢ do mocnych, roztozonych akordow. Podczas zarejestrowanego
w 2019 roku wykonania, takim zatozeniem bylo zbudowanie kulminacji
przy pomocy agogiki zamiast dynamiki. Chociaz efekt tego zabiegu jest zadowalajacy,

nie mozna powiedzie¢ o nim, ze jest satysfakcjonujacy.

Piesn Zygmunta Stojowskiego Szkoda doskonale sprawdzitaby sie
w przypadku  gtosébw  Srednich  oraz  petniejszych  gloséw  wysokich.
Akompaniament w postaci  roztozonego akordu opartego na dwudzwieku
w kluczu basowym powoduje, Zze S$piewak od samego poczatku czuje sie
wprowadzony w harmonie, co przektada sie na tagodny atak dzwieku. Ruch ésemkowy
w pierwszej czesci taktu w partii fortepianu, pomaga we frazowaniu szerokim,
plynnym legato bez utraty energii ikierunku we frazie. Spiewak moze
swobodnie podda¢ sie muzyce i pozwoliC sie jej poprowadzi¢ do kulminaciji.
W przypadku poczgtkujgcych sSpiewakow, moze to by¢ ciekawe doswiadczenie,
pozwalajgce poznac ekspresje swojego gtosu czy jego mozliwosci w zakresie Spiewu
forte. Ze wzgledu na nieduzy ambitus w piesni, jest to eksperyment stosunkowo
bezpieczny dla gtosu, a mogacy przyniesc¢ wiele satysfakcji wykonawcy, umacniajgc

W nim poczucie wiasnej wartosci.

3.2Piesni z okresu studiéw w Konserwatorium Paryskim
3.2.1 A Stella

A Stella to pierwsza opublikowana pie$n Zygmunta Stojowskiego. Powstata
ona do stéw jego przyjaciela — francuskiego pianisty, kompozytora i poety, Pierre-René

Hirscha.148

Jest to piesn mitosna, w ktérej podmiot liryczny kontempluje urode
i zachowanie ukochanej oraz napawa sie rozpalajgcym go uczuciem. W poréwnaniu
do pierwszych préb kompozytorskich, A  Stella jest utworem spéjnym
pod wzgledem formy, bogatym  kolorystycznie i niezwykle ekspresyjnym,
chociaz piesn jest subtelna i wyrafinowana. Utwér ten jest przyktadem,

jak w przeciggu czterech lat nauki rozwinat sie styl kompozytorski tego artysty.

148 Pierre-René Hirsch zmart przedwczes$nie wskutek choroby, w wieku dwudziestu jeden lat.
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A Stella Do Gwiazdy (tumaczenie wlasne)

Tes regards sont les indices Twoje spojrzenia sg wskazéwkami
de lyrismes que jignore, liryzmu, ktéry ignoruje,

Ton teint pale semble encore Twoja cera blada wydaje sie jeszcze
plus pale que les narcisses, bledsza niz zonkile,

Un nom d’astre te decore, Imie gwiazdy zdobi cie,

amoureuse métaphore metafora mitosci

Seule étoile que jimplore Jedyna gwiazda, o ktérg btagam
Aimée aux altiers caprices, Ukochana o dumnych zachciankach,
Stella soit ton nom sonore Stella bedzie twoim dzwiecznym imieniem
Etoile on météore, Gwiazda lub meteor,

S'il faut que tu palisses, Jesli koniecznie musisz zbladngc,
plus de réves ni délices. Nie bedzie wiecej marzen i rozkoszy.
Je te cherche, brille encore. Szukam Cie, zabty$nij ponownie.

A Stella to utwér w tonacji A-dur, metrum tréjdzielnym 3/4, przeznaczona
do wykonania w tempie andante con moto. Rozlegty ambitus: dis’ — a? predestynuije jg
do wykonania przez gtosy wysokie, zwlaszcza, ze frazy majg charakter wznoszgcy

z kulminacjg w obrebie gornego passaggio.

Zygmunt Stojowski wykorzystat catos¢ wiersza, nie wprowadzajgc
zadnych zmian, a frazy muzyczne stanowig dokfadne odwzorowanie wersyfikaciji
wiersza. Podczas budowania interpretacji warto jednak zwroci¢ uwage, aby narracje
opiera¢ na zdaniach muzycznych a nie pojedynczych frazach, gdyz w przeciwnym
wypadku uzyskuje sie efekt karykaturalnej deklamacji a nie interpretacji tekstu.
Stanowi to jedng z trudnosci wykonawczych tego utworu, gdyz wymaga umiejetnosci
prowadzenia frazy legato ponad kreskami taktowymi oraz utrzymywania energii

w trakcie pauz w celu zachowania spdjnosci narracji.

A Stella to pie$n inspirowana twérczoscig niemieckiego romantyka
Franciszka Schuberta. Swiadczy o tym miedzy innymi typowy dla tego kompozytora
akordowy akompaniament we wstepie piesni. W utworze pojawia sie takze motyw
bezposrednio zaczerpniety z piesni An Sylvia sktadajgcy sie z 6semki z kropka,
szesnastki oraz dwoch c¢wierénut. W piesni Schuberta motyw ten pojawia sie
tylko w partii fortepianu, natomiast Zygmunt Stojowski uczynit z niego incipit

partii wokalnej. Okazjonalnie pojawia sie on rowniez w akompaniamencie.
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Singstimme.

L
s
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Pianoforte.

Przyktad 2. F. Schubert An Sylvia, takt 1-3. W kluczu basowym widoczny jest motyw, ktéry

zaczerpnagt Zygmunt Stojowski: 6semka z kropka, szesnastka oraz dwie ¢wierénuty.

W przeciwienstwie do poprzednich piesni Zygmunta Stojowskiego,

w A Stella pojawia sie wiele oznaczen dynamicznych i agogicznych. Tworzg one

rodzaj mapy interpretacyjnej utworu, dzieki niej, nawet bez wgladu w zapis nutowy,

mozna wyobrazi¢ sobie charakter tej piesni. Mapa dynamiczno — agogiczna

przedstawia sie nastepujgco:

Tes regards sont les indices

de lyrismes que jignore,

Ton teint pale semble encore

plus pale que les narcisses,
Un nom d’astre te decore,
amoureuse métaphore

Seule étoile que jimplore

tacznik instrumentalny

Aimée aux altiers caprices,
Stella soit ton nom sonore
Etoile on météore,

S'il faut que tu palisses,
plus de réves ni délices.

Je te cherche, brille encore.

piano espressivo
crescendo ed animando
calando

crescendo ed incalzando
crescendo ed accellerando
appassionato

crescendo ed stringendo

poco ritenuto, a tempo

ritenuto, a tempo

Rallentando, (espressivo w fortepianie)

Pomimo mnogo$ci oznaczen wykonawczych piesn A Stella pozwala na swobode

interpretacyjng. Moze by¢ to pie$h bardzo liryczna, prowadzona dtugimi zdaniami

muzycznymi w artykulacji

legato. Jest takze przestrzeh dla wykonawcéw,
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ktérzy preferujg bardziej dynamiczne interpretacje. Wéwczas eksplorowanie rytmu
punktowanego prowadzgcego do mochego ,raz” w nastepujgcym po nim takcie,

pozwala osiggngc interpretacje o wiele bardziej ekspresyjna.

Podobnie jak w przypadku piesni Tesknota, Szkoda czy Niegodziwy,
wyodrebnienie fragmentow tekstu oznaczonych muzycznie w specjalny sposob
odstania przestanie piesni. W utworze sg tylko dwa miejsca wyrdznione zwolnieniem
i powrotem do tempa wyjsciowego: ,(...) ton nom (...) plus de réve (...)", co tumaczy
sie jako: ,twoje imie — zadnych wiecej snow”. Podobnie jest w przypadku dzwiekow
legowanych tukiem ponad kreskami taktowymi. Pojawiajg sie one dwukrotnie,

wyrozniajgc stowa: ,sonore” oraz ,encore”'#°, co oznacza ,dzwieczy jeszcze”.

A Stella jest utworem dajgcym mozliwo$¢ pokazania wokalnej ekspresji,
temperamentu oraz umiejetnosci technicznych. Nie nalezy jednak zapominac,
ze jest utworem wymagajgcym technicznie i interpretacyjnie. Nie nadaje sie dla oséb
niedoswiadczonych wokalnie, za to sprawdzi sie doskonale jako ciekawy
wybor repertuarowy na studiach Il stopnia. Pojawiajg sie w niej fragmenty,
gdzie mozna po raz pierwszy w tworczosci Stojowskiego mozna zaspiewac a piena
voce — petnym gtosem. Fragmentem dajgcym takg mozliwos¢ jest na przyktad ,Stella

soit ton nom sonore”:

Przyktad 3. Z. Stojowski, A Stella, takty 22-24.

Jezeli chodzi o trudnoséci wykonawcze, to $piewak wykonujgcy
piesn A Stella powinien mieé bardzo dobrze opanowang technike w zakresie
operowania dzwiekami przejsciowymi oraz ustabilizowany rejestr géorny co najmniegj

do b2 Pierwsza fraza wznosi sie bowiem od c? do e? (passaggio), aby nastepnie

149 W pisowni oryginalnej: encor.
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wznies¢ sie o sekunde wielkg wyzej az do fis?. Ten rodzaj wstepu wymaga
duzej kontroli gtosu, zwilaszcza, ze sktadajgcy sie z subtelnych akordéw wstep
nie zapewnia zbyt duzego oparcia dla gtosu. Poczagtek frazy wokalnej utrzymany jest
w dynamice piano iwymaga, aby dzwieki w obrebie passaggio byty tagodne,
ale pewne. Inaczej w potgczeniu z rytmem punktowanym bardzo szybko mozna
uzyskac efekt wykrzykiwania wysokich nut, co kompletnie zburzytoby nastroj piesni.
W piesni tej pojawiajg sie rowniez zawieszone frazy konczace sie w srodku taktu,
ktore wymagajg wykonczenia rozpoczetej wypowiedzi muzycznej bez nadmiernego
zatrzymywania ruchu w partii fortepianu, gdyz mogtoby to spowodowaé wydzielenie

czesci utworu wbrew woli kompozytora.

W zakonczeniu A Stella pojawiajg sie takze fragmenty wokalne bardzo
wymagajgce technicznie. Na stowach ,plus de réve” nalezy wykonac po ritenuto skok
oktawowy do a? " dynamice pianissimo oraz powrdci¢ do dzwieku wyj$ciowego

a tempo:

ollefl,
oLin .,

Przyktad 4. Z. Stojowski, A Stella, takty 27-29.

Piesn A Stella jest utworem, ktory doskonale sprawdzi sie w repertuarze
tenorowym. Nie ma przeszkdod, aby wykonywaty jg rdéwniez sopranistki,
jednak wykazuje ona pewne cechy, ktére w szczegdlny sposob predestynujg ja
do wykonywania przez mezczyzn. Pierwszg z nich jest rytm punktowany we frazie
wznoszgcej sie az do passaggio. U kobiet dobrze prowadzony dzwiek w obrebie
passaggio staje sie miekki, a w gtosie pojawia sie $piewnosc¢. Tymczasem u mezczyzn,
jest to strefa gdzie zaczynajg przenika¢ sie rejestry™ i glos wrecz ,atakuje”

150 R. Wegrzyn, Co to jest krycie gfosu, http://[romanwegrzyn.pl/co-to-jest-krycie-glosu/,
dostep: 14.04.2026.
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dzwieki potozone wyzej. Frazy mitosnej piesni A Stella, z charakterystycznym
motywem melodyczno - rytmicznym i rytmem punktowanym, wykonywane
przez mezczyzne mogg zatem brzmie¢ w sposob sugerujgcy, ze podmiot liryczny

rzeczywiscie zdobywa kobiete, co moze dac¢ znakomity efekt artystyczny.

3.2.2 Chanson de Mer

Chanson de Mer to piesh, ktorej istnienie jest potwierdzone
nie tylkow katalogach dziet kompozytora dostepnych w przestrzeni internetowej,
ale ktora jest wymieniana w programach wielu koncertow. Tymczasem pomimo kilku
lat intensywnych poszukiwan, proby zdobycia jej egzemplarza okazaty sie bezowocne.
Autorem tekstu byt Francuz, niezwykle popularny poeta tamtych czasow
Sully Prudhomme, ktory jedenascie lat pdzniej zostat pierwszym zdobywca literackiej
Nagrody Nobla. Po zaginionej piesni, oprdcz tytutu, pozostat tekst wiersza, ktéry brzmi
nastepujgco:

Ton sourire infini m’est cher

Comme le divin pli des ondes, Twaj nieskonczony usmiech jest mi drogi
Et je te crains quand tu me grondes, Jak boska fatda fal,
Comme la mer. | boje sie ciebie, kiedy mnie karcisz,
Jak morze.

L’azur de tes grands yeux m’est cher :

C’est un lointain que je regarde Lazur twoich wielkich oczu jest mi drogi:
Sans cesse et sans y prendre garde, To odlegto$¢, na ktérg patrze
Un ciel de mer. Ciggle i bez zwracania uwagi,

Powietrze morskie.

Ton courage léger m’'est cher : Twoja lekka odwaga jest mi droga:

C’est un souffle vif ou ma vie To zywy oddech, gdzie moje zycie

S’emplit d’aise et se fortifie, Napefnij sie pociechg i wzmocnij,
L’air de la mer. Morskie powietrze.

Enfin ton étre entier m’est cher,

Toujours nouveau, toujours le méme ; Wreszcie cata Twoja istota jest mi droga,
O ma Néréide, je taime Zawsze nowy, zawsze taki sam;
Comme la mer! O moja Nereido, kocham cie
Jak morze!
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3.3 Piesni z okresu paryskiego
3.3.1 Pieé piesni op. 11 do stow A. Asnyka
Cykl Pieciu Piesni op. 11, skomponowany w 1895 roku,

powstat w niezwykle interesujgcym dla kompozytora okresie. Zygmunt Stojowski
stawat sie stawny. Na zamowienie krolowej Brytyjskiej Wiktorii skomponowat
Printemps op. 7 — kantate w wiktorianskim stylu do stéw Ignacego Kraszewskiego,'®"
ktéra zostata bardzo dobrze przyjeta przez krytyke. Katalog dziet kompozytora
wzbogacit sie takze o Deux Orientales, co jest dowodem eksperymentowania
zréznymi  stylami.  Cykl Pieciu Piesni op. 11 zadedykowat Stojowski
~Jasnie Wielmoznej Pani Annie 2z hr. Potockich hr. Branickiej”. Dzisiaj
niewiele wiadomo o adresatce, oprécz tego, ze pochodzita ze znamienitego rodu,
miata powazne spojrzenie, a piesni zostaty jej ofiarowane, gdy miata

lat dziewietnascie.®?

Pie¢ piesni do stow bardzo popularnego wéwczas poety Adama
Asnyka'? to cykl zdecydowanie polski. Przeplatajg sie w nim ludowe przyspiewki,
dumki, nostalgiczne obrazy przyrody i wielkie uczucia. Motywem przewodnim cyklu
jest odrzucenie. Piesni sg do siebie starannie dobrane. Pierwsza i ostatnia piesn
pozostajg do siebie w opozycji pod wzgledem charakteru. Cykl rozpoczyna sie
powaznie i nastrojowo, natomiast konczy sie moratem w tempie poco allegretto.

Piesni od pierwszej do trzeciej majg coraz szybsze tempa:
1. Letni wieczor — Andante poco mosso
2. Wedrowato sobie stonko — Allegretto moderato, quasi andantino
3. Nie bede cie rwata — Allegretto con moto

Oraz charakteryzujg sie coraz Izejszym i radosniejszym nastrojem.

Piesn Letni wieczér, zawierajgca opis monumentalnej przyrody gorskiej
jest nastrojowa i powazna. Nastepujgca po niej piesn Wedrowato sobie stonko — rodzaj
dumki, sielankowego obrazka wiejskiego sentymentalnego w warstwie muzyczne,;.

Kulminacja energii nastepuje w piesni trzeciej, ktéra ma charakter przyspiewki.

151 J. Herter, op. cit., str. 160.

152 Zygmunt Stojowski liczyt wéwczas lat dwadziescia piec.

153 M. Sadurska, Asnyk — postromantyczny pozytywista, 2021, https://www.gdanskstrefa.com/asnyk-
postromantyczny-pozytywista/, dostep: 17.04.2026.
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Centralny punt cyklu stanowi zderzenie pie$ni o skrajnie réznych charakterach.
Mowatu o Nie bede cie rwafa — ludowej, wesotej piesni o dziewczynie,
ktéra w niefrasobliwy Sposob podchodzi do przelotnego romansu
oraz przeciwstawionej jej romantycznej piesni, mowigcej o gtebokim cierpieniu
odrzuconego mezczyzny. Te utwory reprezentujg dwie sity: meska i zenska,
ktére odwiecznie sie Scierajg, ale tez i uzupetniajg — gdyz tylko razem sg w stanie
stworzy¢ doskonatg petnie jak jing i jang. Cykl zamyka piesn o charakterze moratu —
lekka w formie, ale przekazujgca gteboka filozoficzng tresc, o ludzkim poszukiwaniu

szczescia: Siedzi ptaszek na drzewie.

Warunkiem koniecznym do pracy z tym cyklem sg jednak zaawansowane
umiejetnosci wokalne, bez ktorych wykonanie go jest w zasadzie niemozliwe.
Rozlegta tessitura, roznorodnos¢ nastrojow, wiele fraz zlokalizowanych w obrebie
passaggio to tylko niektére z jego wyzwan, ktore dokfadniej zostang przedstawione
podczas omowienia poszczegolnych utwordéw. Natomiast ze wzgledu na swojg
urozmaicong tematyke, Op. 11 jest znakomitym materiatem muzycznym do pracy
nad formg cyklu muzycznego ze studentami wyzszych lat. Trzy piesni coraz weselsze,
piesn tragiczna i morat to schemat, ktory bedzie bardzo czytelny nawet dla mniej
wprawnego wykonawcy, a wymagajgcy materiat muzyczny stwarza pedagogowi

mozliwos¢ kontroli i korekty umiejetnosci technicznych mtodego spiewaka.

3.3.1.1 Letni wieczor

Cykl otwiera Letni wieczér, wieloczesciowa piesn przekomponowana
utrzymana w tonacji fis-moll, przeznaczona do wykonania w tempie
andante poco mosso, metrum parzystym 2/4. Kompozytor wykorzystat tekst wiersza
w catosci, bez wprowadzania zmian, a frazy, podobnie jak w wiekszo$ci jego utwordw,
odwzorowujg oryginalng wersyfikacje poematu. Zygmunt Stojowski uzyt w piesni
Letni wieczor jednego z  najpopularniejszych  wierszy Adama  Asnyka,
opisujgcych tatrzanskg przyrode o =zachodzie stohca. Autor znakomicie oddat
atmosfere tej pory dnia, a Zygmunt Stojowski dodatkowo zilustrowat jg muzyka.
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Ta nastrojowa piesh wykazuje wiele cech muzycznego impresjonizmu.
Sg to: operowanie wysokimi i niskimi rejestrami, rozszerzona dynamika'®*
wzbogacona oznaczeniami wykonawczymi takimi jak morendo — zamierajgc. Rowniez
oznaczenia agogiczne sg czesto dookreslone poprzez poco czy pochissimo.
Najoryginalniejszym oznaczeniem agogicznym uzytym w utworze jest wskazanie
nowego tempa jako: un pochettino pit mosso — odrobinke szybciej. (takt 45 w utworze)
Zygmunt Stojowski wykazat sie w niej duzg inwencjg melodyczng, nadajgc kazdej
strofie wiersza indywidualny charakter. Na szczegdlng uwage zastuguje operowanie
przez kompozytora rejestrami w partii fortepianu, ktére tworzg réznorodne kolory
i nastroje. Stycha¢ wsrdéd nich swiergot ptakéw, granie cykad, miekkie brzmienie
fizycznego zmeczenia, ale tez groze wydtuzajgcych sie cieni i zapadajgcego

zmierzchu.

Frazy linii wokalnej pozostajg w opozycji do akompaniamentu.
Gdyby uzy¢ metafory, to sg jak diugie wstegi rozpiete ponad pulsujgcymi dzwiekami
fortepianu. Jest to adekwatne odniesienie, gdyz dzwieki na koncach frazy wokalnej
sg czesto przedtuzone o wiecej niz jeden takt. Gtosy petniejsze o ciemniejszej barwie,
moga w tym miejscu dotrzymywac nute do konca peinym gtosem, imitujgc sposéb
w jaki sie Spiewa spontanicznie na wolnym powietrzu. Gtosy lzejsze z fatwoscig
osiggania pianissimo stosujgc decrescendo na diugiej nucie, uzyskajg za to efekt
zanikania frazy odwzorowujgcy sposéb w jaki dzwiek rozchodzi sie w gorach.

Sig. Stojowski, Op.11. N¢1
Andante poco mosso.
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Przyktad 5. Z. Stojowski, Letni wieczér, takty 1-4. Pierwsza fraza utworu o wysokiej

tessiturze.

154 W swojej twdrczosci Stojowski zazwyczaj nie uzywa okreslenia pianissimo. Jezeli wymaga takiej dynamiki,
oznacza ja opisowo, na przyktad poprzez piu piano — cisze;j.
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Zatgczony przyktad poczatku partii wokalnej w piesni Letni wieczor
eksponuje jedno z gtdbwnych wyzwan tego utworu w zakresie techniki Spiewaczej.
Jezeli wykonawca nie ma tatwosci Spiewania wysokich dzwiekow, to operowanie
w wysokiej tessiturze w obrebie passaggio, moze by¢ dla niego szczegdlnie trudne,
zwtaszcza, ze poczatkowe frazy nalezy wykonywac¢ piano. UcierpieC moze
wskutek tego zaréwno intonacja jak i komfort Spiewaka, gdyz konieczno$¢ artykulaciji
stbw na wysokich dzwiekach fatwo moze doprowadzi¢ do zacisku krtani.
Dlatego przygotowujgc sie do wykonania tej piesni, warto podjg¢ szczegolne starania
juz w fazie rozspiewywania gtosu. Przykfadaé szczegdlng uwage do wysokiej
impostacji, niezbyt szerokiego prowadzenia dzwieku oraz utrzymywania nieustannego
przeptywu powietrza we frazie, co pozytywnie wptywa na artykulacje i dykcje.
Omawiany schemat muzyczny powraca jeszcze dwukrotnie w trakcie utworu,
dlatego jego staranne przygotowanie ma decydujgcy wptyw na jakos¢ wykonania
catej piesni.

W drugiej strofie wiersza kompozytor nadaje dwu wersom te samg melodie,
ale poprzez rd6zne akompaniamenty: akordowy oraz pasazowy, co roznicuje
ich charakter. Natomiast w przedostatniej czesci piesni, gdzie opisana jest
monumentalna uroda gor o zmierzchu, kompozytor znakami przygodnymi wprowadza
nowa, ponurg w brzmieniu tonacje e-moll, co w potgczeniu ze zmiang figuracji w partii

prawej reki daje efekt tajemniczosci i niepokoju.
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Przyktad 6. Z. Stojowski, Letni wieczér, takty 45-48. Fragment ukazujgcy mnogos¢ zmian

harmonicznych oraz zmieniong figuracje w akompaniamencie.

Ta cze$¢ jest stosunkowo wymagajgca intonacyjnie dla wokalisty
ze wzgledu na duzg ilos¢ znakéw przykluczowych. Czes¢ z nich wynika ze zmiany
tonacji. Jednak po frazie ,wdziewajg ptaszcze chmur® zakonczonej fermats,
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nalezy rozpoczgc kolejng fraze a tempo, podczas gdy jej pierwszy takt wrecz najezony

jest znakami przygodnymi:

a tempo
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Przyktad 7. Z. Stojowski, Letni wieczdr, takty 53-56. Fragment wymagajgcy od wokalisty

szczegolnej uwagi intonacyjne;j.

Fragment ten wymaga od wykonawcy swiadomosci harmonicznej. Dlatego opieranie
sie w pracy nad utworem na samej linii melodycznej, moze prowadzi¢ do utrwalania
btedéw, na przyktad mylenia nastepujacych po sobie interwatéw. PiesSh konczy sie
powtdrzeniem pierwszego tematu z oznaczeniem wykonawczym
morendo — zamierajgc, umieszczonym na siedem taktow przed zakonczeniem

partii wokalnej, ktora dzigki temu nie konczy sie, a wtasciwie znika.

3.3.1.2 Wedrowafto sobie stonko

Druga piesn w cyklu op.11 to prosty w formie, dwuczesciowy utwér, w ktérym
druga czes¢ jest niedokonczonym powtdrzeniem pierwszej. Zastosowany zabieg
kompozytorski  najprawdopodobniej odnosi sie do przestania  wiersza,
czyli przypomnienia, ze narzekanie jest bezproduktywne, dlatego urywa melodie,
nie konczac frazy. Nie mozna tej piesni zakwalifikowac jako piesn wariacyjng,
gdyz zastosowane zmiany nie sg ani rozlegte, ani znaczgco zmieniajgce pierwszg
wersje. Majg one na celu jedynie podkreslenie przekazu stownego

i stworzenie nastroju.

Zygmunt Stojowski wykorzystat w piesni tylko czes¢ wiersza Adama Asnyka.

W catosci przedstawia sie on nastepujgco przedstawia sie nastepujgco:

61



Wedrowato sobie stonko,
Usmiechniete, jasne, ziote,
Szto nad gajem, szto nad tgka,

Napotkato w fzach sierote -

Ten sie zali: "Tak wesoto
Swiecisz $wiatu, stonko moje,
Usmiechami sypiesz wkoto,

Gdy ja smutny we tzach stoje;

Obojetnie patrzysz na to,
Jak sie ludzkie serca mecza...
| nad kazdg ludzkg stratg

Promienistg btyskasz tecza."

Stonko na to; "Biedne dziecie!
I mnie smutno na niebiosach,
Gdy o waszym mysle Swiecie

| o ludzi ciezkich losach.

Lecz nie moge usta¢ w drodze,
By nad kazdg bole¢ rang -
Wiec w ztocistym blasku chodze,

Wypetniajgc, co kazano.

Nie pomoga prozne zale...
Bol swdj niebu trza polecic -
A samemu wcigz wytrwale

Trzeba naprzéd is¢... i Swiecic!"

Te nostalgiczng piesn Zygmunt Stojowski skomponowat w tonacji E-dur,
ma metrum 3/4 i utrzymana jest w tempie allegretto moderato, quasi andantino.
Piesn posiada motyw przewodni, tworzgcy poczagtek linii melodycznej w partii gtosu,
ktéry pojawia sie od poczatku do konca, symbolizujgc liczne Iludzkie skargi,
ktére trafiajg do nieba. Biadanie podmiotu lirycznego — sieroty jest zatem jedng z wielu

prosb, ktére tam docieraja.

Piesn ta nie jest szczegolnie wymagajgca wokalnie. Jej ambitus siega
od e’ do gis?, jednak ze wzgledu na to, ze wiekszo$¢ fraz uktada sie w $rednicy,
nie jest to piesn forsowna. Wymaga w gtéwnej mierze powsciggliwosci w okazywaniu
emocji oraz pieknej barwy gtosu, ktora odmalowataby sielski nastrdj utworu.
W piesni wyeksponowa¢ mozna kulminacje na stowach: ,gdy ja smutny we tzach

stoje”:
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Przyktad 8. Z. Stojowski, Wedrowato sobie stonko, takty 22-23. Kulminacja bez fermaty,

oznaczona poco ritenuto z akordem arpeggio na drugiej mierze taktu.

Podkresli¢ tez warto réznice harmoniczng pomiedzy pierwszg a drugg zwrotkg
na stowach ,Szto nad gajem, szto nad tgka”. Jednak najtrudniejszym elementem
piesni, jest uzyskanie efektu zawieszenia gtosu na ostatniej, zanikajgcej frazie,

ktéra prezentuje sie nastepujgco:

Przyktad 9. Z. Stojowski, Wedrowato sobie stonko, takty 42-44.

3.3.1.3 Nie bede cie rwata

Skomponowana w tonacji D-dur piesn Nie bede cie rwafa
to dwuczesciowa piesn wariacyjna, przeznaczona jest do wykonania w tempie
allegro con moto. Metrum jest dwudzielne, a ambitus piesni obejmuje dzwiegki
odd'do g?, przyczym jest to piesn z ekspozycjg wysokich dzwiekow
zaréwno na dtugich wartosciach, jak i w szybkich przebiegach. PieSh ma przewrotny
charakter, a jej nastrdj jest lekki i niefrasobliwy. W partii fortepianu wpisane jest
oznaczenie leggiero — lekko, a partie wokalng kompozytor sugeruje wykonywac

grazioso, czyli wdziecznie.
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Kompozytor w piesni wykorzystat jedynie czes¢ wiersza Adama Asnyka,
ktéry w catosci bytby za dtugi. Z osmiu zwrotek kompozytor usunat trzy, aby zachowac
sens i przestanie wiersza w jak najzgrabniejszej formie. W piesni Nie bede cie rwata
Stojowski modyfikuje oryginalng wersyfikacje wiersza tworzgc jedng fraze
z dwu wersow. Oto jak przedstawia sie zredukowana przez Zygmunta Stojowskiego
wersja:

Nie bede cie rwata, konwalijko biata,

Bobys ty na mojg ptochos¢ narzekata.

Nie mam ja dzis komu kwiaty nies¢ do domu,

Nikt mi ich nie wyjmie z wloséw po kryjomu.

Nie ma juz sasiada co kwiaty wykrada;

Zdradziecki to chtopiec, ale stodka zdrada!

Mozesz wiec w spokoju rosng¢ tu przy zdroju,

Dzis mi nic nie przyjdzie z kwiecistego stroju.

Lecz gdy wrdci luby zawrzeé ze mng Sluby,

Wtedy, konwalijko, juz nie ujdziesz zguby.

W piesni Nie bede cie rwafa pojawia sie interesujgcy
rodzg akompaniamentu, ktéry kompozytor zastosowat juz wczesniej w przedostatniej
czesci piesni Letni wieczér, a ktory bedzie sie od czasu do czasu pojawiat w innych
utworach wokalnych Zygmunta Stojowskiego. Jest to akompaniament przypominajgcy
w swojej formie fortepianowg etiude, od poczatku do konca oparty
na jednym schemacie rytmicznym. Zrodta tego rozwigzania upatrywaé mozna
w inspiracji tworczoscig Wiadystawa Zelenskiego, gdyz w jego repertuarze znalezé
mozna wiele piesni, ktére zbudowane sg na takiej wtasnie zasadzie. Sg to na przyktad:
Czy aniotek czy diabetek, w ktorej akompaniament przypomina ten z piesni
Nie bede cie rwata Zygmunta Stojowskiego, lub piesn Sftowiczku moj w ktorej partia

prawej reki sktada sie catkowicie ze wznoszgco — opadajgcych pasazy.

W tego rodzaju piesni forma dominuje nad ekspresja,
dlatego interpretacja linii melodycznej nie moze zaburzac pulsu w partii fortepianu.

Szczegdlnie istotne jest, aby samogtoska sylaby przypadajgcej na mocng czesc¢ taktu
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byta wykonywana idealnie w pulsie. Bardzo czesto zdarza sie, ze wokalista
chcac starannie wyartykutowa¢ stowo przedtuza nieco spotgtoske, co powoduje,
ze samogtoska na ,raz” jest spozniona. W tego rodzaju piesni bedzie to stanowito
btad wykonawczy. Spiewak moze oczywiscie przedtuzyé spotgtoske w celu osiggniecia
odpowiedniego wyrazu dramatycznego, ale musi to wydtluzenie zastosowac
przed kreskg taktowg, tak aby na ,raz” znalazta sie aktywna samogtoska. W przypadku
niedoswiadczonych spiewakow, czasem trudno jest osiggng¢ zadowalajgcy efekt

w tym zakresie.

Oznaczenia agogiczne w piesni Nie bede cie rwata majg charakter
tylko przypominajgcy i porzadkujgcy. Wskazéwka a tempo pojawia sie dwa razy:
w zakonczeniu linii melodycznej w pierwszej zwrotce, ze wzgledu na to, ze zwrotke tg
konczy pianista i to on ma zwolnienie w zakonczeniu frazy, a nie Spiewak.
Drugie oznaczenie a tempo wpisane jest na poczatku drugiej zwrotki w partii gtosu
i sugeruje ono, ze druga zwrotka jest wariacjg pierwszej i dla podkreslenia tego efektu,

powinna zaczynac sie w tym samym tempie.

Piesn ta jest bardziej zr6znicowana dynamicznie od dotychczasowych.
Chociaz przewazajgca wiekszosS¢ pojawiajgcych sie oznaczeh zaréwno w partii
wokalnej jak i partii fortepianu to piano, to pojawia sie takze forte w finale piesni

oraz liczniejsze niz w pozostatych piesniach crescenda.

Nie ma pewnosci co do tego, jak odnosi¢ sie do dzwiekdéw
przedtuzonych ligaturami. Z pewnoscig stanowig one wyzwanie wykonawcze,
poniewaz trudno jest utrzymaé podczas tak ditugo trwajgcego dzwieku energie,
ktéra potgczytaby ten dzwiek z nastepng frazg. Podobne wydtuzenia pojawity sie
juz w piesni Letni wieczor, lecz mialty maksymalnie dwa takty i byly uzasadnione
dramaturgicznie.’™  Jednak w piesni Nie bede cie rwata dzwieki
po prostu spontanicznie trwajg. W przypadku piosenek, przy$piewek ludowych,
o ile nie sg one czescig ceremoniatu, na przyktad zaslubin, sg to utwory towarzyszace
pracy. Woéwczas specyficzne przesuniecia rytmiczne, akcenty czy wydtuzenia
dzwigkdbw sg  muzycznym  odwzorowaniem  wykonywanych  gestow.'%

Jednak w przypadku tej piesni, trudno doszukaC¢ sie takiej czynno$ci,

155 Pojawig sie one rowniez w ostatniej piesni Siedzi ptaszek na drzewie, wiec byé moze stanowig
element manifestujgcy spdjnosé cyklu.
1% Podobnie skonstruowane sg réwniez szanty lub przy$piewki towarzyszace wojskowym marszom.
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ktéra mogtaby by¢ pretekstem do az takiego przeciggania dzwiekow we frazie.
Dlatego w tym przypadku najlepszym rozwigzaniem jest utrzymanie stabilnego,
zywego tempa i prowadzenie fraz zdecydowanie con moto, tak, aby zyskac
jak najwiecej energii, ktora wybrzmi podczas przedtuzonych dzwiekow i wptynie

na spoéjnosc¢ formy piesni.

3.314 Ach, jak mi smutno

Ach, jak mi smutno jest utworem, ktory wyroznia sie sposréd pozostatych
piesni w cyklu. Na tle impresjonistycznych piesni o sielskim charakterze,
inspirowanych ludowymi przyspiewkami, czy opowiadajgcych o przyrodzie,
piesn Ach, jak mi smutno tchnie dramatyzmem, ktéry przywotuje na mysl romantyczny
Sturm und Drang.'®” Wedtug takiej interpretacji, piesn ta moze stanowi¢ manifest
kompozytora, uwazajgcego sie za jednostke wyjatkowg oraz niezrozumiang

przez srodowisko.

Utwor Ach, jak mi smutno przedstawia cierpienia odrzuconego mezczyzny
i pozostaje w kontrascie do poprzedniej piesni Nie bede cie rwafta, ktdrej podmiotem
lirycznym jest niewierna kobieta. Gdyby cykl ten powstat po 1901 roku,
mozna bytoby przypuszczaé, ze Zygmunt Stojowski zainspirowat sie Weselem,
dramatem swojego szkolnego kolegi Stanistawa Wyspianskiego,
jednak cykl Stojowskiego zostat skomponowany szes¢ lat przed premierg tego dzieta

i siedem lat przed slubem Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczykdwna.

Ach, jak mi smutno to lament w tempie lento e mesto, w tonac;ji fis-moll,
ktéra dos¢ czesto pojawia sie w utworach Zygmunta Stojowskiego. Posiada metrum
dwudzielne 2/4. Ambitus linii melodycznej w tej piesni jest typowy dla tworczosci
Stojowskiego: i zawiera sie pomiedzy d' a g2, z tg réznicg, ze mediana nie plasuje sie
jak zazwyczaj od c? w gore, z nielicznymi frazami rozpisanymi nizej, ale cata
linia melodyczna jest w zasadzie rozpisana do c?, z nielicznymi ekspozycjami

wyzszych dzwiekow.

157 Sturm und Drang to to romantyczny protest literacki przeciwko rozbiciu panstwa niemieckiego
na mate panstewka feudalne, przeciw uciskowi mieszczan i chtopéw, przeciw upadkowi gospodarczemu
i kulturalnemu. ArtySci przedkfadali intuicje i uczucie nad rozum, w swych utworach nawigzywali
do zrédet narodowych i ludowych.
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Pod wzgledem dynamiki, rozpoczyna sie ona od molto piano — bardzo cicho.
Kompozytor, z tatwoscig mogtby wpisaé po prostu pianissimo’8, jednak dodanie
okreslenia ,bardzo” czyni te uwage bardziej plastyczng. Piesn zawiera takze fragmenty
bardziej dramatyczne, ktére oznaczone sg poco forte e stretto — troche gtosniej
i szybciej oraz wiele crescend i decrescend, ktére prowokujg do odwazniejszego
frazowania niz w pozostatych utworach. W partii fortepianu pojawia sie natomiast
softo voce, czyli potgtosem. Jest to o tyle zaskakujgce, ze softto voce jest typowym
oznaczeniem wokalnym, a nie fortepianowym. Agogicznie piesn jest typowa
dla kompozytora, jedynie w zakonczeniu utworu pojawia sie oznaczenie niestosowane

wczesniej przez Stojowskiego w liryce wokalnej: slargano — rozszerzajac.

Ach, jak mi smutno to pieSh przekomponowana, z charakterystycznym
dla kompozytora akompaniamentem zawierajgcym wiele synkop,
ktéry w stosunku do poprzednich utworéw jest znacznie bardziej rozbudowany
harmonicznie. Pojawia sie w nim takze bardzo charakterystyczny wstep

powracajgcy w zakonczeniu piesni.'®®

Kompozytor wykorzystat tekst wiersza Adama Asnyka w catosci.
Jedyng ingerencjg sg wprowadzone powtdrzenia wersu czwartego: ,Zabrany marzen
kwiat” oraz wersu ésmego: ,,Szukajgc jasnych tchnien”. Sg one wyrdoznione w tekscie
muzycznym: pierwsza fraza poprzez wydtuzenie jej ostatniego dzwieku, druga fraza
poprzez zastosowanie rallentanda. Dwunasty wers wiersza nie zostat w piesni
powtorzony dwukrotnie, ale za to zostat kompozycyjnie rozszerzony z dwoch taktow

do czterech.

Piesn ta jest atrakcyjna zaréwno dla wokalisty, jak i pianisty oraz nie wymaga
szczegolnych wysitkow technicznych oprocz koniecznosci operowania kolorami.
Jest jednak nietatwa interpretacyjnie, szczegodlnie jezeli mowa jest o wersach:
»<Ale na prézno uciszy¢ sie leka | prézno przesztos¢ oskarza rozrzutng...”, ktére majg
zawitg konstrukcje logiczng i sg trudne do zrozumienia zaréwno na poziomie

jezykowym, jak i muzycznym. Dlatego przystepujgc do przygotowania tego utworu,

158 Co bytby typowym zabiegiem impresjonistycznym, ktéry charakteryzowat sie rozszerzong dynamika.
159 Tego rodzaju klamry pojawig sie miedzy innymi w cyklu Euphonies op. 33 z 1910 roku.
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nalezy przytozy¢ szczegdlng wage do ich interpretacji, tak aby osiggng¢ zamierzony

efekt wykonawczy.

Inng trudnoscig jest konflikt pomiedzy tempem Jlento e mesto
— wolno i smutno, a sposobem prowadzeniem narracji. Wiekszos¢ fraz w utworze
rozpoczyna sie na stabej, drugiej mierze taktu, badz wrecz z przedtaktu.
Dodatkowo pierwsza fraza ma wydzielone znakiem interpunkcyjnym
westchnienie ,Ach”. Wszystko to sprawia, ze interpretujgc utwér, czuje sie potrzebe
wyeksponowania fraz poprzez delikatne con moto. Zyskatyby one wowczas ptynnosé
i kierunek. Jednak tempo lento e mesto sugeruje, aby fraze podawac niespiesznie.
Powoduje to spowolnienie ruchu w utworze i przeniesienia ciezaru interpretacji
z muzyki na tekst, a to z kolei skutkuje utratg ptynnosci w partii fortepianu psujac
efekt koncowy. Dlatego optymalng decyzjg wydaje sie byC potraktowanie okreslenia
lento jako wskazania tempa spokojnego o charakterze mesto — smutnym
i z zachowaniem tych zatozenh prowadzi¢ fraze swobodnie, bez hiperpoprawnej korekty

tempa.

Wykonujgc te piesn, warto tez zwrdcic uwage na jej czesS¢ srodkowa,
gdzie zmienia sie akompaniament i zanikajg synkopy. Jest to fragment gdzie podmiot
liryczny méwi o swoim cierpieniu:” Cien mnie juz otacza, Posepny grobu cien’,
konczgc rozpaczliwym: ,Serce sie jeszcze zrywa (...)". Fragment ten
jest wystarczajgco wyeksponowany muzycznie, aby bez szczegdlnych zabiegdéw
interpretacyjnych  ze  strony  wykonawcow  zwrécic  uwage  stuchacza.
Jednak swiadomo$¢ jego wagi moze da¢ wykonawcom szczegolng satysfakcje

podczas jego prezentacii.

3.31.5 Siedzi ptaszek na drzewie

Pomimo fascynacji muzycznym absolutyzmem,
Zygmuntowi Stojowskiemu zdarza sie wprowadzaé do swoich kompozycji
efekty nasladujgce odgtosy przyrody. W cyklu op. 11 znalez¢ je mozna w pierwszej
oraz ostatniej piesni. W pierwszej byly to dtugie dzwieki imitujgce rozchodzace sie
w gorach echo, natomiast ostatnia, pigta piesn posiada lekki (leggiero)
akompaniament w tempie poco allegretto, w ktérym pojawia sie ¢wierkanie tytutowego

ptaszka. Efekt ten uzyskat kompozytor poprzez powtarzanie motywu rytmicznego
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sktadajgcego sie z dwdch 6semek artykutowanych staccato oraz ¢wierénuty tenuto z

dodanym mordentem.

Sig. Stojowski, Op. 11. N9 5,

Foco Allegretio,
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Przyktad 10. Z. Stojowski, Siedzi ptaszek na drzewie, takty 1-4.

Piesn ta skomponowana zostata w tonacji C-dur oraz ma budowe
trzyczesciowg A-B-A1, gdzie ostatnia czes¢ wykazuje cechy wariacji.
W przeciwienstwie do Wiadystawa Zelenskiego, ktory w 1888 roku skomponowat
utwdr do tego samego tekstu'®, Zygmunt Stojowski nie wykorzystat catosci wiersza
Adama Asnyka. Usunat drugg zwrotke brzmigca:

,B0 szukajg dokota
Tam, gdzie nigdy nie bywa,
Pot sie leje im z czota,
Ciern im stopy rozrywa;”
Dzieki temu zabiegowi kompozytor otrzymat symetryczny uktad zwrotek,
gdzie pierwsza i ostatnia strofa wiersza tworzg w piesni czesci A i A,
ktére mowig o ptaszku, natomiast trzecia oraz czwarta sktadajg sie na czes$¢ srodkowg

B, ktéra odnosi sie do problemow ludzi.

Jak na tak prostg forme, w piesni znajduje sie dosS¢ sporo oznaczen
dynamicznych oraz agogicznych. Jest to zaczatek tendencji, ktéra w dojrzatym wieku
pozwoli kompozytorowi na opracowywanie wirtuozowskiej partii fortepianu do prostych
piesni ludowych, zachowujgc przy tym ich pierwotny charakter, dzieki skrupulatnemu

oznaczaniu aspektéw wykonawczych w linii wokalnej. Nie ma potrzeby szczegdtowego

160 \W. Zelenski, Siedzi ptaszek na drzewie, https://www.youtube.com/watch?v=Q55Uroosbv8,
dostep: 10.06.2024.
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omawiania wszystkich oznaczen w pie$ni Siedzi ptaszek na drzewie,
gdyz same w sobie nie tworzg one spektakularnego efektu artystycznego w piesni,

a jedynie ufatwiajg interpretacje.

Takze w piesni Siedzi ptaszek na drzewie zauwazyé mozna
wiele cech wspdlnych z innymi utworami tego cyklu. Sg to miedzy innymi: legowanie
wartosci w obrebie taktu, czy znaczgce wydtuzanie ostatniego dzwieku we frazie.
W przypadku tej piesni, nie tworzg one jednak specjalnego efektu artystycznego
i sg jedynie nawigzaniem stylistycznym do catosci cyklu, gdzie bardzo czesto sie
pojawiajg.

Pod wzgledem technicznym pieSh ta stanowi bardzo dobrg propozycje
repertuarowg dla studentow, a nawet ucznidw $rednich szkdt muzycznych.
Najlepiej sprawdzi sie w przypadku Izejszych sopranow, ktorych jasna barwa
moze dobrze korespondowaé z lekkoscig partii fortepianu. W przypadku gtosow
petniejszych, moze ona stanowi¢ materiat edukacyjny w zakresie prawidtowe]
artykulacji tekstu w obrebie dzwiekow przejsciowych. Czesci pierwsza i ostatnia
piesni Siedzi ptaszek na  drzewie @ wymagajg bowiem  dzwiecznego,
lekkiego rozpoczecia i prowadzenia frazy oraz doktadnego podawania tekstu,
bez zaciskania miesni okotokrtaniowych. Poniewaz trudnos¢ ta pojawia sie
juz na poczagtku utworu, zmusza wykonawce do zaplanowania w jaki sposdb zamierza
osiggng¢ optymalny efekt. Praca taka ma dodatni wptyw na poczucie kontroli
nad glosem u miodego wokalisty. Jestto sytuacja takze bardzo korzystna
dla pedagoga, gdyz w przypadku tego utworu nie sprawdzi sie wykonanie
spontaniczne ani markowanie wykonywania polecen. Student musi sie w petni
zaangazowac¢ fizycznie i mentalnie w proces interpretacji, aby osiggng¢ sukces.
Pedagog ma wowczas tatwos¢ $ledzenia poczynan ucznia, gdyz przy frazie
wznoszgcej sie dwukrotnie raz za razem od c? do e? bez odpowiedniego
przygotowania i wtasciwej impostacji krtan natychmiast sie podniesie i stworzy sie
odczuwalny przez studenta i styszalny dla jego pedagoga zacisk.

Pomimo opisanych wyzej wyzwan zawartych w utworze, nie jest on
nadmiernie obcigzajgcy dla gtosu, a tym samym dos$¢ bezpieczny dla mtodszych
lub mniej zaawansowanych wykonawcow. Moze zostaé takze zaproponowany
osobom z trudnosciami intonacyjnymi ze wzgledu na nieoczywiste zwroty harmoniczne

w czesci $rodkowej, co stwarza pedagogowi okolicznos¢ dla doktadnej
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analizy problemu u ucznia i wypracowania potencjalnych metod usprawnienia pracy

witasnej w tym zakresie.

3.3.1 Krakowiak

Krakowiak Zygmunta Stojowskiego, to skoczna i zywiotowa
piesn wariacyjna o tanecznym charakterze, oryginalnie przeznaczona
na gtos tenorowy. Tempo vivace assai oraz duzy ambitus linii wokalnej w potgczeniu
z brawurowg ekspozycjg gérnych dzwiekdw sprawia, ze utwér ma charakter popisowy.
Utrzymana w jasnej, rustykalnej'®' tonacji G-dur, charakteryzuje sie metrum

parzystym, typowym dla tytutowego tarnca narodowego.

Piesn ta skomponowana zostata w 1895 roku do popularnego wiersza
Edmunda Wasilewskiego'®? pod tym samym tytutem. Kompozytor wykorzystat
catosc tekstu, wprowadzajgc drobne przeksztatcenia, na przyktad w obrebie
pierwszej zwrotki, gdzie tradycyjne ,Wesét i szczesliwy (...)" zamienit Stojowski
na ,Wesoty, szczesliwy (...)". Dzieki temu zabiegowi mozliwe jest rozpoczecie frazy
od przedtaktu, co rekompensuje brak typowego dla krakowiaka rytmu punktowanego
na poczatku piesni. Podobng funkcje petni skrocenie przedtaktu na stowie ,szczesliwy”

do szesnastki.

Kolejne zmiany pojawiajg sie w obrebie czwartej strofy wiersza:

Wersja Wasilewskiego: Wersja Stojowskiego:
Krakowiaczek ci ja, Krakowiaczek ci ja,
Pedze sobie zwawo; Pedze sobie zwawo;

Kto mie nie omija, Kto mie nie wymija,

Plne mu w twarz kurzawa! Plune w twarz kurzawa!
Bo ja sobie pan i krol, Bo ja sobie pan i krdl,
Wsrod zielonych niw i pol! Wsrod zielonych fak i pol!

161 |wariska, Jasnosé i ciemno$é, czyli tonacje krzyzykowe i bemolowe, http://www.teoriamuzyki-
pismo.amuz.krakow.pl/wp-content/uploads/2019/08/Teorial2iwanska.pdf , dostep: 04.02.2026.

162 Edmund Wasilewski napisat wiersz w 1840 i od tego czasu muzyke skomponowat do niego miedzy
innymi Stanistaw Moniuszko.
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Zastgpienie stéw ,omija” na ,wymija’ czy ,niw” na gk’ jest tylko zmiang
kosmetyczng, nie majgcg wptywu na ksztatt frazy muzycznej i trudnosci jej wykonania.
Natomiast juz zamiana ,plne mu” na ,plune” ma realny wptyw skutecznosc¢ artykulacji
tekstu, gdyz zdecydowanie tatwiej jest, starannie wyspiewac¢ wyrazenie ,plune mu”,
niz wyjatkowo trudng zbitke spotgtoskowg w wyrazeniu ,plne mu”, zwitaszcza,

ze omawiany fragment zalecany jest do wykonania w tempie vivace assai.

Krakowiak jest jedng z bardziej udanych piesni Zygmunta Stojowskiego,
miedzy innymi pod wzgledem faktury muzycznej. Kompozytor wprowadzit
wiele zabiegdw rytmicznych wywotujgcych skojarzenia z konskim chodem.
Sg to miedzy innymi: drobne synkopy na wszystkich miarach taktu (grupa szesnastki
i 6semki z kropkg) we wstepie piesni przywodzgce na mys| cwat. Ustysze¢ mozna kitus
dzieki przeciwstawieniu synkop w partii fortepianu regularnemu podziatowi
rytmicznemu w linii wokalnej (co mozna zaobserwowaé¢ w takcie 13 piesni).
Zygmunt Stojowski stosowat juz wczesniej podobne zabiegi rytmiczne w innych
piesniach, jednak wowczas budowat przy ich pomocy nastrdj niepokoju czy ekscytacji.
W Krakowiaku funkcje opisanych synkop interpretowaé mozna bardzo dostowne,
ale z drugiej doskonale podkreslajg charakter piesni, tworzg plany muzyczne

i sprawiajg, ze piesn jest zywa i spontaniczna.

Warto rowniez zwroci¢ uwage na charakterystyczne ozdobniki
w partii prawej reki, ktére pojawiajg sie w zwrotce trzeciej i przypominajg imitacje
Spiewu ptakow z piesni Siedzi ptaszek na drzewie. Jest to jeden z niewielu przypadkéw

kiedy Zygmunt Stojowski cytuje swoje pomysty muzyczne.

Krakowiak to piesn zwrotkowo-wariacyjna. Jej wariacyjnosc¢ przejawia sie
w zmiennosci linii melodycznej i ilustrujgcej jej partii fortepianu w poszczegdlnych
zwrotkach, ktére sg wyraznie wyodrebnione dzieki zastosowaniu pomiedzy nimi
fermaty badz dodaniu taktu wolnego w partii gtosu. Stojowski w charakterystyczny
dla siebie sposob zaznacza takze os symetrii w utworze, stosujgc obydwa te Srodki
(fermata, takt wolny) zakonczeniu zwrotki trzeciej. Dodatkowo wzmacnia efekt

poprzez powroét tematu gtdéwnego.

W  Krakowiaku Zygmunta Stojowskiego wystepuje prymat dynamiki
nad agogikg. Wczesniej kompozytor niezwykle starannie opisywat tempo
swoich piesni, definiujgc rubata przy pomocy wielu oznaczen wykonawczych.

Tym razem kompozytor w obrebie linii wokalnej ogranicza sie do podkreslenia
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zakonczenia zwrotki lekkim zwolnieniem — ritenuto badz poco ritenuto oraz wskazanie
poczatku kolejnej, poprzez zastosowanie oznaczenia a tempo. W partii fortepianu,
tak jak zostato to oméwione powyzej, zwrotki rozdzielone sg fermatami bgdz taktami

akompaniamentu pozbawionymi linii wokalnej.

O wiele wiecej dzieje sie natomiast w obrebie dynamiki. Po raz pierwszy,
w opublikowanej piesni, Stojowski nie stosuje oznaczenia dynamicznego na poczatku
linii wokalnej. Wielokrotnie dopuszcza tez wykonywanie catych sekcji utworu
w dynamice forfe co w innych utworach nie miato miejsca. Dba, aby Spiewak
nie interpretowat dynamicznie fraz niezgodnie z zamierzeniem kompozytora,
dlatego chcac wyrézni¢ zwrotke zaczynajgcg sie od stow ,wkoto szumi zboze”
dynamikg piano, zadbat, aby zakonczenie poprzedniej czesci za stowach
,oumnie btyszczy pawi puch” nie ulegto zwyczajowemu wyciszeniu, oznaczajac je
mezzoforte. Po raz pierwszy pojawito sie takze w liryce wokalnej Stojowskiego
subito piano. Niestety, przekorny kompozytor zazyczyt go sobie, wbrew wszelkiemu
wokalnemu instynktowi, na opadajgcej sekundowo frazie rozpoczynajgcej sie

od dzwieku a?:

P 82!51'{0*
==
; ; ,

A dziew-cze -ta wea-1§  wsi
Et les Jil - let - les pien- dront

N

p subito H‘ .

Przyktad 11. Z. Stojowski, Krakowiak, takty 85-86.

O ile Zygmunt Stojowski nadal nie uzywa rozszerzonego katalogu
oznaczen dynamicznych, o tyle w piesni Krakowiak, pozostawia wieksze pole
do popisu wokalnego, w szczegolnosci operowania kolorami charakterystycznymi
dla réznych rejestrow. Tytutowy Krakowiak moze by¢ radosny, ale i bohaterski —

niemal wykrzykujgc swojg rados¢ na wysokich dzwiekach. Moze tez pokazac tupet
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i przekore Spiewajgc  mocno w dole oktawy razkresinej. Kompozytor
umozliwia takze wykonawcy pokazanie sprawnosci technicznej gtosu w obrebie
gornego passaggio umieszczajgc w tym rejestrze lekkie, wdzieczne frazy.
Uwzgledniajgc réznice w ataku dzwiekéw powyzej d? pomiedzy gtosem tenorowym
a sopranowym, wrecz chciatoby sie ustyszeC jak ta pieSh zabrzmi w wykonaniu

mezczyzny.

Pomimo swoich waloréw, Krakowiak nie jest utworem nadajgcym sie
dla poczatkujgcych tenoréw. Rozlegtos¢ skali, ekspozycja wysokich dzwiekdw,
a takze wyrazne zmiany rejestréw moga by¢ zbyt duzg iloscig wyzwan technicznych
do kontrolowania na raz dla mtodego Spiewaka. Zwilaszcza, ze chociaz piesn
nie jest zbyt dtuga, to Spiewak musi od poczgtku do konca prowadzi¢ narracje,
co jest nie tylko meczace fizycznie, ale wymaga tez sporej Swiadomosci wokalnej.
Natomiast pie$n ta doskonale moze sprawdzic sie w przypadku tenora, ktory wykazuje
juz wystarczajgcqg techniczng dojrzatos¢ aby rozpoczgé prace nad standardowym
repertuarem operowym, a brakuje mu jeszcze sSmiatosci. Spontaniczny charakter
Krakowiaka w potgczeniu z dtugimi frazami oraz wysokg tessiturg pomoze bowiem
budowac kondycje wokalng jakiej wymaga Spiew operowy, lecz bez nadmiernego

zagrozenia przecigzeniem gtosu.

3.3.2 La flite muette

Zygmunt Stojowski najczesciej tworzyt dzieta, ktére nawigzywaty do tradyciji
muzyki polskiej, ale nie powstrzymywato go to od eksperymentowania z innymi stylami,

czego przyktadem mogg by¢ jego fortepianowe Deux Orientales op.10 z 1894 roku.

W przypadku piesni La flate muette — Niemy flet [thum. wiasne.]
mozna przypuszczaé, ze Stojowski zaczerpnat inspiracje z tradycji i kultury antycznej

Grecji, na co wskazuje wymienione w wierszu imie bogini Hekate.

Kluczem do zrozumienia tego utworu jest jednak poznanie autora wiersza.
Pierre-René Hirsch, byt przedwczesnie zmartym przyjacielem Stojowskiego.
Nie tylko poetg, ale réwniez swietnie zapowiadajgcym sie pianistg, stgd nawigzanie
do Hekate i milczgcego instrumentu. We wspomnieniu posmiertnym o Pierre-René
Hirschu czytamy: ,(...) poznaliSmy go jako subtelnego i czarujgcego analityka,

ktéry na podstawie doswiadczania kazdej chwili i codziennych wrazen, przypadkowo
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odnotowywat interesujgce szczegodty, ktére uderzyty jego wyrafinowane zmysty
i dociekliwy umyst’1%3 [thumaczenie wiasne]. Majgc wiasnie te cechy w pamieci,
starat sie Stojowski na podstawie poematu Hirscha stworzy¢ piesn, ktéra bytaby
hotdem dla przyjaciela, a takze odzwierciedlata jego najwieksze przymioty.
Uzasadniatoby to wybér tekstu, forme piesni oraz bardzo oszczedng dynamike.
Utwor rozpoczyna sie teatralng melodeklamacjg na wysokich dzwiekach,
wspartych jedynie na  dtugich, rozptywajacych sie w ciszy akordach.
Stopniowo muzyczna narracja rozwija sie w bardziej emocjonalny przekaz,

ktérego ukoronowaniem sg stowa ,ze nic nie jest w stanie wymazacC pierwszego

odcisku ust.”164

Quelle porteuse de cothurne
Quelle vierge aux blancs vétements
Te portaits en ses doigt charmants

O flute aujourd’hui taciturne

Pour ton silence a quoi te sert
cette gorge mélodieuse
N’est tu plus la fréle verseuse

des chants d’'une éternel concert

Aux rayons de la froide Hécate,
Ne diras tu plus tes chagrins
En de faibles accents empreints

d’une tristesse delicate

Dors tu des sommeils infinis
Des cceurs des luths de toutes choses
Pourquoi n’as tu plus d’airs moroses

pour confondre aux rumeurs des nids

Ce qui fait que tu ne tressailles

Ni ne vibres c’est qu’autrefois

Jakaz to osoba na koturnach
Co za dziewica w biatym ubraniu
Nosita Cie w swoich uroczych palcach

O flecie tak dzi$ matomoéwny

Jaki pozytek dla ciebie z milczenia
Tego melodyjnego gardta
Czyz nie jestes kruchym dzbanem

Dla pies$ni wiecznego koncertu

W promieniach zimnej Hekate,
Nie bedziesz juz moéwic o swych troskach
Co w stabych akcentach odciskajg sie

Z delikatnym smutkiem

Czy przespisz nieskonczone sny
Serc, lutni, wszystkich rzeczy
Dlaczego nie masz juz melodii ponurych

Pomieszanych pogtoskami gniazd

Co sprawia, ze sie nie wzdrygasz

Nie wibrujesz, ze jestes tylko przeszioscig

163 Chronique mortuaire de Pierre-René Hirsch, La Revue blanche, Tom 3, Seria belgijska, 1891,

str. 146-147,

https://fr.wikisource.org/wiki/Chronique mortuaire de Pierre-Ren%C3%A9 Hirsch,

dostep: 2.04.2026.
184 Ttumaczenie wlasne.

75


https://fr.wikisource.org/wiki/Chronique_mortuaire_de_Pierre-René_Hirsch

VOUS avez uni vos deux Voix Zjednoczyliscie swoje dwa gtosy

en d’ineffables fiancailles W niewystowionych zareczynach
C’est que tes flancs musiciens To po prostu twoje muzyczne boki
Sout oublieux de la caresse zapomniaty o pieszczotach
Inoubliable et charmeresse Niezapomnianych i uroczych%5

Pod wzgledem budowy La flite muette jest piesnig przekomponowana.
Stojowski podzielit jg na cztery czesci, z ktérych pierwsze dwie sktadajg sie
z dwoch strof wiersza kazda, a ostatnig czesc piesni stanowig ostatnie trzy zwrotki
wiersza. Nie mozemy doktadnie zbadac relacji pomiedzy oryginalng wersyfikacjg
wiersza, a adaptacjg dokonang przez kompozytora na potrzeby piesni, poniewaz do
chwili obecnej nie udato sie dotrze¢ do oryginalnego tekstu utworu Pierre-René
Hirscha. Zaproponowany podziat jest wynikiem analizy tekstu literackiego

zawartego w piesni.

Czes¢ pierwsza piesni, tak jak zostalo to wczesniej opisane,
jest deklamatywna, zbudowana na stojgcych akordach w partii fortepianu.
W czesci drugiej Stojowski wprowadza w akompaniamencie kotyszacy ruch triolowy
w partii prawej reki, ktéry zapowiada pojawienie sie wzmianki o bogini Hekate.
Przeciwstawione sg mu regularne ésemki w kolejnej frazie. Kompozytor powtarza
ten zabieg dwukrotnie, odpowiednio dla drugiej oraz trzeciej strofy wiersza,
przy czym linia wokalna drugiej strofy wystepuje w progresji opadajgcej
o interwat sekundy matej w stosunku do pierwszej, co jest muzycznym

odzwierciedlenie procesu zapadania w sen.

Czesc¢ trzecia, najdtuzsza, to symboliczna, trzykrotna proba wybudzenia
instrumentu ze  S$miertelnego  snu.  Stojowski ilustruje to  muzycznie,
poprzez wprowadzenie do akordowego akompaniamentu synkop, ktére go ozywiajag.
Réwnoczesnie tessitura partii wokalnej przesuwa sie w goére, osiggajac pierwszg
kulminacje na dzwieku a.

Pierwsza proba obudzenia nastepuje poprzez wspomnienie
szczesliwych chwil — przypomnienie ,zareczyn” instrumentu i wykonawczyni.

Jest ona niepomysina, co wyrazone jest w muzyce poprzez subito piano na frazie

165 Ttumaczenie wiasne.
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,wvous avez uni vos deux voix en dineffables fiancailles”, ktora umieszczona
w bardzo wysokiej czesci skali i dynamice piano daje efekt zaciskajgcego sie
od tez gardta.

Druga préba wyrwania podmiotu lirycznego z obje¢ Smierci, to usitowanie
zrozumienia przyczyny jego upartego milczenia, odzwierciedlona drugg kulminacja,
wznoszgcy sie tym razem o sekunde wielkg nizej niz poprzednio, do dzwieku g2.

Trzecia proba, a zarazem ostatnia kulminacja, wznosi sie poczgtkowo
tylko do e? na stowach: ,Chodzi o to, Ze nic nie jest w stanie wymazaé (...)"
lecz natychmiast ponownie wznosi sie do a? gdy podmiot liryczny konkluduje
,Chodzio to, ze nic nie jest w stanie wymaza¢ odcisku pierwszych ust”.
Dopiero wowczas fraza opada spokojnie do korcowej toniki.

W czesci trzeciej nalezy tez zwrdciC uwage na symboliczny wysitek,
ktéry ponosi podmiot liryczny, aby zwyciezy¢ smier¢ — co w linii melodycznej wyrazone
jest to duzymi skokami interwatowymi siegajgcymi az do a2, czyli ponad pryme tonacji.

Zygmunt Stojowski catg te zawitg strukture utworu opart na jasno brzmigcej
tonacji G-dur i wzmocnit ten efekt poprzez dosS¢ wysokg tessiture w piesni.
Chociaz ambitus linii melodycznej jest do$¢ rozlegly (siega od e’ do a?), to wiekszos¢
fraz w przewazajgcej czesci zlokalizowana jest powyzej h', co daje wiele jasnych,

alikwotow w partii wokalnej.

Sugerowane tempo wykonania to moderato w metrum dwudzielnym 2/4,
ktore jest niezwykle typowe dla twodrczosci Zygmunta  Stojowskiego.
Szczegolng uwage w tym utworze zwraca jednak nieporéwnywalnie duza i bogata
paleta oznaczen agogicznych, pojawiajgcych sie w linii wokalnej:16®
Takty 11-13 — poco animando, slentando
Takty 25-30 — poco animando, poco slentando, a tempo, poco piti moderato
Takty 33-37 — pochissimo ritenuto, a tempo, poco lento e dolce, poco accellerando, poco rallentando
Takty 42-47 — ritenuto e rinforzando, a tempo, accellerando, poco marcato, rallentando
Takty 50-58 — a tempo, affrettando, slargando, stringendo, slargando, in tempo
Takt 70 — affrettando

Takty 93-96 — slargato, a tempo, slentando

166 \W kolejnosci wystepowania w utworze.
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To zréznicowanie agogiczne jest jedng z gtéwnych trudnosci
wykonawczych piesni La flate muette. W procesie przygotowan do rejestracji utworu,
najdtuzszym etapem pracy byto wtasnie eksperymentowanie z tempem i rodzajem
ekspresiji. Interesujgce jest, ze wymagato one nie tylko teoretycznego przygotowania,
ale przede wszystkim préb z pianistg. Dlatego La flite muette jest utworem,
na ktory nie ma jednego pomystu interpretacyjnego. Kazdy duet musi podejsc
do niego indywidualnie i ustalajgc wspdlny kod dla zrozumienia skomplikowanych
oznaczen agogicznych zadecydowac, jakie wrazenie chce po sobie pozostawi¢

wykonujgc te piesn.

Jezeli chodzi o typowo wokalne trudnosci wykonawcze, to nie wykraczajg
one poza te, ktére najczesciej pojawiajg sie w piesniach Zygmunta Stojowskiego.
Naleza do nich przede wszystkim: wysoka tessitura potgczona z wymogiem wykonania
piano oraz szeroki ambitus linii wokalnej. Kompozytor wypracowat system rozdzielania
fraz pauzami, stagd utwor ten nie jest szczegdlnie wymagajacy oddechowo.
Nalezy jednak zwréci¢é uwage na pierwszg kulminacje w ostatniej czesci piesni,
ktéra zapisana jest na wysokich dzwiekach z mozliwoscig rozbudowania jej
poprzez slargando (spowalniajgc) w duzg, typowo kadencyjng kulminacje.
Jednak ze wzgledu na nastepujgce po niej in tempo oraz fakt, ze jest to poczatek
finatu piesni, nalezy starannie przemysle¢ strategie wykonawczg, tak aby ostatecznie

uzyskac zadowalajgcy efekt koncowy.

3.4 Piesni skomponowane w USA

3.4.1 Szesc¢ Piesni op. 33 do stéw K. Przerwy-Tetmajera

Sze$¢ Piesni op. 33 to cykl skomponowany przez Zygmunta
Stojowskiego w Stanach Zjednoczonych, w 1910 roku, do wybranych wierszy
z Erotykow oraz V tomu Poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Zadedykowany zostat
Marcelinie Sembrich-Kochanskiej. 6’

Sze$¢ Piesni op. 33, to cykl mitosny o poetyckim charakterze.

Jest o wiele dojrzalszy muzycznie od cyklu pierwszego, lecz ma z nim takze

167 1,03.1910 roku Marcelina Sembrich-Kocharnska wykonata piesn trzecig z tego cyklu: Gdybys ty byta
Sszklannem jeziorem podczas recitalu w Carnegie Hall.
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cechy wspolne. W utworach wcigz wida¢ wyrazne czesci, ktére kompozytor rozdziela
tgcznikami fortepianowymi, bgdz wyrdznia poprzez zmiane rodzaju akompaniamentu.
W op. 33 nadal odnotowuje sie jedynie inspiracje muzycznym impresjonizmem.

Cykl SzeSciu Piesni op. 33 jest ktory nie odnosi sie tylko i wytgcznie
do mitosci ziemskiej. Mozna doszukiwac¢ sie w nim subtelnych odniesien do uczucia
w wymiarze transcendentalnym, co tlumaczyloby fakt, ze gtébwny motyw

zaczerpniety zostat z gregorianskiego choratu Salve Regina:%®

Sal- ve  Re- gi- na,

Przyktad 12. Salve Regina w Antyfoniarzu Gilleta z 1933 roku.

Zygmunt Stojowski zaczerpnat dzwieki przypisane do stowa salve — bgdz pozdrowiona
— co nawigzuje do ostatniej piesni cyklu Niechaj jej niebo Swieci bfekitnie.
Nie ma zadnych zapiskbw odnoszgcych sie do tego, dlaczego kompozytor
zdecydowat sie na takg wtasnie inspiracje. Czy ma by¢ to symboliczna nobilitacja
mitosci ludzkiej, w ktorej mezczyzna powinien swojg wybranke czci¢. A moze cykl
jest pozdrowieniem tej kobiety, ktorej uczucie sie wypalito, pozostawiajgc podmiot
liryczny w cierpieniu. Jedno jest pewne: Zygmunt Stojowski poznat swojg przyszitg
matzonke dopiero trzy lata po publikacji cyklu, zatem jej osoba z pewnoscig nie byta
inspiracjg do powstania utworéw tego opusu.

W opozycji do religijnego motywu muzycznego, Zygmunt Stojowski zdecydowat
sie do swojego cyklu wybra¢ poematy mitosne, pochodzgce w wiekszosci z Erotykéw

Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Sg to nastepujgce utwory'69:

168 J, Herter, op. cit., str. 291.

169 Wymienione wiersze pochodzg z dwdch zbioréw: V tomu Poezji oraz Erotykéw. Nie mozna
jednoznacznie ustali¢, ktéry zbidr stat sie podstawa cyklu, gdyz w tomie V znajdujg sie wiersze bedace
warstwg literackg czterech piesni: Gdybys ty byta szklannem jeziorem, Na mej duszy strunach,
Badz zdrowa oraz piesni Niechaj jej niebo $wieci bfekitnie. W wydaniu Poezji opublikowanym
Gebethnera &Wolffa piesni te znajdujg sie w zbiorze piesni réznych, gdzie nastepujg po sobie
badz pozostajg w niedalekim oddaleniu. W przypadku zatozenia, ze zrodtem inspiracji do powstania
cyklu sg jednak Erotyki Kazimierza Przerwy-Tetmajera, to wowczas do kompletu tekstow cyklu
brakuje w tym zbiorze Na mej duszy strunach.
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TYTUL: MIEJSCE PUBLIKACJI:

*** (Gdzie jest twoj sen) — czes$¢ trzecia Erotykow,
Mbw do mnie jeszcze — czes¢ pierwsza Erotykéw
Gdybys ty byta szklannem jeziorem — czes¢ pigta Erotykéw

(takze tom V, Wiersze rézne)
*** (Na mej duszy strunach) — Poezyje tom V — Fragmenty
Badz zdrowa — utwér z czesc piata Erotykoéw

(Poezyje tom V, Wiersze rézne)
Niechaj jej niebo... — czesc piata Erotykéw

(takze tom V, Wiersze rézne)

Kompozytor w op. 33, podobnie jak zrobit to wczesniej w cyklu op. 11,
wprowadzit  kontrastujgcg ze  wszystkimi innymi, przedostatnig  piesn.
W przeciwienstwie do niezwykle emocjonalnej w piesni Ach jak mi smutno w op. 11,
w op. 33 jest to spokojny, minimalistyczny utwér Bgdz zdrowa.

W konstrukcji cyklu takze agogicznie nawigzat do op. 11.
Kompozytor zastosowat metode przyspieszanie tempa w kolejnych utworach
na przestrzeni od numeru 1 do 4, nastepnie gwattowne zwolnienie i energiczny finat.

Na schemacie przedstawia sie to nastepujgco:

TYTUL: TEMPO:

Gdzie jest twoj sen — molto sostenuto

Mow do mnie jeszcze — andante con moto

Gdybys ty byta szklannem jeziorem — andantino quasi allegretto

Na mej duszy strunach — allegro agitato — kulminacja
Bagdz zdrowa — andantino malinconico — kontrast
Niechaj jej niebo $wieci biekitnie — allegretto moderato

Poszczegdlne piesni w obrebie samego cyklu op. 33 majg ze sobg
wiele cech wspélnych. Z wyjgtkiem ostatniej, wszystkie piesni utrzymane sg
na przyktad w metrum 2/4, a piesSh konczaca cykl skomponowana zostata
takze w metrum dwudzielnym, ale tym razem 6/8'7°. Nawigzujgc do motywu
salve wiekszosci utworéw obserwuje sie takze wyeksponowany ruch sekundowy —

zaréwno w partii wokalnej, akompaniamencie, bgdz ostinato.

170 Numerologicznie stanowi to symboliczne potgczenie czynnika ludzkiego wyrazonego cyfrg dwa, ze wzgledu
na dwoistos¢ jego natury, z czynnikiem boskim wyrazonym poprzez doskonatg tréjke.
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Zygmunt Stojowski wzbogacit konstrukcje cyklu o klamre w postaci
charakterystycznego wstepu, ktory pojawia sie w piesni pierwszej i ostatniej,
dlatego pozostajg one w relacji ze sobg. Poczatek pierwszego utworu ma charakter
melancholijny i konczy sie skokiem kwinty w dot do prymy tonacji g-moll,
w ktorej utrzymana jest piesn. Z kolei analogiczna czes¢ utworu w piesni ostatniej,
konczy sie wznoszgcym sekundowym pochodem e — fis — g do prymy tonaciji: G-dur.
Mozna z tego wnioskowac, ze chociaz cykl przedstawia rozne, trudne aspekty relaciji
mitosnej: Zzatobe po stracie ukochanej, tesknote za jej obecnoscig, rozigke
i pozegnanie, to jego ogoélny wydzwiek jest optymistyczny ze wzgledu na transformacje
z trybu molowego do durowego.”"

Najwiekszym wyzwaniem interpretacyjnym SzeSciu pie$ni op. 33
jest wyczuwalne zderzenie skrajnie réznych osobowos$ci poety i kompozytora.
Neurasteniczna osobowos¢ Kazimierza Przerwy — Tetmajera, ktéry odnajdowat
ukojenie w goérskich wedrowkach, znalazta w cyklu przeciwwage w osobie
kompozytora, znanego ze swojej wywazonej natury i muzycznej elegancji. W artykule
Piesni o ktorych sie milczy po$swieconemu liryce wokalnej Zygmunta Stojowskiego'”?
wspomniane jest, ze piesni Zygmunta Stojowskiego mogg by¢é szczegdinym
wyzwaniem interpretacyjnym, gdyz nie mozna przystgpic do ich wykonania
spontanicznie. Kazda z pies$ni rozpoczyna sie bowiem od gtebokiego przezycia
emocjonalnego i aby dobrze jg przedstawi¢, nalezy zgtebi¢ jej kontekst
przed rozpoczeciem wykonania. Kiedy dotyka sie poszczegdlnych piesni,
bada ich melodyke, rozwigzania harmoniczne czy sposob prowadzenia frazy,
od razu pojawiajg sie pytania o podmiot liryczny, kontekst sytuacyjny, intencje.
Na wiele z nich ani poeta, ani kompozytor nie dajg odpowiedzi, pozostawiajgc
wykonawcy decyzje o tym, co postanowi wyeksponowaé w swojej interpretacii.
Dlatego przystepujgc do pracy z cyklem op. 33 jako catoscig, warto kierowac sie
maksymg profesora Grzegorza Chrapkiewicza: ,aby stowa wypowiedziane

byty jedynie fragmentem wewnetrznego dialogu, ktory nieustannie sie toczy”.

171 Podobnego zabiegu uzyt Stojowski w Modlitwie za Polske.

172 M. Molendowska, Piesni o ktorych sie milczy, Krakowski Salon Muzyczny: Moniuszko — Zelenski,
red.: G. Mania, P. Rézanski, Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistéw, Krakow — Skarbona,
2019, str. 131-143.
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3.4.1.1 Gdzie jest twoj sen?
Cykl szesciu piesni Euphonies op. 33 otwiera piesn Gdzie jest twoj sen?.
Ma ona forme przywodzacg na mysl francuskie moment musical.’’? Sktada sie
z szeregu lirycznych fraz w formie pytan, ktére finalnie prowokujg podmiot liryczny
do ujawnienia swojego stanu emocjonalnego.
Kompozytor adaptujgc tekst na potrzeby piesni zachowat
oryginalng wersyfikacje i podziat na strofy oraz nie dokonat w nim zadnych zmian.
Ciekawostkg edycyjng jest, ze w wydaniu Heugela, w tytule piesni zachowano

znak zapytania, co nie zdarza sie zbyt czesto.

Piesn Gdzie jest twdj sen? skomponowana zostata w tonacji g-moll,
ktéra przez Matthesona'’* okreslana jest jako najpiekniejsza z tonacji. Jej ciepte
brzmienie powoduje, ze atmosfera piesni jest bardzo intymna. Zamys$lone, spokojne
sostenuto z rédwnowazgcg go delikatng, triolowg ornamentacjg wyobraza czutos¢
i gtebie uczu¢ targajgcych podmiotem lirycznym. Jest to jedna ze swobodniejszych
piesni w repertuarze kompozytora. Naturalnie uktadajgce sie frazy i dobrze zbudowane

kulminacja i finat pozwalajg interpretowac utwor w oparciu 0 muzyczng intuicje.

Ambitus linii melodycznej w utworze jest umiarkowanie rozlegty i miesci sie
pomiedzy d' a g2, przy czym kompozytor bardziej skupia sie na odwzorowaniu intonacji
pytania poprzez zastosowanie fraz wznoszgcych o charakterze niekadencyjnym,

niz na ekspozycji wysokich nut:

Asl 1’; T N 2 C 8
>_§ E = : ) I B 4 L " A —
e V‘ 14 Y 3 T
«0u va ton ceur, ou va ton réve?»a d
tidsiegest twoj sen? tidsiejost twof sen? spy . |

T

Przyktad 13. Z. Stojowski, Gdzie jest twdj sen, takty 5-6.

173 Moment musical - moment muzyczny lub miniatura muzyczna jest to utwor najczesciej fortepianowy
0 swobodnej budowie i roznorodnym charakterze.

174 Johann Mattheson (ur. 28 wrzesnia 1681 w Hamburgu, zm. 17 kwietnia 1764 tamze) — niemiecki
kompozytor, §piewak, krytyk muzyczny, teoretyk muzyki, pisarz i leksykograf. Jego zycie zwigzane byto
z Hamburgiem.
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Paleta oznaczen dynamicznych jest tu bardziej rozbudowana
niz w poprzednich utworach. Obejmuje oznaczenia od piano, poprzez mezzopiano
i mezzoforte espressivo crecendo molto, az do petnego forte na dzwigku g2

w kulminaciji.

Akompaniament jest liryczny, zbudowany w oparciu o dwa motywy
rytmiczne, ktore czesto pojawiajg sie w catym cyklu. Pierwszy temat (dwie éwiercnuty,

triola, dwie ésemki) widoczny jest w najwyzszym gtosie taktu pierwszego i drugiego:

Molto sostenuto
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Przyktad 14. Z. Stojowski, Gdzie jest twoj sen, takty 1-4.

W takcie trzecim widoczny jest drugi motyw (sekstola, ¢wierénuta, triola, dwie 6semki).
Oba motywy, chociaz pozornie bardzo do siebie podobne, pojawiajg sie niezaleznie
w niemal wszystkich piesniach cyklu. W zakonczeniu piesni Gdzie jest twdj sen?
rozszerzony temat drugi wykonywany jest oktawe nizej niz pierwotnie.
Tworzy to przygnebiajgca atmosfere, zwtaszcza, ze ostatni pasaz triolowy prowadzacy
do toniki w obrebie ostatniej grupy ,zabrudzony” jest poprzez wprowadzenie

dysonansu f — g:

Przyktad 15. Z. Stojowski, Gdzie jest twoj sen, takty 26-28.

W odréznieniu od poprzednich utworéw, kompozytor bardzo poprawit
ptynnos¢ narracji w utworze poprzez rozdzielenie fraz pauzami. Niweluje to problem
wadliwego dobierania oddechu pomiedzy nimi przez niedoswiadczonych Spiewakow
i usprawnia frazowanie. Piesn ta jest dzieki temu przystepna dla mtodych adeptow
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sztuki wokalnej. Bogactwo emocji skumulowane w stosunkowo krotkiej formie
nie stwarza zagrozenia przecigzenia gtosu. Nieprzesadnie rozlegty ambitus
linii wokalnej pozwala na rozwiniecie odwaznego crescendo oraz sprawdzenia granic
zdrowego forte. Wykorzystujgc ten utwor, pedagog moze zacheciC studenta

do budowania zaangazowanej interpretacji z zachowaniem emocjonalnego dystansu.

Jednym z trudniejszych aspektow wykonawczych tej piesni
jest operowanie tempem. Poprzez wprowadzenie oznaczenia molto sostenuto
kompozytor wskazuje, ze nalezy emocje jak i tempo powsciggac, aby nie uzyskaé
efektu przesadnie dramatycznego. Sostenuto pozwala zachowa¢ w Spiewie
maksymalne techniczne zaangazowanie, lecz z zachowaniem delikatnosci frazy.
Chociaz w celu jak najlepszego odwzorowania intencji kompozytora utwor zostat
zarejestrowany w takiej wtasnie manierze, to nie jest to jedyna mozliwa interpretacja.
Bardziej ekspresyjny  Spiew z tendencjg do nieprzesadnego  agitato,

Znacznie usprawnia narracje w utworze i wydaje sie by¢ o wiele bardziej przekonujacy.

3.4.1.2 Méw do mnie jeszcze

Druga piesn cyklu Méw do mnie jeszcze jest utrzymang w tonacji E-dur
i tempie andante con moto czteroczesciowg piesnig repryzowa, ktérej warstwe
poetyckg stanowig dwa wiersze Tetmajera o tym samym tytule: Méw do mnie jeszcze.

W czesci pierwszej Erotykow poeta opublikowat wersje:

Méw do mnie jeszcze... Za takg rozmowag
tesknitem lata... Kazde twoje stowo
stodkie w mem sercu wywotuje dreszcze —

moéw do mnie jeszcze...

Méw do mnie jeszcze... Ludzie nas nie stysza,
stowa twe dziwnie pojg i kotysza,
jak kwiatem, kazdem stowem twem sie pieszcze —

moéw do mnie jeszcze...
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Natomiast w czesci trzeciej tego samego zbioru pojawia sie wersja:

Méw do mnie jeszcze... Z oddali, z oddali
gtos twdj mi ptynie na powietrznej fali,
jak kwiatem, kazdem stowem twem sie pieszcze...

Mow do mnie jeszcze...

Méw do mnie jeszcze... Te ptyngce ku mnie
stowa sg jakby modlitwg przy trumnie
i w sercu Smierci wywotujg dreszcze —

moéw do mnie jeszcze...

Komponujgc swojg piesn, Zygmunt Stojowski dokonat inwersji zwrotek
w obrebie pierwszego wiersza, dzieki czemu uzyskat gradacje nastrojow.
Muzycznie jest ona wyrazona poprzez narastanie dynamiki i tempa: od prywatnej,
intymnej rozmowy ,ludzie nas nie styszg”, poprzez ekscytacje i poruszenie
.Kazde twoje stowo dziwne w mem sercu wywotuje dreszcze” az po stodkie morendo
ostatniego ,moéw do mnie jeszcze”.

W  obrebie samego tekstu Stojowski zdecydowat  sie
tylko na jedng zmiane, zastepujgc ,stodkie” na ,dziwne dreszcze”. Alteracja ta
zgodna jest z przestaniem cyklu SzeSciu Piesni op. 33, ktory przedstawia mitosci
spetnionej, ale takg, ktdra musi mierzy¢ sie z przeciwnosciami losu. Podmiot liryczny
w pierwszej piesni informuje, ze jego serce jest juz pogrzebane, w Méw do mnie
Jjeszcze dramat te sie pogtebia do tego stopnia, ze samo wspomnienie ukochanej
~Smierci wywotuje dreszcze’.

Ze wzgledu na mnogos¢ oznaczen agogicznych i dynamicznych, piesn ta
jest dobrym materiatem do obserwacji mtodych muzykéw chcacych tworzy¢ duet.
Stopniowy  wzrost tempa, ze zmiang figuracji w akompaniamencie
pozwala zaobserwowaé, czy wykonawcy potrafig rozpoznaé granice swoich
mozliwosci — czy wokalista nie forsuje tempa, ktéore w efekcie jest zbyt duze
dla pianisty w czesciach szybkich, czy pianista potrafi dostosowaé¢ tempo
do mozliwosci oddechowych wokalisty oraz czy potrafig zachowaé¢ balans
pomiedzy ekspresyjnym frazowaniem, a zachowaniem ptynnego ostinato. Wszystko to
potrafi bardzo wiele powiedzie¢ zaréwno o poziomie muzycznej Swiadomosci mtodych

wykonawcow i rokowaniach takiego duetu.
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W drugiej piesni cyklu kompozytor kontynuuje przeksztatcanie motywu
przewodniego salve. Tym razem jest on obecny w postaci akompaniamentu ostinato
— opartego na ruchu 6semkowym o interwat sekundy wielkiej na dzwiekach cis? — h',

ktory w chorale pojawia sie wtasnie na tym stowie.
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Przyktad 16. Z. Stojowski, Méw do mnie jeszcze, takty 1-4.

W  pierwszej czesSci piesni  motyw ostinato pozostaje  niezmienny.
Dopiero w zakonczeniu tej czesci podlega zmianom harmonicznym, co widoczne jest
w dwoch pierwszych taktach zatgczonego przyktadu muzycznego:

poco a poco cresc.ed
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Przyktad 17. Z. Stojowski, Méw do mnie jeszcze, takty 22-24.

W czesci trzeciej piesni motyw jest przetransponowany o interwat tercji matej w gore
oraz podlega wiekszym przeksztatceniom. Momentami kontynuowany jest
tylko w partii prawej reki'”®, czasem zanika zupetnie. Mimo to, nawet w miejscach

w ktorych brak jest motywu gtéwnego, kompozytor utrzymuje w innych gtosach ruch

175 Do tego momentu ostinato pojawia sie w kluczach wiolinowym i basowym unisono w interwale
oktawy.
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6semkowy w akompaniamencie, co wptywa na spojnos¢ formy i nie zaburza ptynnosci
narraciji.

Dzieki zmianom tempa i rodzaju akompaniamentu w Mow do mnie
Jjeszcze, Stojowski uzyskat kontrast spokojniejszych fragmentéw (pierwsza i druga
zwrotka) przeciwstawionych czesciom opartych na ruchliwej figuracji (zwrotka trzecia).
W przypadku zwrotki czwartej, kompozytor rozpoczyna jg kontynuujgc figuracje
z trzeciej czesci, nastepnie spowalnia tempo doprowadzajgc do repryzy, co jest bardzo
charakterystyczne dla stylu kompozytorskiego Zygmunta Stojowskiego.

Trudnoscig wykonawczg tej piesni sg z pewnoscig emocje prowokujgce
do nadmiernej ekspresji na dtugich i wysokich dzwiekach. Nieumiejetnie kontrolowane,
mogg pozostawa¢ w zbyt duzym kontrascie do lirycznej tematyki utworu,
przez co stuchacz moze odebra¢ wykonanie jako agresywne. Dobrym rozwigzaniem
wydaje sie by¢é maksymalne opdznienie rozpoczynania crescend we frazach,
co w naturalny sposob zapobiega niekontrolowanym kulminacjom.

Ponad partig fortepianu, zawieszona jest linia melodyczna,
ktérg nalezy wykonywa¢ doskonatym Jlegato, dbajgc o zachowanie spojnosci
pomiedzy poszczegdlnymi wagtkami. Dzieki takiej interpretacji ma sie wrazenie,

jakby podmiot liryczny prowadzit prawdziwy dialog z niewidzialng osobg.

3.4.1.3 Gdybys ty byta szklannym jeziorem

Gdyby$ ty byta szklannym jeziorem to piesSh w tonacji As-dur
i umiarkowanym tempie andantino quasi allegretto. Ma budowe trzyczesciowa,
w ktdrej czes¢ srodkowa, po raz pierwszy w dorobku Stojowskiego, wyodrebniona jest
za pomocg zmiany tonacji z wprowadzeniem nowych znakdédw przykluczowych.
W piesni kompozytor zachowat oryginalng wersyfikacje oraz nie ingerowat
w tekst wiersza.

W piesni tej daje sie zauwazy¢ wptyw impresjonizmu. W catosci
opartajest ona na jednym wzorze rytmicznym, ktory jest muzycznym
odzwierciedleniem uderzania wiostami o tafle tytulowego jeziora. Ze wzgledu
na statg obecnos¢ ¢éwiercnuty dopetnionej 6semkg w partii lewej reki w fortepianie,

mamy wrazenie dodatkowego ruchu kotyszgcego.
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Andantino quasi allegretto

ﬁ
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Przyktad 18. Z. Stojowski, Gdybys ty byta szklannem jeziorem, takty 1-5.

Zygmunt Stojowski jak zwykle zastosowat stosunkowo niewiele
oznaczen dynamicznych oraz agogicznych. Po raz pierwszy za to, wpisat
dtugie crescendo i decrescendo we frazach, nie narzucajgc dynamiki, co pozostawia
wykonawcom decyzje co do granic wokalnej i pianistycznej ekspresji. Za to bardzo
ciekawym oznaczeniem, ktore rzadko sie pojawia jest ,con colore” dodane do frazy
,Gdybys ty byta pustkg bezludng”. Ze wzgledu na mnogos¢ btedow edycyjnych
w tym wydaniu: (brak polskich czcionek czy wiekszosci znakoéw interpunkcyjnych)
nie mozna mie¢ pewnosci, jest to zwyczajny chochlik drukarski i zamiast
wspomnianego oznaczenia nie miato sie tam znalezé con calore — ciepto.
Jednak kompozytor niejednokrotnie dowiddt, ze potrafi zaskakiwaé, dlatego nie mozna
wykluczyc€, ze oznaczenie: ,con colore” znalazto sie tam celowo.

Gdybys ty byta szklannym jeziorem to piesn, méwigca o mitosci wbrew
wszelkim przeszkodom. Bez wzgledu na to, czy ukochana bytaby jeziorem, lasem,
bezludnym pustkowiem, czy nawet Smiercig, to podmiot liryczny i tak nie opartby sie

temu uczuciu, nawet za cene wtasnego zycia.
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Przyktad 19. Z. Stojowski, Gdybys ty byta szklannem jeziorem, takty 40-44.

Piesn ta jest niezwykle wdzieczna do  wykonywania.

Pomimo do$¢ wysokiej tessitury, nie jest obcigzajgca dla gtosu. Jedyng trudnoscig
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wykonawczg najakg nalezy zwrociC uwage w  procesie  przygotowan,
to wiasciwa intonacja dzwiekow alterowanych znakami przygodnymi w drugiej czesci
piesni, oraz precyzyjna, pewna intonacja najwyzszego dzwieku as?, gdyz ze wzgledu
na trzymane wcze$niej przez dwa takty g2 nastepujgcy po nim dzwiek as?

czesto bywa zanizony.

3.4.1.4 Na mej duszy strunach

Na mej duszy strunach to utwoér, ktory stanowi wyzwanie dla wykonawcow
ze wzgledu na tempo oraz dtugos¢ fraz wokalnych. Skomponowana w tonacji f-moll
piesn, posiada tylko jedno oznaczenie dynamiczne wyrazone stownie. Jest to piano
na poczatku trzeciej czesci. Oprécz tego, dynamika wyrazona jest graficznie
crescendami oraz decrescendami, co nigdy wczesniej w tworczosci
Zygmunta Stojowskiego sie nie zdarzato.

Oznaczenia agogiczne wyznaczajg proporcje temp pomiedzy czesciami.
Problematyczna moze by¢ natomiast interpretacja wskazania poco sostenuto
senza rigore, ktore zrealizowane w typowy sposéb powoduje zaburzenie ptynnosci
ruchu w partii fortepianu. Dlatego w przypadku wykonawcéw o0 mniejszym
doswiadczeniu, mozna zalecic w tym miejscu ograniczenie zastosowania
tego kreslenia, na korzys¢ zachowania spéjnosci formy.

Piesn ma budowe trzyczesciowg, ktora pokrywa sie z uktadem wiersza
Adama Asnyka pod tym samym tytutem, jednak kompozytor dodat do niej jeszcze
niewielkie, acz efektowne zakonczenie w postaci powtdérzenia fragmentu
pierwszej czesci. Powtorzenia jest niekompletne, gdyz zatrzymuje sie na stowie ,zt6z”
trwajgcym ponad szes$c¢ taktow.

W piesni Na mej duszy strunach Stojowski postanowit wykorzystac
ostinato jako podstawe konstrukcyjng partii fortepianowej. Ma ona budowe
dwuplanowg: w partii lewej reki takty wypetnione sg schematem rytmicznym:
¢wiercnuta i 6semka w metrum 2/4. Natomiast w partii prawej reki figuracja sktada sie
z czterech grup triol szesnastkowych'’®, ma kierunek horyzontalny i jest muzyczng

impresjg wiatru.

176 Czasami druga grupa triol szesnastkowych w takcie zastgpiona jest 6semka.
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Allegro agitato
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Przykfad 20. Z. Stojowski, Na mej duszy strunach, takty 1-3. Figuracje w partii fortepianu imitujgce

powiewy wiatru.

Piesn ta tematycznie nawigzuje takze do utworu spoza cyklu op. 33,
tojest piesni Letni wieczor gdzie  kompozytor  stworzyt  wrazenie
dzwieku rozchodzgcego sie w gérach. Ten sam efekt wprowadzit Stojowski do piesni
Na mej duszy strunach. Pojawiajg sie w niej kilka razy dtugie, legowane dzwigki.
Prawdziwy trudnoscig jest natomiast finat utworu, gdzie Spiewak ma szanse
zmierzy¢ sie z wyzwaniem oddechowym w postaci szesciu taktow trzymanego
dzwieku. W przypadku osob o szczegolnie dtugim oddechu, mozna wykonac
cate powtorzenie bez dobierania powietrza — bedzie to wéwczas 11 taktow muzyki.
Tego rodzaju zartobliwe wyzwania, jezeli nie odbywajg sie kosztem jakosci dzwieku
lub muzykalnos$ci, pozwalajg na wzmocnienie pewnosci siebie wykonawcy.

W linii wokalnej wystepuje dwukrotna konieczno$¢ rozwiniecia siegajgce;j
az do g? frazy wznoszgcej z trzymanego przez dwa takty c?, oraz wyeksponowanie
réznicy w rozwigzaniu tych fraz. W pierwszym podejsciu konczy sie ona dtugim,
tonalnym es?, natomiast za drugim razem nalezy ze szczegdlng starannoscig
wyartykutowa¢ trzymany dzwiek e?, ktéry jest dzwiekiem prowadzgcym
do prymy tonacji. Aby prawidtowo wykona¢ te czes¢ utworu, nalezy opanowaé
Spiewanie dzwiekow i fraz powyzej passaggio crescendo az do petnego forte.

Utwor posiada rozpietosé skalowg od f' do g2, w ukltadzie typowym
dla gtosu wysokiego. Piesn ze wzgledu na dosc¢ prostg melodie i ograniczong ilo$¢
trudnosci technicznych, nadaje sie do ¢wiczenh pogtebionego oddechu, oraz dyscypliny

rytmicznej.
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3.4.1.5 Badz zdrowa

Podobnie jak miato to miejsce w przypadku Pieciu Piesni op. 11,
przedostatni utwor cyklu Szesciu Piesni op. 33 kontrastuje ze wszystkimi pozostatymi.
Wyrazone jest to w formie drastycznej zmiany tempa w stosunku do poprzedzajgcej
piesni oraz zastosowania minimalistycznego akompaniamentu opartego w catosci na
motywie salve. W tym przypadku jest to zachowany ruch sekundy wielkiej we frazie,

doktadnie tak jak w stowie ,salve”.

! . ..—__.._”--

Sal- ve Re- gi- na, .

Przyktad 21. Salve Regina w Antyfoniarzu Gilleta z 1933 roku. Wskazane sg neumy, ktore staty sie

inspiracjg dla Zygmunta Stojowskiego.
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Przyktad 22. Z. Stojowski, Bqdz zdrowa, takty 1-4. Ksztalt zaadaptowanego motywu.

Podobnie jak w piesni Ach jak mi smutno z opusu nr 11, takze w piesni
Bgdz zdrowa, oznaczenie tempa jest dookreslona emocjonalnie, w tym przypadku
jako andantino malinconico — umiarkowanie melancholijnie'””. Wrazenie zamyslenia
poteguje tonacja d-moll. BgdZz zdrowa to piesn w ktérej odczuwamy moc przebaczenia

i wzniesienia sie dzieki niemu ponad utomnosci ludzkiej natury.

To, co kiedy$ w odniesieniu do skrzypka Wtadystawa Gorskiego
Zygmunt Stojowski nazwat katolickoscig stylu, a co tak trudno jest zdefiniowaé —
tutaj widzimy w piesni pod postacig zgody na boski plan, ktéry poczatkowo
budzit ludzki sprzeciw. Podmiot liryczny staje w prawdzie, swiadomy i pogodzony

ze sobg. Za interpretacjg takg przemawia réwniez stata obecno$¢ gtbwnego motywu

7 W przypadku piesni Ach jak mi smutno byto to tempo lento e mesto — tempo wolne i smutne .
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muzycznego cyklu, gregorianskiego ,salve”, ktore jest symbolicznym tryumfem

ducha nad materia.

Akompaniament jest tak transparentny, ze nie sposéb ukry¢ najmniejsze;j
emocji, co jest szczegdlng trudnoscia wykonawczg tego utworu. Wielokrotnie
wykonawca bytby skionny ponies¢C o wiele wiekszy wysitek wokalny,
aby moc spontanicznie wydac¢ z siebie dzwiek. Tymczasem piesh Stojowskiego
zmusza do pokory, do odnalezienia swojej prawdy i stawienia jej czota. Tego utworu

nie powinno sie interpretowac, jego powinno sie przezyc.

3.4.1.6 Niechaj jej niebo Swieci biekitnie

Piesh Niechaj jej niebo Swieci bfekitnie stanowi podsumowanie catego cyklu
Szesciu Piesni op. 33. Jest to utwor peten symboli i odniesien do innych utworow

w omawianym cyKklu.

Przede wszystkim kompozytor wykorzystujgc tonacje jednoimienng
nawigzuje do utworu otwierajgcego cykl. Piesn Gdzie jest twdj sen? utrzymana jest
w tonacji g-moll, natomiast Niechaj jej niebo $wieci btekitnie to utwoér
w tryumfujgcym G-dur. W tym przypadku zmiana trybu symbolizuje przebaczenie,
ktére jest uczuciem wyzwalajgcym i przynoszgcym wewnetrzny spokoj. Dlatego tez
sugerowane tempo utworu to nie radosne allegro, lecz nieco bardziej powsciggliwe
allegretto moderato. Warto pochyli¢ sie takze nad metrum utworu. We wszystkich
piesniach od poczatku cyklu, obowigzywato metrum 2/4, natomiast w finatowej piesni
Niechaj jej niebo swieci btekitnie metrum wcigz pozostaje wprawdzie dwudzielne,
lecz Zygmunt Stojowski wzbogaca je o symbolike cyfry 3, co w rezultacie
daje metrum 6/8. Dzieki temu w ostatniej piesni potgczone zostajg dwie cechy:
pierwiastek ludzki symbolizowany poprzez cyfre 2 oraz element boski reprezentowany
przez doskonatos¢ cyfry 3 co nadaje piesni wymiar transcendentalny.

W warstwie literackiej piesni finatowej warto tez zwréci¢ uwage na drobny niuans
jezykowy. Pierwszy wers ,Niechaj jej niebo Swieci biekitnie (...)" spotyka sie
w zakonczeniu piesni ze stwierdzeniem: ,Niech sie odbija obraz ze zdroju jej biatej,
cudnej twarzy...”. Adam Asnyk nie mowi, ze twarz kobiety odbija sie ,we” zdroju.
Jest to odbicie twarzy — ztudne, kaprysne i nietrwate, ktére ma przeniesc¢ sie na btekit

nieba, aby pozosta¢ w pamieci podmiotu lirycznego jako piekne, i nieskazitelne,
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chociaz w rzeczywistosci to tylko promienie storica odbijajgce sie w tafli wody.

# , A 1 p—
s - i — —h—%—% : & ?F::::i
1 - ) 1

.) L b ey d' - lrl J

Que sans nu . a . - ge

Nie . cllaj Jj&  mie. - bo

N N
5 1 S —
1 f' X

1L_..._

=~ \%\

A & 1

S
\

Przyktad 23. Z. Stojowski, Niechaj jej niebo §wieci biekitnie, takty 1-4. Pasaz imitujacy odblaski

stonca na wodzie.

W piesni Niechaj jej niebo $wieci bfekitnie Zygmunt Stojowski siega
po raz kolejny po sprawdzony schemat konstrukcyjny, ktory czesto stosuje w swoich
utworach wokalnych wyodrebniajgc kolejno: czesc I, 11, lll, element kontrastujacy, finat.
W oparciu o niego zbudowana jest nie tylko omawiana piesn Niechaj jej niebo $wieci

bfekitnie, ale takze caty cykl op. 33.

Stojowski spaja tez kompozycyjnie caty cykl poprzez wprowadzenie do ostatniej
piesni charakterystycznego wstepu, ktory pozostaje w relacji ze wstepem do piesni
pierwszej Gdzie jest twdj sen. Wstep do piesni pierwszej jest pytaniem,
natomiast wstep do piesni ostatniej jest odpowiedzig, ktéra przeksztatca sie

w konkluzje, kiedy zostaje powtdrzona w zakonczeniu piesni.

Zygmunt Stojowski stosunkowo rzadko stosuje w swoich piesniach odmienny
od oryginalnego podziat na strofy, lecz w tej piesni witasnie na taki zabieg sie
zdecydowat. U Kazimierza Przerwy-Tetmajera wiersz Niechaj jej niebo Swieci bfekitnie
sktada sie z trzech strof, po cztery wersy kazda. Z kolei Zygmunt Stojowski

dokonat wikasnego podziatu, tworzgc trzy czesci piesni wedlug nastepujgcego

schematu:
1. Niechaj jej niebo $wieci biekitnie nad gtowag w lesnej toni
2. jak czarodziejska papro¢ niech kwitnie,

jak lilia — petna woni.

3. Niech jej najstodszych ust sie dotyka wiatr lotny z lesnych gtebin;
wilos niech jej stroi konwalia dzika
i krasny pak jarzebin.

93



Wyodrebnione czesci piesni sg coraz dtuzsze, ich tessitura jest coraz wyzsza,
wolumen coraz petniejszy, a charakter nabiera cech agitato. Mimo, ze figuracja
na ktérej opiera sie partia fortepianu pozostaje niezmienna az do konca utworu,
to na stowach: ,Niech dgb wiecznego peten pokoju nad gtowg jej sie wazy” Stojowski
wprowadza nowg tonacje o ciemniejszym kolorycie i bardziej intymnym brzmieniu,

aby w finale piesni powrdci¢ do rozswietlonej tonaciji oryginalnej G-dur.

Kompozytor dopuszcza dowolng iloS¢ powtdrzen poprzez zastosowanie
adnotaciji repetizione ad libitum — powtarzac do woli, co mogtoby podkresli¢ modlitewny
charakter utworu. Podczas rejestracji nie zdecydowatysmy sie jednak na taki zabieg,
uznajgc za nadrzedne wyeksponowanie spoéjnosci formy samej piesni oraz catosci

cyklu dzieki zastosowanym przez kompozytora motywom muzycznym.

Trudnoscig techniczng nad ktérg warto sie pochylic przygotowujgc sie
do wykonania utworu, sg z pewnoscig przesadnie przedtuzane przez kompozytora
frazy, na przyktad na stowach: ,jak czarodziejska papro¢ niech kwitnie, jak lilia —
petna woni”. Zygmunt Stojowski w sprytny sposob uniemozliwia jej intuicyjne
skrocenie, umieszczajgc  ostatnia sylabe stowa na samym  koncu
przedtuzonego dzwieku, juz po kresce taktowej. Frazie tak rozciggnietej w czasie
trudno jest nadac kierunek i utrzymac jej energetyczng spojnos¢ z nastepujgcymi
po niej czesciami.

Pomimo tych wyzwan interpretacyjnych, piesn moze i powinna by¢ wykonywana
przez mtodych adeptéw wokalistyki, gdyz oprocz niewatpliwej urody, jest doskonatym
probierzem dyscypliny rytmicznej w utworze o wybitnie etiudowym charakterze.

Piesh Niechaj jej niebo Swieci bfekitnie jest tez utworem bardzo efektownym
i przyjemnym do wykonywania. W dorobku Zygmunta Stojowskiego znalez¢ mozna
wiele piesni refleksyjnych, badZz o duzym stopniu technicznej i interpretacyjnej
trudnosci, tymczasem pomimo wysokiej tessitury, ktéra czasem utrudnia doktadng
artykulacje tekstu oraz oméwionych dtugich fraz, utwér ten niemal pozbawiony jest

innych wyzwan wykonawczych.

%94



3.5 Serenada

Przedostatnig piesnig artystyczng, ktora pojawita sie w dorobku Zygmunta
Stojowskiego jest Serenada do poezji Adama Asnyka. W oryginale ma ona forme
az osmiozwrotkowego wiersza, ktéry zgodnie z tytutem, jest pieSnig mitosna,
Spiewang wieczorem przez kochanka pod oknem wybranki. Wiersz przedstawia nocng
rozmowe pary, gdzie mezczyzna namawia, aby ukochana zeszta do niego jeszcze

przed switem, aby mogli oddac sie porywom mitosci.

Zygmunt Stojowski na potrzeby swojej piesni wykorzystat w catosci pierwszag
strofe wiersza oraz fragmenty strof: trzeciej, czwartej, sicdme;j i ostatniej. W ten sposob
skonstruowat trzy regularne, siedmiowersowe zwrotki piesni. Ten zabieg edycyjny
pozwolit mu nie tylko skroci¢ tekst, ale takze wptyngt na ujecie tematu.
Stojowski opuscit wszystkie fragmenty odnoszace sie do cierpienia lub niepokoju,
a pozostawit te, ktore opisujg piekno przyrody. Dzigki temu, uzyskat niezwykle

subtelng liryke mitosng, ktora po redukcji kompozytora przedstawia sie nastepujgco:

Patrz! Patrz, oto wiosna znéw
Najstodsze niesie ci tchnienia
| czoto twoje ocienia
Wiehcem kwithgcych bzdow,
Czy czujesz w niemym zachwycie
Wdziek nowy i nowe zycie?

O, luba - méw!

Styszysz mitosci Spiew?
Slyszysz, jak wietrzyk szelesci,
Kwiaty catuje i piesci,
Igrajgc posrdd drzew?
Styszysz, jak skryty w jasminie
Stowik wygtasza jedynie
Mitosci spiew?

Jezeli w sercu twym
To wszystko styszysz i czujesz,
Jezeli rozkosz zgadujesz,

Co swiat ozywia tchem;
Zejdz do mnie, dziewcze kochane,
Zejdz kohczy¢ marzenia wiosniane

Na sercu mym.
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Kompozytor, aby poprawi¢ ptynnos¢ fraz, wprowadzit w tekscie piesni
dwa powtorzenia, ktorych brak jest w wierszu. Mowa tu o wyrdéznionych w tekscie
powyzej podkresleniem stowach ,patrz” oraz ,zejdz”, ktore wydtuzajg w piesni
pierwszg oraz ostatnig fraze. Zygmunt Stojowski ingeruje tez znacznie w wersyfikacje

w celu uzyskania dtugich, spokojnych fraz:

Patrz! Patrz, oto wiosna zndéw najstodsze niesie ci tchnienia
| czoto twoje ocienia wiencem kwitngcych bzéw,
Czy czujesz w niemym zachwycie wdzigk nowy i nowe zycie?
O, luba - méw!

Styszysz mitosci $piew? styszysz, jak wietrzyk szelesci,
Kwiaty catuje i piesci igrajgc posrod drzew?
Styszysz, jak skryty w jasminie, stowik wygtasza jedynie

Mitosci spiew?

Jezeli w sercu twym to wszystko styszysz i czujesz,
Jezeli rozkosz zgadujesz, co $wiat ozywia tchem;
Zejdz do mnie, dziewcze kochane,

Zejdz konczy¢ marzenia wiosniane na sercu mem.

Na sercu mem!

W omoéwieniu piesni wielokrotnie zostato podkreslone, ze fis-moll to jedna
z ulubionych tonacji Zygmunta Stojowskiego. Tymczasem w przypadku Serenady
kompozytor wybrat jej majorowg imienniczke, tonacje Fis-dur. PieSh utrzymana jest
w metrum 3/8 i tempie allegretto. Urozmaicony akompaniament fortepianowy
przywotuje na mys$l cechy charakterystyczne dla stylu brillant, oddajgce rzeskosc
wiosennej nocy, a linia melodyczna o sentymentalnym charakterze kantyleny oddaje

W uroczy sposob aure mitosnej gry pomiedzy kochankami.

Utwér ten zawiera typowe dla tworczosci wokalnej Zygmunta Stojowskiego
oznaczenia dynamiczne, chociaz w wydaniu Heugela pojawia sie zaczagtek
rozszerzonej dynamiki w postaci pp — piano pianissimo.

W utworze zauwazyé mozna dwie kréotkie kulminacje o duzym tadunku
emocjonalnym, wyrdznione dtugimi wartosciami w potgczeniu z dynamikg o wigkszym
wolumenie. Na stowach ,mitosci $piew” Stojowski zastosowat crescendo wraz z poco

stringendo. Natomiast zwrot bezposredni podmiotu lirycznego: ,Zejdz do mnie,
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dziewcze kochane” wyrdzniony zostat poprzez poco forte e stretto — nieco gtosniej

i szybciej — w linii wokalnej oraz crescendo poco stretto w partii fortepianu.

W poréwnaniu do wiekszosci piesni Zygmunta Stojowskiego, ktére majg
niezwykle kunsztowng budowe, Serenada jest dostowna. Trzyczesciowa budowa
zwrotkowa utworu podkreslona jest dodatkowo przez kompozytora zmiang
akompaniamentu. Charakterystyczny motyw rytmiczny sktadajgcy sie z dwédch
szesnastek i dwoéch ésemek w metrum 3/8, ktéry dominuje w zwrotce pierwszej

i trzeciej w czesci drugiej zastgpiony zostat nastrojowymi pasazami w partii prawe;j reki.

Podczas wykonania utworu Serenada Zygmunta Stojowskiego nalezy
zZwrocic¢ szczegbdlng uwage na precyzyjng intonacje, gdyz kompozytor potrafi
zaskoczyC nieoczywistymi, nagtymi zmianami harmonicznymi, tak jak jest to

przedstawione w ostatnim takcie przedstawionego fragmentu:
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Przyktad 24. Z. Stojowski, Serenada, takty 61-65.

Serenada to piesn, ktéra powinna wejs¢ do kanonu piesni w programie studiow
wokalnych. Niezwykle melodyjna, zacheca wykonawce do operowania szlachetng
barwg gtosu i operowaniu roznorodnymi barwami. Pomimo kulminacji emocjonalnych
i zastosowaniu przez kompozytora wymagajgcych uwaznosci zwrotéw
harmonicznych, nie prowokuje ona do nadmiernej ekspresji forsujgcej gtos.
Pojedyncze ekspozycje dtugich i wysokich nut (na przyktad dzwieku g2 w taktach 70-
75) pozwalajg wykonawcy zaprezentowa¢ jego mozliwosci oddechowe.
Przede wszystkim jest to jednak piesn niezwykle liryczna, ktéra wspomagac bedzie
rozwéj muzykalnosci mtodego spiewaka. Jest ona dostepna w Bibliotece Narodowej

w Paryzu, skad bez problemu mozna zamoéwic jej kopie fizyczng lub cyfrows.
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3.6 Euphonies.

Piesn Euphonies, to utwor, ktory Zygmunt Stojowski zadedykowat spiewaczce

Grecie Torpadie . Powstata ona do stéw francuskiego symbolisty Francisa Vielé-Griffin:

Ce furent la des heures douces, To byty stodkie godziny,

O ma dame des roses blondes, O moja pani o policzkach bladych,
Ou tournoyait en folles rondes Gdzie wirowano w szalonych kregach
L'essaim des réves sur les mousses, R6j snéw na mchu,

Et vous disiez des choses douces. I méwites stodkie rzeczy.

Ce furent des baisers de réve, To byly pocatunki z marzen,

O ma dame des roses blondes, O moja pani o policzkach bladych,
Comme fleuries en d'autres mondes ; Jak kwiaty w innych $wiatach;

Et sous la lune qui se léve. | pod wschodzacym ksiezycem.

J'ai cueilli des baisers de réve. Wybratem pocatunki z marzen.

Ce fut mon radieux poéme, To byt moj promienny wiersz,

O ma dame des roses blondes. O, moja pani policzkach bladych.
J'aurais noyé parmi les ondes Utonetabym wsréd fal

De vos tresses mon ame méme : Twych warkoczy, moja droga duszo:
Et vous n'aimez plus qu'on vous aime. I nie kochasz juz tak, jak ja cie kocham.

Ta utrzymana w tonacji A-dur piesn, jest jedng z odwazniejszych w dorobku
Zygmunta Stojowskiego. Dla uzyskania erotycznego nastroju kompozytor wykorzystat
metrum 6/8 w partii fortepianu ktérego kotyszgcy ruch przywodzi na mys| akt mitosny.
Z kolei sensualny nastréj wykreowat kompozytor dzieki bogatej harmonii z duzg ilo$cig

znakow przygodnych.

Podobnie jak w innych swoich utworach wokalnych, Stojowski ruchliwemu
akompaniamentowi fortepianu przeciwstawia dtugie frazy legato w partii wokalnej.
Ambitus linii melodycznej w gtosie jest typowy dla twdrczosci kompozytora.
Oznaczenia dynamiczne oraz agogiczne nie wykraczajg poza stosowane zazwyczaj
przez Stojowskiego, poza oznaczeniem wykonawczym, ktére stosunkowo rzadko sie
spotyka: sciolto, czyli luzno. Kompozytor uzyt go do oznaczenia dtugiego dzwigku fis2
w dynamice forte. Dzieki temu wskazaniu wysoka nuta nie wybija sie, lecz stanowigc

kulminacje i rbwnoczesnie przechodzi ptynnie w dalszg czesc frazy.
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Utwor jest trzyczesciowy, a Zygmunt Stojowski w charakterystyczny dla siebie
sposob wyréznia czesé srodkowg piesni przy pomocy zmiany tempa (a tempo poco

animato) oraz odmiennej figuracji w partii fortepianu.

Przejscie pomiedzy pierwszg a drugg czescig piesni jest jedng z trudnosci
wykonawczych tego utworu, gdyz kompozytor nie decyduje sie na zakonczenie
pierwszej czesci fermatg, a ptynnie przechodzi do kolejnej, stosujgc poco allargando.
Poniewaz zakonczenie czesci pierwszej ma charakter ewidentnie kadencyijny,
muzykalny wykonawca w taki sposéb prébuje jg traktowac, z trudem podejmujgc
narracje w czesci drugiej, gdzie fraza wokalna rozpoczyna sie po pauzie 6semkowej.
Kompozytor tagodzi nieco to przejscie stosujgc w kolejnej czesci utworu na pierwszej
miarze w takcie akord arpeggio, co daje wokaliscie nieco wiecej czasu na zakonczenie
pierwszej i rozpoczecie drugiej czesci, ale i tak jest to miejsce, ktore wymaga

szczegolnej uwagi od duetu w procesie przygotowania.

Dojrzata i elegancka piesn Euphonies to utwor, ktéry z powodzeniem
wykorzystywaC mozna podczas réznorodnych recitali. Ze wzgledu na jej bogactwo
emocjonalne i tematyke nadaje sie raczej dla dojrzatych spiewakdéw. Teoretycznie nie
ma przeszkdd, aby byta wykonywana przez studentéw, jednak osoba z wiekszym
doswiadczeniem zyciowym bedzie w stanie wydoby¢ z niej wiecej niuansow
wyrazonych na przyktad subtelnymi zmianami harmonicznymi. Pie$h jest obecnie
praktycznie niedostepna, dlatego aby powrdci¢ na afisze, jej naktad musi zostaé

wznowiony.

3.7 Zbiory piesni

3.7.1 Chansons Polonaises

Po Euphonies, w twérczosci Zygmunta Stojowskiego nastgpita dtuga przerwa.
Kompozytor nie dodat juz do swojego katalogu Iliryki wokalnej Zzadnych
piesni artystycznych, za to w 1927 roku opublikowat pierwszy zbidr piesni ludowych
Chansons Polonaises, na ktory skfadato sie pietnascie przy$piewek Iludowych
takich jak: Flis, Owczarek, Maciek, Oj Chmielu, Od Krakowa, Gdziez ty jedziesz
Jasiu?, Gdy w czystem polu, Gaiczek zielony, Pije Kuba, Wysta na pole (duettino),

Krakowiak, Chatupeczka, O, joj, joj, Wezme ja kontusz, A w ogréodeczku chmiel sie
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wije oraz koledy: Bog sie rodzi, Lulajze Jezuniu, W Ztobie lezy, Wsrdd nocnej ciszy

i Przybiezeli do Betlejem.

Jest to opracowanie swojg formg przywodzgace na my$l Huit Chansons
Polonaises Francisca Poulenca, gdzie kompozytor wykorzystat oryginalne melodie
ludowe i ozdobit je charakterystyczng dla siebie harmonig. Zygmunt Stojowski
wielokrotnie podkreslat, ze jego obowigzkiem jest nauczy¢ synéw kochac ojczyzne,
dlatego Chansons Polonaises zostaty skomponowane gtéwnie z myslg o dzieciach
kompozytora. Proste ludowe przyspiewki mogty umili¢ muzykowanie w niejeden
zimowy wieczor, bedgc zarazem przyczynkiem do rozméw o muzyce, historii i kulturze
Polski. Wspotczesnie utwory z powyzszego zbioru mogg by¢ doskonatym materiatem

na bis podczas koncertéw o tematyce patriotyczne;j.

Zygmunt Stojowski zadbat, aby w zbiorze znalazty sie nie tylko proste,
sentymentalne opracowania, ale takze utwory bardziej wartosciowe z pianistycznego
punktu widzenia, jak na przyktad przySpiewka Pije Kuba do Jakuba.
Zbior zostat wydany z ttumaczeniem na jezyki obce. Angielski przektad jest autorstwa

Eleanor Hajue, autor przektadu na jezyk francuski pozostaje nieznany.

Z Chansons Polonaises, jako utwory reprezentatywne dla catego zbioru,
zostaty zarejestrowane nastepujgce piesni: Flis, Gdziez ty jedziesz Jasiu?, Gaiczek
zielony, Pije Kuba, Krakowiak, Wezme ja kontusz, A w ogrodeczku chmiel sie wije.
Piesni takie jak Gaiczek zielony, Pije Kuba, Krakowiak, A w ogrédeczku chmiel sie wije
wybrane zostaty do zarejestrowania ze wzgledu na popularnos¢ tekstow,
ktore wielokrotnie byly opracowywane przez r6znych kompozytoréw, miedzy innymi
S. Moniuszke. Z kolei takie piesni jak Flis — piesh w formie ludowej przys$piewki,
czy Krakowiak zostaty wybrane, aby zaznaczy¢ udziat piesni patriotycznych w zbiorze.
Z kolei Wezme ja kontusz zostata wybrana ze wzgledu na szczegdlnie podniosty
charakter akompaniamentu, ktéry w interesujgcy sposdb buduje dramaturgie
muzyczng w utworze stanowigcym dialog pomiedzy zaptakang panng a starajgcym sie

0 nig kawalerem.

100



3.7.1 Memories of Poland

Memories of Poland to opublikowany w 1937 roku, kolejny zbidr piesni ludowych
oraz patriotycznych, gdzie wszystkie piesni, wigcznie z Mazurkiem Dagbrowskiego,
zostaty przettumaczone na jezyk angielski i francuski. Zygmunt Stojowski od wielu lat
prowadzit w Stanach Zjednoczonych stynne wyktady muzyczne, podczas ktorych
przyblizat Amerykanom polskg kulture oraz edukowat ich w zakresie politycznego
znaczenia Polski w Europie i na $wiecie. Memories of Poland byt zbiorem, ktéry miat
trafic przede wszystkim do Amerykanow, dlatego opatrzyt wydanie szczegdtowymi
didaskaliami zawierajgcymi nie tylko wskazdéwki wykonawcze, ale rowniez kontekst
historyczny i kulturowy. Zygmunt Stojowski potrafit bardzo celnie stosowac oznaczenia
agogiczne i dynamiczne dla osiggniecia okreslonego efektu artystycznego,

a w Memories of Poland osiggnat w tym prawdziwe mistrzostwo.

Zbiér ten zawiera nastepujgce piesni: Albosmy-to-jacy-tacy, A siadajze, siadaj!,
Boga Rodzico, Boze co$ Polske, Dalej bracia, Dziewczyno kocham cie, Hejze dalej
do mazura, Jeszcze Polska, Kofo mego ogrodecka, Kozak, Krakowiak, Na polu wirzba,
Nie chce cie Kasiuniu, Obertas, Oj, Ilu Iu, Piesn weselna, Poréwnaj Boze,
Przepiéreczka (metrum 3/8), Przepiéreczka (druga wersja — metrum 2/4),
Przez czy$¢cowe upalenia, Siatem proso na zagonie, Siedzi sobie zajgc pod miedzg,
Som, som, som w stawie rybecki, Stoi jawor zielony, W polu lipenka, Z dymem

pozarow.

Ze zbioru Memories of Poland, zarejestrowane zostaty piesni: Stoi jawor

zielony, Obertas, A siadajze, siadaj, jako utwory reprezentatywne dla catego zbioru.

Pierwsza piesh - Stoi jawor zielony o balladowym charakterze przedstawia
historie utraty ukochanego i przymus ponownego zamazpdjscia. Przeciwstawiony
tej piesni jest utwor Obertas w ktérym zwraca uwage gwarowy tekst oraz taneczny
charakter. Wybér dopetnia piesn A siadajze, siadaj, ktora przedstawia rytuaty wiejskich
zalotow. Tylko w Obertasie partia fortepianu oddaje atmosfere wiejskiej zabawy.
W przypadku pozostatych dwoch piesni linia melodyczna zachowuje ludowy charakter,

ale akompaniament jest raczej sentymentalny.
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ROZDZIAL IV — Znaczenie twoérczosci wokalnej Zygmunta Stojowskiego dla

polskiego dziedzictwa narodowego

4.1 Wartos¢ pedagogiczna liryki wokalnej Zygmunta Stojowskiego

Mtody Spiewak, aby mdgt dojrzewac artystycznie, potrzebuje wyjs¢ poza strefe
wiasnego komfortu. Stuzy do tego, miedzy innymi, praca nad nowym, nieznanym mu
repertuarem. Nad utworami, ktore sg satysfakcjonujgce wokalnie lecz nieoczywiste
interpretacyjnie. Piesni Zygmunta Stojowskiego sprawdzajg sie w tej roli znakomicie.
Na pierwszy rzut oka mozna je uzna¢ za proste i wymagajgce wiecej wysitku
od pianisty  niz  wokalisty. Tymczasem, przystepujgc  do pracy
z dzietami tego kompozytora okazuje sie, ze za wyjatkiem kilku piesni, nie nadajg sie
one do wykonania w sposob spontaniczny. Ambitus, cho¢ wyglgda niepozornie,
okazuje sie zaskakujgco wymagajacy. Frazy nie chcg sie uktada¢ w logiczng catosé
i nie poddajg sie typowym zabiegom interpretacyjnym. Te pietrzace sie trudnosci
prowadzg do frustracji i konkluzji, ze by¢ moze sg to piesni niedobre. Tymczasem
jest wprost odwrotnie. Kiedy mtody cztowiek pochyli sie nad utworem, wczyta w tekst
literacki i muzyczny, woéwczas z tych pozornie niedopasowanych elementéw wytania

sie dystyngowana forma petna emocjonalnego przekazu.

Zygmunt Stojowski majgc do dyspozycji znakomitych $piewakdéw, komponowat
piesni nie koncentrujgc sie na ich przystepnosci dla wykonawcy, lecz wartosci
artystycznej utworu. Dlatego aby wigczy¢ je do repertuaru, miody sSpiewak
musi posiada¢, w wiekszosci przypadkow, podstawowy zasob umiejetnoSci
technicznych oraz swobode w operowaniu gtosem. Powinien rowniez wykazywac
gotowos$¢ do samodzielnej interpretacji utworu i otwartos¢ na muzyczne wyzwania.
Wowczas obcowanie z piesniami Zygmunta Stojowskiego, moze sta¢ sie dla niego
nie tylko przyjemnoscig, ale przyczyni¢ sie do rozwoju jego muzykalnoSci

i techniki wokalnej.

Liryka wokalna Zygmunta Stojowskiego, to takze utwory, ktére przez ponad
siedemdziesigt lat nie byly obecne w powszechnym obiegu. Oprécz wydania
ptytowego, ktore jest podstawg niniejszej pracy, nie istniejg obecnie inne, dostepne
powszechnie nagrania. Dlatego mtody muzyk przystepujgac do pracy nad nimi,

ma szanse do siegniecia w gtgb siebie i zbudowania interpretacji w oparciu o wiasng
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wrazliwosé, a nie cudze wykonanie. Wykonujgc nieznane utwory podczas ses;ji
egzaminacyjnych, studenci popularyzujg je réwniez wsrod rowiesnikow. Dzieki temu,
stykajg sie po raz pierwszy ze zjawiskiem upowszechniania kultury i zachowywania
dziedzictwa narodowego oraz uswiadamiajg sobie, ze mogg aktywnie w takim procesie

uczestniczyc.

Liryka wokalna Zygmunta Stojowskiego to pomost pomiedzy twdrczoscig
kompozytoréw z pokolenia Wiadystawa Zelenskiego, a tworczoscig modernistow
takich jak Karol Szymanowski czy Ludomir RoOzycki. Zygmunt Stojowski
konsekwentnie odmawiat eksperymentowania z nowymi trendami, dlatego
w jego dzietach postromantyczna estetyka, forma i sposob przekazu wraz z uptywem
lat coraz bardziej sie krystalizowata. Obcowanie z piesniami tego kompozytora
pozwala dostrzec ewolucje i réznorodnos¢ stylow na przetomie XIX i XX wieku
oraz umozliwia wspoétczesnemu wykonawcy doswiadczyC wrazliwo$ci muzycznego

fin de siécle.

Analizujgc utwory z dorobku tego kompozytora, warto tez zwréci¢ uwage
na roznice pomiedzy wspotczesnymi mozliwosciami edukacyjnymi, a sposobem
w jaki zdobywano wiedze pod koniec XIX wieku. Zygmunt Stojowski pochodzit
z jednego z ostatnich pokolen, w ktérych ksztatcenie opierato sie tylko i wytgcznie
na osobistej relacji mistrz — uczen. Réwniez doswiadczanie muzyki odbywato sie
na tej samej zasadzie: pasywnie poprzez uczestnictwo w koncertach, bgdz aktywnie
w roli wykonawcy. Nie istniaty inne mozliwosci. Gramofon opatentowano dopiero
w 1887 roku, kinematograf w 1889, a pierwszy udzwiekowiony film fabularny datuje sie
na rok 1926. W czasach Zygmunta Stojowskiego, osoba wyksztatcona petnita wiec
w swoim $rodowisku role opiniotworczg. Byto to jej powinnoscig. A zatem w przypadku
muzyka, miat on nie tylko udac sie na koncert, przezy¢ go i pojgc, ale takze oceni¢
jego wartos¢ artystyczng i zwerbalizowaé swojg opinie w sposdb zrozumiaty
dla innych. Dzisiaj coraz trudniej jest skioni¢ mtodych ludzi do refleksji, a jeszcze
trudniej do zwerbalizowania ich odczu¢ na tematy muzyczne. Miejsce refleksiji
zajety niepoparte argumentami, zaczerpniete z Internetu opinie. Zjawisko to zaczeto
bardzo przybieraé¢ na sile od momentu upowszechnienia sie nosnikow CD i trend ten
nadal nie zwalnia. Dlatego wypada mie¢ nadzieje, ze nieznany dorobek
Zygmunta Stojowskiego przyczyni sie do ponownego rozbudzenia myslenia,

odczuwania i artystycznej ciekawosci wsréd mtodych adeptdédw sztuki wokalnej.
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4.2 Znaczenie tworczosci Zygmunta Stojowskiego dla zrozumienia
réznorodnosci emigracyjnej oraz neoromantycznej tworczosci

kompozytorow polskich.

Liryka wokalna Zygmunta Stojowskiego jest waznym elementem
polskiego dziedzictwa narodowego, a on sam istotnym kompozytorem dla zrozumienia
kompleksowo$ci zjawiska emigracji. Stojowski prawie dwie dekady spedzit w Paryzu,
a reszte zycia w Stanach Zjednoczonych. Kompozytor nie doswiadczat bariery
jezykowej, osiggat znaczace sukcesy na arenie miedzynarodowej i byt spetnionym
artystg. Miat wszelkie predyspozycje do bycia kosmopolitg, a jednak do konca pozostat
kompozytorem polskim i Polakiem. Dzieki poroéwnaniu przedstawionych dziet
Zygmunta Stojowskiego z piesniami Wiadystawa Zelenskiego, Ignacego Jana
Paderewskiego czy Henryka Opienskiego, ktory byt wprawdzie réwiesnikiem
Stojowskiego, lecz w Stanach Zjednoczonych studiowat u niego kompozycje, mozna
ustyszec€ i zrozumiec, co jest podstawg polskiego stylu w liryce wokalnej przetomu
XIX i XX wieku.

Na czym wiec polega wyjatkowos¢ Stojowskiego i jego twdrczosci?
Przede wszystkim na tym, Zze podstawe jego patriotyzmu stanowito
zaledwie siedemnascie lat dziecinstwa i mtodosci spedzonych w ojczyznie.
Zygmunt Stojowski nie miat okazji rozwing¢ wszystkich przywar narodowych. Nie miat
jak przesigkng¢ jego atmosferg i absurdami. Byt Polakiem, ktéry w sercu miat
nie Polske, a wyidealizowane wyobrazenie ojczyzny. Dlatego tez Zygmunt Stojowski
tak obawiat sie modernizmu, ktory tamat zasady, kruszyt formy i odchodzit od wszelkich
konwencji. Wyczuwat, ze taki krok mogtby zerwac tg ostatnig ni¢ tgczgcg go

Z ojczyzng, co mogtoby spowodowac zachwianie jego tozsamosci narodowe;.

Pozostawit po sobie dorobek, ktéry co prawda byt anachroniczny
w stosunku do twérczosci kompozytorow mu wspotczesnych. Jednak uptyw czasu
to kryterium zniwelowat. Po ponad siedmiu dekadach od jego smierci, mozna wreszcie
doceni¢ Zygmunta Stojowskiego za to jaki byt i co po sobie pozostawit. Pochyli¢ sie
nad jego wrazliwoécig i stylistykg, poniewaz bez wzgledu na to jak mozna byto
komponowa¢ na poczgtku XX wieku, Zygmunt Stojowski do konca pozostat

wierny swoim ideatom i tworzyt to, co uwazat za piekne.
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PODSUMOWANIE

Mozliwos¢ zetkniecia sie z twodrczoscig Zygmunta  Stojowskiego
byta zaszczytem, ale i muzycznym wyzwaniem. Ponad godzinny materiat muzyczny,
ktory zostat zarejestrowany, dostarczyt wielu wzruszen i przekonat o niewatpliwe;j
wartosci artystycznej liryki wokalnej Zygmunta Stojowskiego. Odkrywanie jego muzyki,
poszukiwanie rownoczesnie informacji jakim cziowiekiem byt ten emigracyjny
kompozytor, tak aby pierwsze nagranie kompletu jego piesni nie byto jedynie
interpretacjg pozostawionego przez niego materiatu muzycznego, ale byto mozliwie

najblizsze ideom tego kompozytora.

Chociaz tworczoscé kameralna [ symfoniczna Stojowskiego
zyskuje sukcesywnie na popularnosci i wraca na afisze koncertowe, z przykroscig
nalezy stwierdzic¢, ze wcigz brakuje zrodet, opracowan i odpowiedzi na wiele pytan
dotyczagcych zaréwno twérczosci Zygmunta Stojowskiego i samego artysty.
Zapiski kompozytora tkwig nadal w archiwum Polish Music Centre w Los Angeles,
pojedyncze piesni rozsiane sg po bibliotekach na catym swiecie, a Zygmunt Stojowski,
Life and Music autorstwa Josepha Hertera— od 2007 roku jedyna biografia

kompozytora, wcigz dostepna jest jedynie w jezyku angielskim.

Dlatego niniejsze dzieto oraz jego opis zostang wykorzystane dla poparcia idei
przywrocenia dorobku piesniarskiego Zygmunta Stojowskiego do powszechnego
obiegu, a pierwszym krokiem do tego bedzie realizacja projektu opracowania i wydania
piesni wszystkich Zygmunta Stojowskiego, tak, aby wreszcie staty sie ogélnodostepne.
Kiedy padnie ten ostatni bastion, o piesniach Zygmunta Stojowskiego wreszcie
bedzie mozna przesta¢ nazywa¢ zapomniang czescig dorobku tego emigracyjnego
kompozytora przetomu XIX i XX wieku.
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SPIS ILUSTRACJI

Rys. 1. Adnotacja dotyczgca rodziny Stojowskich pochodzgca ze Spisu Szlachty

Krolestwa Polskiego.

Rys. 2. Z Filharmonii, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne. Fragment wywiadu z

Zygmuntem Stojowskim.

SPIS PRZYKLADOW MUZYCZNYCH

Przykitad 1. Z. Stojowski, Tesknota, takt 3. W partii gtosu widoczny jest motyw
rytmiczny, ktéry powtarza sie na poczatku kazdej czesci piesni. W ten sposéb

kompozytor wyréznia w piesni poczatek strofy w wierszu.

Przykiad 2. F. Schubert An Sylvia, takt 1-3. W kluczu basowym widoczny jest motyw,
ktéry zaczerpnat Zygmunt Stojowski: 6semka z kropkg, szesnastka oraz dwie

cwiercnuty.
Przykiad 3. Z. Stojowski, A Stella, takty 22-24.
Przyktad 4. Z. Stojowski, A Stella, takty 27-29.

Przykiad 5. Z. Stojowski, Letni wieczér, takty 1-4. Pierwsza fraza utworu o wysokiej

tessiturze.

Przykfad 6. Z. Stojowski, Letni wieczoér, takty 45-48. Fragment ukazujgcy mnogosc¢

zmian harmonicznych oraz zmieniong figuracje w akompaniamencie.

Przykitad 7. Z. Stojowski, Letni wieczér, takty 53-56. Fragment wymagajgcy od

wokalisty szczegolnej uwagi intonacyjne;.

Przyktad 8. Z. Stojowski, Wedrowato sobie stonko, takty 22-23. Kulminacja bez

fermaty, oznaczona poco ritenuto z akordem arpeggio na drugiej mierze taktu.

Przyktad 9. Z. Stojowski, Wedrowato sobie stonko, takty 42-44.
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Przykfad 10. Z. Stojowski, Siedzi ptaszek na drzewie, takty 1-4.

Przykfad 11. Z. Stojowski, Krakowiak, takty 85-86.

Przyktad 12. Salve Regina w Antyfoniarzu Gilleta z 1933 roku.

Przyktad 13. Z. Stojowski, Gdzie jest twoj sen, takty 5-6.

Przyktad 14. Z. Stojowski, Gdzie jest twoj sen, takty 1-4.

Przykfad 15. Z. Stojowski, Gdzie jest twoj sen, takty 26-28.

Przykfad 16. Z. Stojowski, Mow do mnie jeszcze, takty 1-4.

Przyktad 17. Z. Stojowski, Mow do mnie jeszcze, takty 22-24.

Przyktad 18. Z. Stojowski, Gdybys ty byta szklannem jeziorem, takty 1-5.

Przyktad 19. Z. Stojowski, Gdybys ty byta szklannem jeziorem, takty 40-44.

Przyktad 20. Z. Stojowski, Na mej duszy strunach, takty 1-3. Figuracje w partii

fortepianu imitujgce powiewy wiatru.

Przyktad 21. Salve Regina w Antyfoniarzu Gilleta z 1933 roku. Wskazane sg neumy,

ktore statly sie inspiracjg dla Zygmunta Stojowskiego.

Przyktad 22. Z. Stojowski, BgdZ zdrowa, takty 1-4. Motyw muzyczny inspirowany

incipitem Salve Regina.

Przyktad 23. Z. Stojowski, Niechaj jej niebo $wieci bfekitnie, takty 1-4. Pasaz
imitujgcy odblaski storica na wodzie.
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