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Wstep

Muzyka wspolczesna XXI wieku stanowi obszar intensywnych
1 wielokierunkowych poszukiwan estetycznych, formalnych oraz wykonawczych.
Jej cecha charakterystyczng jest brak jednego dominujacego paradygmatu
stylistycznego, ktory porzadkowatby zjawiska tworcze wedtug jasno okre§lonych
kryteriow. W przeciwienstwie do wczes$niejszych epok, w ktéorych mozna byto
wskaza¢ wiodace nurty, techniki kompozytorskie czy wspolne zatozenia
estetyczne, wspolczesnos¢ cechuje si¢ pluralizmem postaw i strategii tworczych.
Kompozytorzy siggaja zardwno po rozwigzania zakorzenione w tradycji, jak i po
srodki wyrazu wynikajace z indywidualnych poszukiwan, czesto przekraczajacych
granice stylow, gatunkéw i konwencji.

Wspdtistnienie wielu nurtow estetycznych prowadzi do sytuacji, w ktorej
muzyka wspodtczesna nie tworzy jednolitego obrazu, lecz raczej] mozaike
réznorodnych jezykow muzycznych. Zjawisko to dotyczy zaré6wno sfery
kompozytorskiej, jak 1 wykonawczej, gdzie interpretacja dziela staje si¢ istotnym
elementem jego ostatecznego ksztaltu. W takim konteks$cie szczegdlnego znaczenia
nabiera indywidualnos$¢ tworcy oraz jego osobista droga artystyczna, ksztattowana
przez doswiadczenia zyciowe, Srodowisko kulturowe oraz praktyke wykonawcza.
Muzyka wspoéltczesna coraz czgsciej funkcjonuje jako przestrzen dialogu pomigdzy
przeszto$cig a terazniejszoscia, pomigdzy tradycja a nowymi formami ekspresji.

W tym wielowymiarowym pejzazu szczeg6lng role odgrywaja
kompozytorzy, ktorzy nie identyfikujg si¢ jednoznacznie z gtownym nurtem
instytucjonalnym, lecz konsekwentnie rozwijajg wtasng wizje artystyczng (Karol
Szymanowski'). Ich twérczo$é czesto powstaje poza centrami decyzyjnymi zycia
muzycznego, a mimo to posiada znaczng warto$¢ artystyczng i wykonawcza. Tego
rodzaju dziatalno$¢ wymaga nie tylko Swiadomosci estetycznej, lecz takze odwagi
w podejmowaniu decyzji artystycznych oraz gotowosci do dialogu z wykonawcami
1 odbiorcami.

Jednym z takich tworcow jest Karol Borsuk — kompozytor, skrzypek,

dyrygent i pedagog, ktorego dzialalnos¢ artystyczna od wielu dekad zwigzana jest

! Bogustaw Schaeffer, ,,Szymanowski, Karol”, hasto w: Leksykon kompozytorow XX wieku, t. m—z,
PWM, Krakow 1965, s. 241.



z Berlinem, przy jednoczesnym zachowaniu silnych wiezi zpolska kulturg
muzyczng (,,Muzyka jest sztuka, stanowi zatem przejaw artystycznej dziatalno$ci
czlowieka...”?). Jego droga artystyczna rozwijata sie na styku dwoch przestrzeni
kulturowych: polskiej i niemieckiej, co miato istotny wptyw na ksztaltowanie si¢
jego jezyka muzycznego. Funkcjonowanie pomigdzy rozmaitymi tradycjami
estetycznymi oraz systemami edukacyjnymi pozwolito kompozytorowi
na wypracowanie indywidualnego stylu, ktory nie poddaje si¢ tatwym
klasyfikacjom.

Tworczo$¢ kompozytora ksztaltowata si¢ rownolegle z jego aktywno$cia
wykonawczg, dyrygencka i pedagogiczng. Wieloletnia praktyka sceniczna oraz
praca z muzykami izespolami wplynely na sposoéb myslenia o muzyce jako
o zjawisku dynamicznym, realizowanym w konkretnym akcie wykonawczym.
Doswiadczenie to znajduje bezposrednie odzwierciedlenie w jego kompozycjach,
ktore cechujg si¢ dbatoscig o idiomatyke instrumentalng, klarowno$¢ zapisu oraz
komunikatywno$¢ przekazu muzycznego. Jezyk muzyczny Borsuka charakteryzuje
si¢ rOwnowagg pomigdzy przejrzystosciag formy a swoboda ekspresji, pomiedzy
strukturg a narracjg dzwigkowa.

Istotnym aspektem jego tworczosci jest jej zakorzenienie w doswiadczeniu
wykonawczym. Jako skrzypek 1dyrygent posiada on gleboka S$wiadomosé
mozliwos$ci 1 ograniczen instrumentoéw, co przektada si¢ na sposdb konstruowania
partii solowych 1 zespotowych. Jego muzyka nie jest abstrakcyjng konstrukcja
formalng, lecz wynika z praktycznego myslenia o dzwigku, artykulacji 1 frazie.
Dzigki temu kompozycje te zachowuja rownowage pomie¢dzy wymaganiami
technicznymi  a potencjalem ekspresyjnym, co czyni je atrakcyjnymi
dla wykonawcy.

Pomimo bogatego 1 zrdéznicowanego dorobku artystycznego Karola
Borsuka, obejmujacego liczne kompozycje solowe, kameralne oraz wokalno-
instrumentalne, jego twoérczo$¢ pozostaje stosunkowo stabo opracowana
w literaturze naukowej. Brakuje cato$ciowych analiz poswigconych jego jezykowi
muzycznemu, estetyce oraz miejscu, jakie zajmuje w kontekScie wspolczesnej

muzyki polskiej 1 europejskiej. Dotychczasowe wzmianki na temat dziatalno$ci

2 Zofia Lissa, Zarys nauki o muzyce, PWM, Krakow 1966, s. 9.
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tego artysty maja najczesciej charakter fragmentaryczny i ograniczaja si¢ do not
biograficznych, programow koncertowych lub omowien prasowych.

Ten brak badan jest szczegoélnie tatwy do zauwazenia w przypadku
tworczosci altowkowej Karola Borsuka. Altoéwka, cho¢ pozostaje wcigz w cieniu
skrzypiec 1 wiolonczeli, przez ostatnie dekady zyskuje na znaczeniu. Wspodtczesni
kompozytorzy poszerzaja jej mozliwosci techniczne i brzmieniowe, a jednoczes$nie
wyznaczaja wykonawcom nowe wyzwania interpretacyjne. To dotyczy takze
tworczosci altowkowej Borsuka, ktory oferuje utwory o zréznicowanym
charakterze formalnym i ekspresyjnym. Mimo to wcigz pozostaje niemal
catkowicie nieobecny w interpretacji muzykologiczne;.

Brak poglebionych opracowan dotyczacych tej czeSci dorobku
kompozytora sprawia, ze jego tworczo$¢ funkcjonuje gléwnie w obiegu
wykonawczym, bez szerszego zaplecza analitycznego i interpretacyjnego. Taki
stan rzeczy utrudnia wlaczanie tych utwordéw do repertuaru pedagogicznego oraz
ogranicza ich obecno$¢ w programach koncertowych. Niniejsza rozprawa
doktorska powstala jako odpowiedZ na ten obszar niedostatecznie zbadany
1stanowi probe systematycznego opracowania tworczosci Karola Borsuka
ze szczegOlnym uwzglednieniem jej wymiaru altdwkowego.

Celem podjetych badan jest nie tylko analiza zapisu nutowego, lecz takze
ukazanie tworczos$ci tego artysty w konteks$cie praktyki wykonawczej oraz dialogu
pomiedzy kompozytorem a wykonawcg. Takie ujecie pozwala na pelniejsze
zrozumienie jego jezyka muzycznego oraz na osadzenie analizowanych utwordéw
w realnym kontek$cie artystycznym. Praca ta dazy do przyblizenia twdrczosci
omawianego tworcy jako istotnego, cho¢ dotychczas niedostatecznie rozpoznanego

elementu wspotczesnej kultury muzyczne;j.
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Cel pracy i zakres badan

Nadrzgednym celem niniejszej rozprawy jest przyblizenie postaci Karola
Borsuka oraz jego twodrczosci szerszemu gronu odbiorcéw, w szczegdlnosci
wykonawcom, pedagogom, badaczom i stuchaczom zainteresowanym muzyka
wspotczesng. Praca podejmuje probe ukazania jego dorobku nie tylko jako zbioru
autonomicznych kompozycji, lecz jako spdjnego Swiata artystycznego,
wynikajacego z okreslonej postawy tworczej, doswiadczen wykonawczych oraz
konsekwentnie rozwijanego jezyka muzycznego. Istotnym zatozeniem autorki jest
polaczenie refleksji artystycznej zanaliza naukowa w taki sposob, aby obie
te perspektywy wzajemnie si¢ uzupetniaty i prowadzity do poglebionego poznania
analizowanego materiatu.

Realizacja celu pracy odbywa si¢ poprzez stworzenie i udokumentowanie
dziela artystycznego w postaci nagrania fonograficznego, atakze poprzez
szczegbtowa analize wybranych utworéw kompozytora. Album®  Sounds
of Expression — The Music of Karol Borsuk stanowi nie tylko dokumentacje¢
fonograficzng, lecz takze rezultat wieloetapowego procesu badawczego,
obejmujgcego analiz¢ zapisu nutowego, prac¢ interpretacyjng oraz dialog
z kompozytorem. Nagranie to petni funkcje¢ praktyczng i poznawcza, umozliwiajac
prezentacj¢ tworczosci artysty w formie dostepnej dla szerokiego grona odbiorcow.

Zakres badan zostal Swiadomie zawegzony do wybranych utworéw
przeznaczonych na altowke solo, na duet fletu 1 altéwki oraz na kompozycje¢ solowa
z towarzyszeniem choru i orkiestry. Takie ograniczenie materialu badawczego
umozliwia poglebiong analiz¢ jezyka muzycznego kompozytora w odniesieniu
do konkretnych obsad wykonawczych, a jednoczesnie pozwala ukaza¢ rozmaitos¢
jego zamyshlu kompozytorskiego. Altowka, jako instrument o szczegdlnym
potencjale ekspresyjnym, stanowi Ww niniejszej pracy punkt odniesienia
dla przemyslen nad relacja pomigdzy zapisem nutowym, brzmieniem i praktyka

wykonawcza.

3 Sounds of Expression — Joanna Filus-Olenkiewicz (album), WSM  Serpent,

https://wsm.serpent.pl/sklep/eng/albumik.phpalb_id, 79645, dostep: 23.03.2026.
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Do utworow solowych na altowke analizowanych w rozprawie naleza:
Kolding, Odessa, Scherz I, Scherz II, Fantazja d-moll, Fantazja Piccola, Kazimierz,
Wolke 7, Erinnerung, April oraz Preludium a canzona. Zestaw ten obejmuje
kompozycje o zréznicowanym charakterze formalnym i wyrazowym, od krotkich
form miniaturowych po utwory o bardziej rozbudowanej strukturze. Analiza tych
dziel pozwala na ukazanie sposobu, w jaki Karol Borsuk operuje materialem
muzycznym, buduje napi¢cie formalne oraz ksztattuje narracje dzwickowa przy
uzyciu ograniczonych srodkéw instrumentalnych.

Kazdy z analizowanych utworow solowych reprezentuje odmienny typ
narracji muzycznej. W dzielach miniaturowych istotng rol¢ odgrywa koncentracja
wyrazu oraz precyzyjne operowanie czasem muzycznym, natomiast
w kompozycjach bardziej rozbudowanych widoczna jest tendencja do rozwijania
motywow oraz do kontrastowania odcinkéw formalnych. Analiza tych utworéw
uwzglednia zaréwno ich strukture formalng, jak iaspekty wykonawcze, takie
jak artykulacja, frazowanie, dynamika i agogika, ktére maja kluczowe znaczenie
dla ostatecznego ksztaltu interpretacji.

Istotnym elementem zakresu badan sa rowniez kompozycje kameralne
na duet fletu 1 altowki. W$rdd nich znajduja si¢ utwory Mosaik, Pastorello, Goethe
auf Tegel, Ave Maria, atakze cykle 3 Miniatury oraz 3 Aquarelle, jak rowniez
kompozycje Bilder, Andante 1iSouvenir de Kazimierz. Utwory te ukazuja
szczegblne zainteresowanie kompozytora dialogiem instrumentalnym oraz relacja
barwowg pomiedzy instrumentami o odmiennym charakterze brzmieniowym.
Omoéwienie duetow koncentruje si¢ na sposobie prowadzenia gloséw, rownowadze
pomiedzy partiami oraz roli faktury w budowaniu formy.

Kameralna tworczo$¢ Karola Borsuka pozwala na obserwacje jego
sktonnosci do ksztattowania narracji muzycznej w oparciu o subtelne zmiany
dynamiki, artykulacji 1rejestru. W cyklach miniaturowych szczegdlnie wyrazna
jest tendencja do kondensacji materiatu oraz do operowania kontrastem w krétkich
odcinkach czasowych. Badanie tych utworéw umozliwia ukazanie specyfiki jezyka
muzycznego kompozytora w konteksScie wspotpracy dwoch rownorzednych
instrumentow.

Szczegdlne miejsce w zakresie eksploracji zajmuje Fantazja na altowke,
chor 1 orkiestrg, reprezentujagca nurt wypowiedzi monumentalnej w tworczosci

opisywanego tworcy. Pozycja ta pozwala na spojrzenie na jego jezyk muzyczny
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w kontekscie duzej formy wokalno-instrumentalnej, w ktorej altowka petni role
solisty o znaczeniu dramaturgicznym i symbolicznym. Oméwienie tej kompozycji
obejmuje relacje pomiedzy partia solowg a zespotem, sposob ksztaltowania
dramaturgii oraz funkcj¢ warstwy choralnej w strukturze dzieta.

Wiaczenie do zakresu badan utworu na altéwke, chor i orkiestr¢ umozliwia
ukazanie skali tworczosci Karola Borsuka oraz jego konsekwencji w traktowaniu
altowki jako instrumentu solowego, odpowiedniego do pehienia centralnej roli
takze w duzych formach. Dzieto to stanowi wazny punkt odniesienia dla refleks;ji
nad miejscem altowki we wspotczesnej muzyce oraz nad mozliwosciami jej
wykorzystania w konteks$cie symfonicznym.

Zakres badan zawiera tak analiz¢ zapisu nutowego, jak 1 rozwazania nad
praktyka wykonawcza i procesem interpretacyjnym. Autorka zawiera w pracy
wlasne doswiadczenie wynikajace z przygotowan inagran fonograficznych,
umozliwiajace spojrzenie na te dzieta z perspektywy wykonawcy. Tak materiat
badawczy laczy teori¢ z praktyka artystyczng.

Podsumowujac, celem i1 zakresem pracy jest poglebiona analiza tworczos$ci
artysty na przyktadach konkretnego instrumentarium 1 praktyki wykonawcze;.
Praca dazy do ukazania tej tworczosci jako wartosciowego 1 inspirujgcego obszaru
wspoélczesne] muzyki, ktory zasluguje na szersze zainteresowanie zardwno

w $Srodowisku artystycznym, jak i naukowym.
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Geneza tematu i motywacje autorki

Wyboér tematu niniejszej rozprawy nie wynika z abstrakcyjnych
zainteresowan teoretycznych ani  z potrzeby opracowania zagadnienia
funkcjonujgcego juz w obiegu naukowym, lecz stanowi bezposredni skutek
wieloletniego, konsekwentnie rozwijanego wspoétdzialania artystycznego autorki
z Karolem Borsukiem. Ta kooperacja, rozpoczeta w 2010 roku, miata charakter
wielowymiarowy iobejmowata zarowno dziatalno§¢ koncertowa, jak i prace
nad nowymi utworami, transkrypcjami oraz realizacja nagran fonograficznych.
Z biegiem lat relacja ta przeksztalcita si¢ w dialog artystyczny, w ktorym praktyka
wykonawcza stala si¢ impulsem do poglebionej refleksji nad twodrczoscia
kompozytora.

Bezposredni kontakt z tworca umozliwil poznanie jego muzyki nie tylko
poprzez zapis nutowy, lecz takze poprzez proces jej powstawania i ksztaltowania
w praktyce wykonawczej. Udzial w prawykonaniach oraz praca nad interpretacja
nowych utworéw pozwolity na obserwacje relacji pomigdzy intencja
kompozytorska a jej realizacja dZzwigkowa. Doswiadczenie to miato istotny wptyw
na sposob postrzegania roli wykonawcy jako wspoétinicjatora dzieta muzycznego,
atakze na rozumienie powigzan 1 zaleznoSci pomiedzy forma, brzmieniem
1 ekspresja.

Wieloletnia kreatywna kolaboracja artystyczna umozliwita takze stopniowe
poznawanie jezyka muzycznego Karola Borsuka w jego réznorodnych odstonach.
Autorka miata okazje do obserwowania, w jaki sposob kompozytor rozwija swoje
pomysty, jak reaguje na sugestie wykonawcze oraz jak ksztaltuje ostateczng wersje
utworu w dialogu zmuzykiem. Tego rodzaju doswiadczenie, niedostgpne
w przypadku analizy tworczo$ci historycznej, stanowi istotng warto$¢ poznawcza
1 stato si¢ jednym z kluczowych impulséw do podjecia tematu rozprawy.

Istotnym czynnikiem motywujacym do wyboru tematu byta rowniez
obserwacja niskiej frekwencji utworéw Karola Borsuka w repertuarze altéwkowym
w Polsce. Pomimo licznych wykonan koncertowych oraz nagran, jego kompozycje
nadal s3 malo znane szerszemu gronu odbiorcow oraz w Srodowisku

pedagogicznym. Zjawisko to wydaje si¢ szczegoOlnie wyrazne w kontekscie
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altowki, instrumentu, ktory przez dtugi czas pozostawal na marginesie repertuaru
solowego, a dopiero w ostatnich czasach zyskal nowe znaczenie artystyczne.

Autorka jako czynna altowiolistka 1pedagog, dostrzega potrzebe
poszerzania repertuaru altowki o dzieta wspoétczesne, ktére w sposdb swiadomy
1 idiomatyczny wykorzystuja mozliwosci instrumentu. Tworczo$¢ Karola Borsuka
wpisuje si¢ wten nurt, oferujac utwory o zréznicowanym stopniu trudnosci
technicznej 1 wyrazowej, a jednoczes$nie zachowujace czytelno$¢ formy i narracji
muzycznej. Wiaczenie tych kompozycji do praktyki wykonawczej 1 dydaktycznej
moze przyczyni¢ si¢ do wzbogacenia repertuaru oraz do zmiany postrzegania
altowki jako instrumentu solowego.

Motywacja do podjecia tematu byla rdwniez potrzeba udokumentowania
tworczosci, ktora powstata na styku réznych tradycji kulturowych. Dziatalno$¢
omawianego artysty, rozwijajaca si¢ przez wiele lat w Berlinie, stanowi przyktad
tworczosci emigracyjnej, funkcjonujacej poza gldéwnym nurtem instytucjonalnym
w Polsce. Autorka dostrzega znaczenie tych dziel dla wspotczesnej kultury
muzycznej, zarowno w kontekscie polskim, jak i europejskim, oraz potrzebe jej
systematycznego opracowania.

Geneza tematu wigze si¢ takze z osobistym doswiadczeniem artystycznym
autorki, ktéra w trakcie swojej drogi zawodowej wielokrotnie spotykata si¢
z trudno$ciami zwigzanymi z doborem repertuaru wspotczesnego. Brak dostepnych
opracowan, analiz oraz nagran uniemozliwil wprowadzanie nowych utworow
do programu koncertowego 1 dydaktycznego. Niniejsza rozprawa stanowi probe
odpowiedzi na te potrzeby poprzez stworzenie kompleksowego opracowania,
faczacego analizg, interpretacj¢ 1 dokumentacje fonograficzna.

Waznym aspektem motywacji autorki byta rowniez che¢¢ podjecia refleks;i
nad rolg wykonawcy we wspdlczesnym procesie tworczym. Wspotpraca z Karolem
Borsukiem umozliwita obserwacje, w jaki sposob dialog pomigdzy kompozytorem
a wykonawca wplywa na ksztalt dzieta. Doswiadczenie to stalo si¢ punktem
wyjscia do rozwazan nad wspdtczesnym modelem relacji tworczej, w ktorym
granice pomi¢dzy komponowaniem, interpretacjg i realizacjg wykonawczg ulegaja
zatarciu.

Geneza tematu rozprawy ma roéwniez wymiar praktyczny. Realizacja
albumu fonograficznego Sounds of Expression — The Music of Karol Borsuk byta

naturalnym rozwini¢ciem wczesniejszych dziatan artystycznych i jednocze$nie
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inspiracja do ich poglebionej refleksji naukowej. Praca nad nagraniem, wybor
repertuaru oraz decyzje interpretacyjne staty si¢ elementami procesu badawczego,
ktory znalazt swoje odzwierciedlenie w niniejszej rozprawie.

Podsumowujac, geneza tematu 1 motywacje autorki wynikajg z potgczenia
wieloletniego doswiadczenia artystycznego, potrzeby dokumentacji i popularyzacji
tworczo$ci Borsuka oraz checi wniesienia wktadu w rozwoj wspotczesne;j literatury
altowkowej. Rozprawa stanowi probe polaczenia analizy naukowej z praktyka
wykonawczg w sposob odpowiadajacy specyfice doktoratu w dziedzinie sztuki

oraz indywidualnej drodze artystycznej autorki.
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Misja artystyczna i naukowa rozprawy

Ponizsza praca ma charakter artystyczno-naukowy, co oznacza, ze refleksja
badawcza i dzialalno$¢ tworcza nie funkcjonujg w niej jako dwa odrgbne porzadki,
lecz wzajemnie si¢ przenikajg i uzupetniajg. Punktem wyjscia dla takiego ujecia
jest przekonanie, ze dzieto muzyczne nie istnieje wylacznie jako zapis nutowy, lecz
nabiera pelnego znaczenia dopiero w akcie wykonawczym. W zwigzku ztym
praktyka artystyczna zostata potraktowana jako rownorzedne narzedzie poznawcze,
a nie jedynie ilustracja wnioskow teoretycznych.

Integralng czescig rozprawy jest dzielo artystyczne w postaci albumu
Sounds of Expression — The Music of Karol Borsuk, wydanego przez Requiem
Records (OPUS 116) 10 czerwca 2025 roku, zrealizowanego przez Grzegorza Steca
1 Jacka Sokotowskiego oraz nagranego w marcu 2024 roku w Koszalinie 1 Berlinie.
Album ten nie petni wylacznie funkcji dokumentacyjnej, lecz stanowi efekt
wieloetapowego procesu badawczego, obejmujacego analize zapisu nutowego,
prace interpretacyjng, dialog zkompozytorem oraz realizacj¢ nagrania
fonograficznego. Kazdy z tych etapow mial wplyw na ostateczny ksztatt dzieta
1 jednocze$nie dostarczat materiatu do refleks;i naukowe;.

Proces interpretacyjny, obejmujacy decyzje dotyczace artykulacji, tempa,
dynamiki, agogiki oraz ksztaltowania frazy, traktowany jest w niniejszej rozprawie
jako $wiadome dziatanie badawcze. Wybory wykonawcze nie wynikaja wytacznie
z intuicji artystycznej, lecz sg efektem analizy struktury utworu, jego formy, faktury
oraz idiomatyki instrumentalnej. Refleksja nad tymi decyzjami pozwala na glgbsze
zrozumienie jezyka muzycznego kompozytora oraz jego sposobu myslenia o relacji
pomiedzy kompozytorem a wykonawca.

Misja artystyczna pracy polega takze na upowszechnianiu tworczo$ci
omawianego artysty poprzez jej profesjonalng dokumentacje fonograficzng. Album
Sounds of Expression — The Music of Karol Borsuk stanowi pierwsze tak obszerne
wydawnictwo poswigcone jego muzyce, ze szczegdlnym uwzglednieniem utworow
na altowke. Nagranie to ma na celu nie tylko utrwalenie dziel, lecz takze ich
udostegpnienie szerszemu gronu odbiorcow: wykonawcom, pedagogom, badaczom

oraz stuchaczom zainteresowanym muzyka wspoétczesna.
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Istotnym aspektem misji artystycznej tej pracy jest réwniez zwroOcenie
uwagi na potencjal altoéwki jako instrumentu solowego i kameralnego w muzyce
XXI wieku. Tworczo$¢ Karola Borsuka ukazuje altowke jako nosnik bogatej
ekspresji, zdolny do realizowania zar6wno form  miniaturowych,
jak 1irozbudowanych narracji muzycznych. Poprzez analiz¢ i wykonanie tych
utwordw praca przyczynia si¢ do poszerzenia repertuaru altdwkowego oraz do
wzmocnienia pozycji tego instrumentu w praktyce wykonawcze;j.

Owa misja naukowa polega na wiaczeniu tworczosci prezentowanego
tworcy w obszar refleksji badawczej nad muzyka wspotczesng. Praca podejmuje
prébe systematycznego opracowania jego dorobku w zakresie utwordow na altowke,
co stanowi odpowiedZ na zauwazalny brak catosciowych analiz tej tworczosci
w literaturze przedmiotu. Analiza dziel, ich kontekstu powstania oraz jezyka
muzycznego umozliwia osadzenie tworczosci kompozytora w szerszym kontekscie
estetycznym i kulturowym.

Szczegodlne znaczenie ma ukazanie dziatalnosci Karola Borsuka jako artysty
funkcjonujacego pomigdzy dwiema przestrzeniami kulturowymi: polska
1 niemiecka. Jego wieloletnia aktywno$¢ artystyczna w Berlinie przyczynita si¢
do popularyzacji polskiey muzyki oraz do budowania relacji pomigdzy
srodowiskami muzycznymi obu krajéw. Rozprawa podejmuje refleksje
nad znaczeniem tego typu dziatalnosci dla wspotczesnej kultury muzycznej oraz
nad rolg artysty-emigranta jako posrednika pomiedzy r6znymi tradycjami i krajami.

Metodologia badan pracy obejmuje réwniez dokumentacje kontekstu
spotecznego 1 kulturowego, w jakim powstawaty analizowane utwory. Rozmowy
z kompozytorem,  analiza  materialow  archiwalnych  oraz  refleksja
nad okoliczno$ciami powstania dziel pozwalaja na ukazanie ich jako odpowiedzi
na konkretne doswiadczenia, miejsca i wydarzenia. Taki sposob ujecia tworczosci
umozliwia pelniejsze zrozumienie jej znaczen pozamuzycznych 1 symbolicznych.

Dysertacja ta ma takze wymiar pedagogiczny. Analizowane utwory,
ze wzgledu na swoja réznorodno$¢ formalng 1itechniczng, moga stanowié
wartosciowy materiatl dydaktyczny dla studentow altoéwki oraz muzyki kameralne;.
Wskazanie ich potencjatu edukacyjnego oraz mozliwosci wykorzystania
w procesie ksztalcenia artystycznego stanowi jeden z praktycznych celéw pracy.

Cel artystyczny i naukowy pracy realizuje poprzez che¢ zblizenia muzyki

wspotczesnej do odbiorcy. Na podstawie wlasnych doswiadczen koncertowych,
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autorka zaznacza rol¢ wykonawcy jako mediatora migdzy kompozytorem
a stuchaczem. Swiadome ksztattowanie interpretacji, kontekstualizacja utworow
oraz refleksja nad ich przekazem mogg pomoc publicznosci w otwarciu si¢
na muzyke wspolczesna.

Podsumowujac, celem doktoratu jest potaczenie dziatalno$ci artystycznej
z refleksjg naukowa w sposob wilasciwy specyfice doktoratu w dziedzinie sztuki.
Praca ma na celu nie tylko analize i dokumentacje tworczosci Karola Borsuka, lecz
takze jej upowszechnienie, interpretacj¢ oraz osadzenie w szerszym kontekscie
kulturowym. Dzi¢ki temu rozprawa stanowi zarowno wktad w badania nad muzyka
wspotczesng, jak irealny impuls do dalszego funkcjonowania tej tworczosci

w praktyce wykonawcze;j.
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Metodologia badan

Zastosowana wtej pracy metodologia zostala dobrana w sposob
odpowiadajacy specyfice badan artystycznych, w ktorych refleksja naukowa
pozostaje w Scistym zwigzku z praktykg wykonawcza. Punktem wyjscia
dla przyjetych metod badawczych jest zalozenie, ze dzietlo muzyczne nie
funkcjonuje wytacznie jako zapis nutowy, lecz jako struktura dzwigkowa
realizowana w konkretnym akcie wykonawczym. Z tego wzglgdu metodologia
pracy opiera si¢ na potaczeniu narzedzi analitycznych, badan Zrédlowych oraz
doswiadczenia artystycznego autorki, traktowanego jako istotny element procesu
poznawczego.

Podstawowym narzedziem badawczym jest analiza muzyczna®,
prowadzona zuwzglednieniem kilku komplementarnych perspektyw. Celem
analizy formalnej jest opisanie struktury kazdego z utwordéw, sposobu organizacji
materiatu dzwigkowego oraz relacji migdzy cze¢sciami dziela. Szczegdlny nacisk
potozono na formy miniaturowe, charakterystyczne dla pewnego obszaru
tworczosci Borsuka, a takze na najbardziej rozbudowane konstrukcje formalne,
w ktorych na pierwszy plan wysuwajg si¢ narracja muzyczna i rozw6j motywiczny.

Analiza harmoniczna skupia si¢ na metodach budowania napigc 1 rozluznien
harmonicznych, relacjach migdzy wspotbrzmieniami, atakZze na znaczeniu
harmonii ~ w budowaniu  dramaturgii  dzieta. W przypadku tworczosci
prezentowanego kompozytora analiza ta uwzglednia zaro6wno -elementy
zakorzenione w tradycyjnym mysleniu harmonicznym, jak 1rozwigzania
o charakterze bardziej swobodnym, wynikajace zindywidualnej wrazliwosci
tworcy. Analiza fakturalna pozwala natomiast na okreslenie relacji pomiedzy
glosami, sposobu prowadzenia linii melodycznych oraz roli poszczegdlnych
warstw dzwiekowych w ksztattowaniu calosci brzmienia.

Istotnym aspektem analizy stylistycznej jest proba uchwycenia cech
charakterystycznych jezyka muzycznego artysty, takich jak sposob ksztattowania
frazy, operowanie kontrastem, rola rytmu i artykulacji oraz relacja pomig¢dzy
prostotg a ztozonoscig $rodkéw wyrazu. Analiza stylistyczna nie ma na celu

jednoznacznego zaklasyfikowania tworczosci Borsuka do okreslonego nurtu

4 Bogustaw Schaeffer, Mafy informator muzyki XX wieku, PWM, Krakow 1975, s. 22-23.
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estetycznego, lecz stuzy ukazaniu jej indywidualnego charakteru oraz miejsca
w kontek$cie muzyki wspotczesne;.

Szczegbdlng uwage poswigcono idiomatyce altowki oraz relacji pomiedzy
zapisem nutowym a praktyka wykonawcza. Analiza ta uwzglednia specyfike
instrumentu, jego mozliwosci brzmieniowe, rejestrowe i techniczne, a takze
sposob, w jaki kompozytor wykorzystuje te cechy w swoich utworach. W tym
rozumieniu istotne znaczenie ma do$§wiadczenie wykonawcze autorki, ktore
pozwala na konfrontacje zapisu nutowego zrealnymi mozliwosciami
interpretacyjnymi instrumentu. Refleksja ta obejmuje zagadnienia artykulacji,
frazowania, dynamiki, agogiki oraz doboru $rodkow technicznych.

Drugim waznym elementem metodologii sa badania Zrédlowe. Obejmuja
one analiz¢ partytur autorskich, rgkopisow oraz materiatow archiwalnych
zwigzanych z tworczoscig Karola Borsuka. Badania te pozwalajg na przesledzenie
procesu powstawania poszczegdlnych utwordéw, zmian wprowadzanych na etapie
kompozycji oraz relacji pomigdzy pierwotng koncepcja a ostatecznym ksztattem
dziela. Istotnym zZrodtem informacji sa rowniez rozmowy 1 wywiady
przeprowadzone przez autorke z kompozytorem.

Wywiady te traktowane s3 jako zrédlo pierwotne, umozliwiajgce
rekonstrukcje okolicznos$ci powstania utwordéw, inspiracji pozamuzycznych oraz
intencji tworczych. Wypowiedzi tworcy pozwalajag na lepsze zrozumienie jego
sposobu myslenia o muzyce, relacji z wykonawcami oraz znaczenia, jakie
przypisuje poszczegolnym elementom dzieta. Zastosowanie tej metody badawczej
ma szczegolne znaczenie w kontekscie badan nad tworczoscig wspotczesna, gdzie
dostep do autora i mozliwos¢ bezposredniego dialogu stanowia istotng wartos$¢
poznawczg.

Integralng czegScig metodologii jest proces artystyczny, obejmujacy
przygotowanie, wykonanie inagranie dzieta. Praktyka wykonawcza traktowana
jest w niniejszej rozprawie nie jako element ilustracyjny, lecz jako rdwnorzedne
narzgdzie badawcze. Praca nad interpretacja utwordéw, decyzje dotyczace tempa,
dynamiki, artykulacji oraz ksztaltowania frazy stanowig istotny element refleksji
analitycznej.  Nagranie  fonograficzne pelni  funkcj¢  dokumentacyjna,
ale jednoczes$nie umozliwia wielokrotny powrdt do materiatu dzwigkowego i jego

analizg.
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Zastosowana metodologia umozliwia wieloaspektowe  spojrzenie
na tworczo$¢ Karola Borsuka, laczac perspektywe analityczng, wykonawcza
1 zrodtowa. Takie podejécie pozwala na poglebione poznanie analizowanego
materiatu oraz na ukazanie go w sposob adekwatny do specyfiki doktoratu
artystycznego, w ktorym refleksja naukowa i dzialalno$¢ tworcza wzajemnie si¢

przenikaja i uzupetniaja.

Praca doktorska zostata zaplanowana jako spojna calo$¢, w ktorej
poszczegblne czgsci wynikajag zsiebie logicznie iprowadza czytelnika
od zagadnien ogolnych do szczegdtowych analiz dzieta artystycznego. Calos¢
obejmuje cztery rozdziaty zasadnicze, zakonczenie, bibliografi¢ oraz rozbudowany
aneks dokumentacyjny. Taki uktad pracy umozliwia stopniowe wprowadzanie
w problematyke badawcza, ajednoczesnie pozwala na wyrazne oddzielenie
refleksji biograficznej, analitycznej i metodologiczne;.

Pierwszy rozdzial poswigcony jest postaci Karola Borsuka i1 stanowi punkt
wyjscia dla dalszych rozwazan. Jego celem nie jest jedynie przedstawienie faktow
biograficznych, lecz ukazanie drogi artystycznej kompozytora w szerokim
kontekscie jego dzialalnosci wykonawczej, pedagogicznej 1 dyrygenckie;j.
Przedstawione zostaja tu kluczowe etapy w zyciu Borsuka, otoczenie, w ktérym
krystalizowatly si¢ jego fascynacje muzyczne, atakze szlify zawodowe, jakie
zdobyl w Polsce 1 w Niemczech. Szczegdlny nacisk potozono na aktywnos$¢
artystyczng w Niemczech (ktéra trwata wiele lat), atakze wplyw wyjazdu
z 0jczyzny na jego tworczos¢. Wnioskiem, jaki konczy te czes¢, jest przekonanie,
iz roznorodno$¢ doswiadczen muzycznych jest baza dla jego jezyka
kompozytorskiego, sposobu jego myslenia o formie i brzmieniu.

Drugi rozdziat skupia si¢ na tworczos$ci kompozytora i poszukuje miejsca,
jakie zajmuje ona w przestrzeni muzyki wspolczesnej. Jego celem jest wskazanie
inspiracji stricte muzycznych, ale itych niezwigzanych $cisle z muzyka, to jest
literatury, sztuk wizualnych, historii czy osobistych do$wiadczen zyciowych.
Takze tutaj poddane analizie zostaty kwestie dotyczace estetyki tworcy, jego relacji
z tradycja oraz sposobu wykorzystania najnowszych srodkéw wyrazu. Rozdziat
porusza rowniez problem komunikatywnosci muzyki 1ijej odbioru przez
publiczno$¢, zwracajac uwage na role wykonawcy jako posrednika pomiedzy

kompozytorem a stuchaczem. Wnioski ptynace z tej czesci wskazujg na tworczos¢
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Borsuka jako $wiadomy dialog z przesztoscia, realizowany w sposob indywidualny
1 konsekwentny.

Trzeci rozdziat stanowi zasadnicza czg$¢ rozprawy 1 poswigcony jest
opisowi dziela artystycznego oraz szczegdtowej analizie wybranych kompozycji.
Celem tej czgsci jest przedstawienie jezyka muzycznego Borsuka z perspektywy
autorki, ktora jego interpretacj¢ opiera o wlasne doswiadczenia wykonawcze.
W rozdziale zawarte s3 analizy utwordw solowych na altdéwke, kompozycji
kameralnych na duet fletu 1 altowki oraz dzieta solowego z towarzyszeniem chorku
i orkiestry. Analizie zostaty poddane: kontekst powstania kazdego z utwordw,
forma, faktura, idiomatyka instrumentalna oraz relacja migdzy zapisem nutowym
a praktyka wykonawcza. Rozdzial ten prowadzi do wniosku, Ze tworczosé
altowkowa Karola Borsuka posiada istotng warto$¢ artystyczng, repertuarowq
1 pedagogiczng, a jednoczes$nie stanowi wazny glos we wspolczesnej literaturze
instrumentalne;j.

Czwarty rozdzial pracy koncentruje si¢ na zagadnieniach metodologicznych
i shuzy uporzadkowaniu zastosowanego aparatu badawczego. Zawarto w nim
omoOwienie metod analizy muzycznej oraz badan zrodlowych, a takze wskazano
na znaczenie praktyki wykonawczej jako istotnego elementu procesu badawczego.
Szczegdlng uwage poswigcono roli dzieta artystycznego, rozumianego zaréwno
jako efekt przygotowan interpretacyjnych, jak irealizacji fonograficznej, ktore
w ramach doktoratu artystycznego stanowig integralng cz¢s¢ prowadzonych badan.
Przyjeta perspektywa podkresla specyfike niniejszej rozprawy, w ktorej dziatalnos¢
tworcza 1refleksja naukowa pozostaja ze soba wScislej relacji, umozliwiajac
wieloaspektowe poznanie analizowanego materiatu muzycznego.

Cato$¢ rozprawy zamyka zakonczenie, w ktérym dokonano syntezy
wnioskow plynacych z przeprowadzonych analiz oraz zrealizowanego dzieta
artystycznego. Zestawienie tych dwoch obszarow pozwala na ukazanie ich
wzajemnych zalezno$ci oraz potwierdzenie trafnosci przyjetych zalozen
metodologicznych. W zakonczeniu wskazano rowniez na znaczenie twdrczosci
Karola Borsuka w kontekscie wspotczesnej praktyki muzycznej, a takze
na potencjat jego kompozycji w zakresie dalszego wykorzystania wykonawczego
1 pedagogicznego.

Integralnym uzupelnieniem pracy jest obszerny aneks dokumentacyjny.

Zawiera on materialy zrédtowe, dokumentacje nutowa i fonograficzng, a takze
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wypowiedzi iopinie wybitnych muzykow oraz pedagogéw. Aneks ten pelni
funkcje¢ archiwalng i dokumentacyjng, a jednoczesnie stanowi punkt odniesienia

dla przysztych badan nad tworczoscig Karola Borsuka.

Muzyka wspotczesna to dziedzina, ktora nieustannie ewoluuje, poszukujac
nowych form wyrazu, technik i §rodkéw artystycznych. W kontekscie tych zmian,
tworczo$¢ polskiego kompozytora pochodzacego ztukowa, wyrdznia si¢ jako
jedno z ciekawszych zjawisk na wspotczesnej scenie muzycznej. Borsuk, od 1981
roku mieszkajacy w Berlinie, faczy w swoich kompozycjach glgboko zakorzeniong
tradycj¢ polskiej muzyki znowatorskimi iawangardowymi technikami
kompozytorskimi, tworzac unikalne, fascynujace i inspirujgce brzmienie.

Artysta urodzit si¢ w Lukowie, matym miescie w poludniowo-wschodniej
Polsce, ktorego bogata historia i kultura miaty znaczacy wptyw na jego rozwdj
artystyczny. Od matego artysta byl oczarowany muzyka. Pierwsze kroki stawiat
w chorach 1 zespotach wokalnych, a tradycyjna edukacja muzyczna stala si¢
podwaling do rozwoju niezwyklej wrazliwo$ci muzycznej na rozmaite style
muzyczne.

Do Berlina wyemigrowal w 1981 roku, gdzie poczatkowo kontynuowat
nauke, by pdzniej rozpoczaé profesjonalng karier¢ kompozytorska. Berlin zas,
miasto znane z bogatej tradycji artystycznej 1 kulturowej, stanowit dla niego state
zrodlo niezwykle wartos$ciowej inspiracji. To tutaj spotkal si¢ zrdznorodnymi
wpltywami muzycznymi, od awangardy po muzyke elektroniczng, ktére miaty
na niego duzy wplyw.

Tworczo$¢ Karola Borsuka jest gleboko zakorzeniona w tradycji muzyki
polskiej, ale jednocze$nie otwarta na nowe prady ikierunki we wspotczesnej
muzyce. W swoich utworach czgsto odwotuje si¢ do dziedzictwa polskiej muzyki
ludowej, ktéra stanowi dla niego niewyczerpane zrédto motywow 1 inspiracji.
Melodie 1rytmy ludowe sg jednak przeksztalcane iadaptowane w taki sposob,
ze zyskuja nowa, unikalng forme.

Celem niniejszej pracy doktorskiej jest przedstawienie jego twoérczosci,
ktora w kontekscie wspotczesnej muzyki przeznaczonej na altowke przedstawia si¢
bardzo interesujgco. W Dziele artystycznym zawarte sa utwory skomponowane

w oryginale na altowke solo i w duecie ze skrzypcami i z fletem, oraz transkrypcje
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utwordéw napisanych na skrzypce, dokonane przez autorke niniejszej pracy przy
udziale kompozytora. Opis dziela artystycznego przybliza sylwetk¢ kompozytora
1jego tworczos¢, podkreslajac jego inspiracje, filozofie twodrcza oraz miejsce
w muzyce wspoéiczesnej. Opisuje proces komponowania, wspotprace z innymi
tworcami, atakze wplyw jego dziel na odbiorcow. Wszelkie dane dotyczace
biografii itwdrczosci Borsuka, idei jego pracy i zycia pochodza z osobistych
rozmow autorki z kompozytorem. W pracy wzigta ona pod uwage emocjonalny
1 spoteczny wydzwigk jego dziet, uwidaczniajac ich znaczenie w kulturze. Utwory
Borsuka sg tworcza reakcja na wspolczesne wyzwania, laczaca sztuke
z warto$ciami nieprzemijajacymi. Krétka nota biograficzna zostata uzupetniona
aneksem, zawierajacym opinie wybitnych autorytetow o jego kompozycjach.
Whikliwe analizy nagranych na ptycie utwordw przedstawiaja wieloaspektowo
jezyk muzyczny Borsuka. Praca omawia zagadnienia techniki kompozytorskiej,
uzytych $rodkéw wyrazu, elementdéw istotnych z punktu widzenia interpretatora.
Osobisty kontakt z tworca pozwolit na zamieszczenie informacji o okolicznosciach
powstania utworow. Ztozone struktury harmoniczne irytmiczne, nowatorstwo
technik 1form czynia muzyke Borsuka niezwykle dynamiczng 1r6znorodng.
Kompozycje na altéwke $Swiadczg o zrozumieniu specyfiki instrumentu 1 ukazuja
jego wyjatkowe brzmienie.

U podstaw zainteresowania tworczoscig Karola Borsuka lezy znajomos$¢
autorki niniejszej pracy z kompozytorem, ktéra trwa od roku 2010. Poczatkowo
ograniczata si¢ ona do wspdlnego uczestnictwa w koncertach kameralnych,
z czasem Borsuk rozpoczat komponowanie z mysla o autorce jako wykonawczyni.
Regularne wykonywanie jego dziet, praca nad transkrypcjami utwierdzity autorke
w przekonaniu, ze tworczo$¢ altowkowa Karola Borsuka ze wszech miar zastuguje
na przedstawienie jej w polskim §rodowisku muzycznym. Niniejsza praca
doktorska powinna umozliwi¢ zrozumienie jego muzyki i docenienie wkiadu tego
tworcy w muzyke wspolczesng, abyé moze zainspiruje ewentualnych

wykonawcow do dalszego zglebiania jego dziatalno$ci kompozytorskiej.
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Rozdzial 1
Sylwetka Karola Borsuka: skrzypka, pedagoga,
kompozytora i dyrygenta

Karol Borsuk urodzit si¢ 6 listopada 1949 roku w Lukowie®.
Najwczesniejsze lata swojego zycia, od narodzin do siedmiu lat, spgdzit w mitej
1 rodzinnej atmosferze. Jego ojciec pracowal jako technik bezpieczenstwa (BHP)
w Spoéldzielni Spozywcdw. W wolnych chwilach za$ pisat wiersze i wspomnienia
ze swojego dziecinstwa. Mama i ciocia zajmowaly si¢ domem, a wuj, absolwent
szkoty organowej w Siedlcach, ktory pracowatl jako organista w malej
miejscowosci — Gregzdwce, udzielal réwniez w domu prywatnych lekcji gry
na akordeonie. W tamtych czasach akordeon cieszyt si¢ wigkszym

zainteresowaniem niz obecnie.

Stefan Szyller — wuj, organista i prywatny nauczyciel muzyki
na akordeonie. Archiwum kompozytora.

Wieczorami, po intensywnym dniu pracy, rodzina spotykata si¢ przy stole,
gdzie ciocia lub wujek zapalali lampe¢ i wszyscy sluchali czytanych ksigzek.

Karol Borsuk pamigta szczegdlnie wzruszajaca opowies¢ Serce Edmonda

5> Anna Kaczmarek, Edukacja muzyczna w Polsce: historia i wspdiczesnosé, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2020, s. 75-80.
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De Amicisa. Wywarta na nim gtebokie wrazenie. Losy opisanych rodzin i ich dzieci

bardzo go wzruszyly i pozostaly w pamieci do dnia dzisiejszego®.

Stefan Szyller — muzyk i organista oraz dyrygent choru w Lukowie, lata 50.
Archiwum kompozytora.

o

Karol Borsuk. Archiwum kompozytora.

Po $mierci wuja maty Karol odziedziczyl jego instrument salonowy —
fisharmonig¢ z okoto 1870 roku, ktéra obecnie znajduje si¢ w jego domu w Berlinie

i na ktorej w dalszym ciggu gra. W ich rodzinnym domu mieszkat takze dyrektor

¢ Anna Kaczmarek, op. cit., s. 21-32.
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szkoly muzycznej, Henryk Wisniewski’. Glosy skrzypiec idzwigki muzyki
dobiegaty zatem przez S$cian¢ z sgsiedniego pomieszczenia, gdzie Wisniewski
¢wiczyt na skrzypcach, przygotowujac si¢ do recitali lub nagran w rozglosni
radiowej w Lublinie czy w Warszawie. Do tego mama Karola $piewata w chorze,
tata gral na banjo, aciocia $piewata w chorze. Wszyscy oni tworzyli bogate
otoczenie muzyczne dla matego Karola.

Najwazniejszym wydarzeniem we wczesnym zyciu artysty bylo
rozpoczecie nauki w szkole muzycznej, ktora w tamtych czasach pehita funkcje
centrum kultury w rodzinnym miasteczku®. W pierwszym okresie nauki uczeszczat
do klasy Andrzeja Goscitty’.

Przed przyjeciem do szkoly muzycznej miatl miejsce nietypowy incydent
w zyciu miodego muzyka. Mlody chiopak wybral si¢ z wujkiem na spacer.
Na ich drodze zatrzymat si¢ rower, na ktoérym jechat mezczyzna z instrumentem.
Okazalo si¢, ze jest to skrzypek Jan Miszczak, ktéry zapytat chlopca,
jaki instrument go interesuje. Nauczyciel ten, obserwujac ruchy jego reki,
stwierdzil, ze skrzypce bytyby dla niego najlepszym wyborem. Karol Borsuk zostat
zaproszony na egzamin do szkoly muzycznej, gdzie przekonat nauczyciela swoim
zapalem 1zdolnoSciami, co doprowadzilo oficjalnie do  przyjecia
go do klasy skrzypiec.

W rodzinie Borsukéw miato miejsce jeszcze jedno zdarzenie zwigzane
z edukacja muzyczng. Starsza siostra Karola, Barbara, poczatkowo uczyla si¢ gry
na fisharmonii. Ostatecznie jednak podjeta nauke w klasie fortepianu pod opieka
pani Wandy Studzinskie;j.

Niestety po miesigcu okazato sie, ze instrument ten jest dla niej odpowiedni.
Jednak dzigki pomocy profesora Lecha Miklaszewskiego, organizujacego specjalne
zajecia dla niektorych ucznidow ztukowa, Barbara skutecznie rozwingta
umiejetnosci gry na fortepianie. Miklaszewski, cho¢ mieszkal w Warszawie,
dojezdzal raz w tygodniu do Lukowa, aby udziela¢ Barbarze lekcji.

Uczniowie szkoly muzycznej w Lukowie zdobywali uznanie na réznych

konkursach. Byta tam rowniez orkiestra, ktora odnosita sukcesy, a ich nauczyciele

7 Mieczystaw Mazurek, ,,Znaczenie rodzinnych tradycji muzycznych w ksztattowaniu talentow:
studium przypadku”, Muzyka Polska 2018, nr 4, s. 112—120.

8 Anna Kaczmarek, op. cit., s. 60-71.

% Jakub Wydra, ,,Historia Szkoty Muzycznej im. Mieczystawa Karlowicza w Lukowie”, Przeglgd
Muzyczny 2018, nr 3, s. 45-55; Anna Kaczmarek, op. cit., s. 72—80.
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zajmowali wiodace miejsca w ogolnopolskich konkursach m.in. w konkursie
akordeonistow we Wroctawiu'”.

Réwnoczesnie znauka w szkole muzycznej, rodzenstwo uczeszczato
do szkoly podstawowej, gdzie zdobywato ogdlne wyksztalcenie. Waznym
elementem ich zycia byly réwniez wizyty w bibliotece, gdzie spotykali si¢ z pania
Maria Kiernicka, zong doktora Leona Kiernickiego, i uczestniczyli w spotkaniach
bibliotecznych. Pomimo réznych trudnosci dziecinstwo Karola Borsuka
bylo zatem pelne fascynujacych wydarzen zwigzanych zedukacja 1 pasja
do muzyki. Wspomnienia z dziecinstwa ukazuja bogactwo zwigzkoéw 1 relacji
powigzanych zmuzyka. Spotkania muzyczne w domu panstwa Kiernickich
stanowily wazng cz¢s$¢ tego okresu artysty. Byty nie tylko mozliwos$cia do ukazania
umiejetnosci muzycznych, ale rowniez inspirujacg chwila, budujaca przyjazna
atmosfer¢ wsérdd uczestnikow. Takie kameralne wystepy tworza zycie lokalnej
spotecznos$ci. Pokoncertowe kolacje nadawaty cieptego charakteru tym chwilom
1 zacie$nialy wigz migdzy uczestnikami. Byt to nie tylko swoisty kurs umiej¢tnosci
muzycznych, ale 1 czas budowania bliskiej relacji nauczyciel — uczen.

Warto podkresli¢, ze takie wydarzenia mialy znaczacy wplyw
na ksztaltowanie si¢ tozsamo$ci muzycznej i pasji mtodego artysty oraz innych
uczestnikow spotkan. Wspomnienia tworcy o przezyciach zwigzanych z gra
na skrzypcach czy na akordeonie, czy tez proby nauki tanca czardasza'!, tworza
kolorowy obraz tego, jak muzyka stata si¢ nicodtaczng czescia jego codziennego

zycia.

& U\

Karol Borsuk. Archiwum kompozytora.

10 Anna Kaczmarek, op. cit., s. 81-88.
11 Arthur David Jacobs, ,,Czardasz”, hasto w: Sfownik muzyczny, thum. H. Martenka, C. Nelkowski,
Delta, Bydgoszcz 1993, s. 74.
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Po wyjezdzie Andrzeja Goscilto do Stanéw Zjednoczonych Karol Borsuk
kontynuowat lekcje skrzypiec u Henryka Rick Wisniewskiego'?, ktory byl rowniez
kompozytorem, skrzypkiem i dyrygentem!>.

Karol, Barbara i Marek Borsuk,
1958-1959 rok. Archiwum kompozytora.

Okoto 1963 roku Karol Borsuk rozpoczat edukacje w gimnazjum
im. Tadeusza Ko$ciuszki w Lukowie. Mtody artysta nie zerwal kontaktu ze szkota
muzyczng i swoimi rowie$nikami, poniewaz wielu z nich dostato si¢ do tej same;j
szkoty, co ion. Utworzyli wspolnie zespoét muzyczny Zaki. W skiad zespohu
wchodzity: dwie gitary (solowa i basowa), perkusja, saksofon, $piew i fortepian.
Karol Borsuk wystgpowal w zespole jako wokalista lub gitarzysta basowy, uczac
si¢ gry na tym instrumencie na biezaco. Zespot grat przeboje Czerwonych Gitar,
Niebiesko-Czarnych'* i Czerwono-Czarnych'®, utwory Stana Borysa'¢ oraz wielu

innych artystow. Rownolegle odbywaly si¢ koncerty w szkole muzycznej,

12 Wisniewski Henryk™, hasto w: Stownik muzykdw polskich, red. Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, PWM, t. 2 m—z, Krakow 1967, s. 286-287.

13 Henryk Wisniewski, ,,Wspomnienia z nauczania muzyki: jak rozwija¢ miode talenty”,
Czasopismo Edukacja Muzyczna 2019, nr 2, s. 67-74.

18 Niebiesko-Czarni, [w:] Wikipedia. Die freie Enzyklopidie,
https://de.wikipedia.org/wiki/Niebiesko-Czarni, dostep: 23.03.2026.

15 Czerwono-Czarni, [w:] Wikipedia. Die freie Enzyklopadie,
https://de.wikipedia.org/wiki/Czerwono-Czarni, dostep: 23.03.2026.

16 Stan Borys, [w:] Wikipedia. Die freie Enzyklopédie, https://de.wikipedia.org/wiki/Stan_Borys,
dostep: 23.03.2026.
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w ktorych brat z powodzeniem udziat. Grywat na skrzypcach lub na instrumencie

detym — sakshornie altowym!”.

Festiwal Choralny w Llangollen, Walia, 1975 rok. Archiwum kompozytora.

Koncerty z repertuarem muzyki mtodziezowej organizowane przez zespot
Zaki odbywaly sie regularnie i trwaty okoto godziny.

Zainteresowania historig sztuki pojawily si¢ u mtodego Borsuka w siddme;j
lub 6smej klasie szkoty podstawowej. Jego rodzina miata kontakt zréznymi
ludZmi, ktorzy byli nauczycielami w szkole 1 jednoczesnie rodzicami dzieci, ktore
przychodzity do wuja Karola Borsuka na prywatne lekcje instrumentu. Spotykali
si¢. w domach prywatnych, apodczas jednego ztakich spotkan nauczycielka,
profesor Karwowska, zwrdcita si¢ do niego stowami: ,,Karolku, ja mam tutaj co$
dla ciebie, bardzo interesujaca ksigzke's. Sprobuj ja przeczyta¢”. Byta to Sztuka
cenniejsza niz zloto Jana Biatostockiego, opisujaca histori¢ sztuki europejskie;,
od starozytno$ci do potowy XX wieku. Profesor Karwowska wreczyta uczniowi
od razu dwa tomy tej ksiazki, a przeczytanie ich bylo waznym wydarzeniem
w powstawaniu nowej fascynacji mtodego cztowieka. Fascynacja sztuka zaczeta
sie takze od ,, Tygodnika Ilustrowanego™!?, ktory znajdowat sie w domu rodzinnym.

To tam Borsuk po raz pierwszy ogladal czarno-biale zdj¢cia zrobione w Wenecji

17 Anna Kaczmarek, op. cit., s. 89—100; Kazimierz Sikorski, Instrumentoznawstwo, PWM, Krakow
1975, s. 183-185.

18 Anna Kaczmarek, op. cit., s. 101-110.

Y Tygodnik Illustrowany, [w:] Wikipedia. Die freie Enzyklopédie,
https://de.wikipedia.org/wiki/Tygodnik Illustrowany, dostep: 23.03.2026.
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w 1924 roku. Byl nimi zafascynowany. Zainteresowanie sztuka?’ pozostalo arty$cie
do dzi$. Zglebia ja sam dla siebie, jezdzac na roznego rodzaju wystawy, sympozja,
wernisaze, koncerty, wyktady i1inne wydarzenia z tym zwigzane. Jest to bardzo
wazny nurt w zyciu tego artysty, rownie istotny jak muzyka.

Po ukonczeniu gimnazjum w Lukowie w 1968 roku Karol Borsuk podjat
nauk¢ w Szkole Muzycznej II stopnia im. Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie
1rownoczesnie rozpoczat studia w Il Studium Nauczycielskim w Lublinie.
W szkole muzycznej kontynuowal nauke gry na skrzypcach pod okiem profesora
Stanistawa Wtodarskiego, pierwszego koncertmistrza Filharmonii Lubelskiej.
Wspieral rozmaite projekty muzyczne, grajac wroznych  zespotach,
np. folklorystycznych, a takze pracowat jako muzyk w Zaktadzie Doskonalenia
Zawodowego dla dorostych. Przez kilka lat pracowal jako skrzypek i §piewak
w zespotach tanca ludowego w Lublinie, biorgc udziat w licznych koncertach
i festiwalach, miedzy innymi =z Zespolem Tanca Ludowego ,Gaik”
w Cieszynie oraz z Zespolem Tanca Ludowego UMCS we Wroctawiu podczas
Festiwalu Kultury Studenckiej (okoto 1973 roku). Z biegiem lat jego fascynacja
folklorem 1rd6znorodno$cia muzyczng przerodzita si¢ w udzial w kolejnych
projektach artystycznych zwigzanych z tahcem ludowym?!,

Wieloletnia fascynacja folklorem?? i heterogeniczno$cia muzyczng znalazta
swoj wyraz w realizacji projektow takich, jak Taniec Ludowy. Odkrywanie nowych
obszar6w muzycznych, adaptacja do roznych stylow 1 uczestnictwo w projektach

edukacyjnych stworzyly eklektyczny portret jego pasji muzyczne;.
TN

Karol Borsuk — grajacy na skrzypcach w zespole folklorystycznym,
II Studium Nauczycielskiego w Lublinie, 1968—1969 rok. Archiwum kompozytora.

20 Wendy Beckett, Die Geschichte der Malerei. 8 Jahrhunderte in 455 Meisterwerken [Historia
malarstwa. Osiem stuleci w 455 arcydzielach], konsultacja artystyczna: Patricia Wright, DuMont
Buchverlag, Kéln 1995.

21 Anna Kaczmarek, op. cit., s. 111-120.

22 Bogustaw Schaeffer, Nowa muzyka. Problemy wspoiczesnej techniki kompozytorskiej, PWM,
Krakow 1969, s. 46.
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Barwne doswiadczenia muzyczne Karola Borsuka, taczyly w sobie
elementy nauki, wspolpracy zinnymi muzykami, fascynacje kulturg ludowa
1 zaangazowanie w edukacj¢ muzyczng. Jego otwarto$¢ na réznorodne wyrazenia

artystyczne ksztaltowata jego przyszla tozsamos$¢ muzyczna.

Karol Borsuk — w II Studium Nauczycielskim,
1969 rok. Archiwum kompozytora.

W roku 1971 podjat studia na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej
w Instytucie Wychowania Artystycznego w Lublinie, po6zniejszym Instytucie
Sztuki. Tam miat okazj¢ pozna¢ profesora Adama Natanka, dyrektora Filharmonii
Lubelskiej, ktory przyjat go do swojej klasy dyrygentury?’. Zajecia z kompozycji
odbywaty sie u kompozytora Mieczystawa Mazurka. W miedzyczasie Borsuk?*
zajmowal si¢ organizacjg roznych koncertdw, sam w nich grajac i$piewajac,
gltownie w nurcie bigbitowym. Pracowat rowniez w Radiu Studenckim, ktore
zalozyl wspolnie z kolega®. Praca ipraktyki wtej rozglosni otworzyly przed
miodym artysta drzwi do Polskiego Radia w Lublinie, gdzie z poczatku
byt praktykantem, a nastgpnie zostat przyjety do redakcji muzycznej. Recenzowat
koncerty, przeprowadzat wywiady zrdéznymi artystami oraz prowadzil wilasne

audycje muzyczne.

B Historia Instytutu Sztuki na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2021, s. 40-45.

24 Marek Dudek, Adam Natanek. Czlowiek — artysta — pedagog, Lublin 2017, s. 151, 245-246.

% Anna Kaczmarek, op. cit., s. 130-142.
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Tam tez, w chorze, poznat Teres¢ Ewe Kwiatkowska z Etku, ktora takze
studiowata w Instytucie Wychowanie Artystycznego. Slub panstwa Borsukow
odbyt si¢ w 1976 roku, od tamtej pory tworzg nieroztaczng oraz wspierajacg si¢
par¢. To kolejny znaczacy rozdziat w zyciu artysty.

W pierwszym roku akademickiej edukacji Borsuk zwigzal si¢ z Chorem
Akademickim, prowadzonym przez Kazimierza Goérskiego, specjalistg od muzyki
dawne;.

Przez dwa lata Borsuk nie S$piewal w chorze, ale gral w Orkiestrze
Kameralnej prowadzonej przez Mieczystawa Pomorskiego. Wkrotce jednak wrocit
do Chéru Akademickiego, ktory przejeta Jadwiga Czerwinska®®, wychowanka
profesora Boka w Warszawie. Borsuk uwaza, Zze to wlasnie zaangazowanie
w muzyke, zarowno w chorze, gdzie poznat si¢ z zona, jak 1 praca w orkiestrze
sprawily, ze stal si¢ muzycznie jeszcze bardziej aktywny.

W Chorze Akademickim miat mozliwo$¢ pozna¢ wielkie dziela oraz
szerokg literature muzyczng. Wystepowat pod dyrekcja Adama Natanka®’,
dyrektora Filharmonii Lubelskiej?®, czy drugiego dyrygenta Ryszarda
Komorowskiego. Profesor Adam Natanek byl réwniez czestym gosciem w ich
chorze?®. Z uwagi na nieuleczalng chorobe dyrygentki choru Jadwigi Czerwinskiej
ijej odejscie, poproszono Karola Borsuka o zastapienie jej w pracy>’. Otrzymat
oficjalne pismo zuczelni o przyznaniu mu kierownictwa artystycznego oraz
stanowiska dyrygenta Choru Akademickiego, podpisane przez 6wczesnego rektora
Wiestawa Skrzydto®!.

Karol Borsuk byl aktywnie zaangazowany w Zycie muzyczne, nie tylko jako
muzyk, ale takze jako dziennikarz zbierajacy informacje do reportazy radiowych
na temat rozmaitych koncertow. Przygotowywal relacje radiowe z koncertow,
majac okazj¢ pozna¢ znakomitych muzykow. To byta dla niego wielka inspiracja.
Prowadzit takze klub studencki Remiza na ulicy im. Zana, gdzie organizowat
koncerty iinne wydarzenia muzyczne. Zatozyt wspoélnie z przyjacidimi zespot

jazzowy, w ktorym pehnit funkcje instrumentalisty — gral na sakshornie altowym.

% Adam Natanek — portret artysty, rozm. T. Ksieska-Falger, M. Dudek, 14. Towarzystwo Muzyczne
im. H. Wieniawskiego, Lublin 2013, s. 6.

27 Marek Dudek, op. cit., s. 245-246.

28 Filharmonia Lubelska — strona oficjalna, https:/filharmonialubelska.pl, dostep: 23.03.2026.

29 Marek Dudek, ibidem.

30 Marek Dudek, op. cit., s. 151.

31 Marek Dudek, ibidem.
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Uczestniczyl w réznych festiwalach, zarowno lokalnych, jak i ogélnokrajowych,
chociazby w Lubelskim Festiwalu Jazzowym, podczas ktorego odbywaly sie¢
rowniez koncerty kabaretowe Kabaretu Loza 44, zatlozonego przez Ireneusza
Szymanskiego. Karol Borsuk miat przyjemnos¢ gra¢ w tym sktadzie jako skrzypek,
a Ireneusz Szymanski pisal znakomite teksty i sam komponowat do nich muzyke.
Wspodtpraca obejmowata takze udzial w festiwalach kabaretéw studenckich
w Krakowie.

Po udanych koncertach w Berlinie w 1980 roku i znakomitych recenzjach
w gazetach berlinskich, chér pod batuta Karola Borsuka zostal ponownie
zaproszony na koncerty. Odbyly si¢ one rok p6zniej, w grudniu 1981 roku — ostatni
koncert mial miejsce 12 grudnia, w przeddzien wprowadzenia stanu wojennego

w Polsce. Wowczas Karol Borsuk oraz czgs$¢ choru zdecydowata si¢ na pozostanie

w Berlinie Zachodnim.

Profesor Stefan Stuligrosz i Karol

Borsuk. Archi ki tora. .
Ofsuk. Afeliwim Xompozytora Pierwszy zespot stworzony z cztonkéw Choru

Akademickiego. Archiwum kompozytora.
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,,Sztandar Ludu”, Lublin, ,,Kurier Lubelski”, Lublin, 28.1.1981 r.
29.1.1981 r. Archiwum Archiwum kompozytora.
kompozytora.
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ciner Feuer

Cher Akademicki Lublin in 4 erv

gewdhnlich.
Frihe Vokalsitze erinnern
an die Vielfalt der bei uns we-

Aber die vokale Vitalitat
des Akademic-Chores Lub-
lin siegt Uber den disteren
Raum.

Dieses Ensemble ist glin-
zend geschult. Das Klangbild
hat etwas von der beseclten
Pracht einer alten Barockor-
gel. Leuchtkraft und Trans-
parenz (iberrumpeln auf An-
hieb.

Ihre Perfektion verdankt die
Truppe einer begnadeten
Chorleiterin, der im Herbst
dieses Jahres mit 37 Jahren
verstorbenen Jadwiga Czer-
winska. Assistent Carol Bor-

nig polnischen
Musik. Tief anrithrend, ein
stiller Hoffnungsschrei in der
bedrangten Lage des Landes,
das ,,Freue Dich, Mutter Po-
len** aus der Feder eines ano-
nymen Komponisten. Ein
»Exultate des Cembalo-
Meisters Scarlatti wird in sei-
ner Grazie fast zum sakralen
Tanz. Vivaldis jubelndes
»Credo*, unterstatzt von den
temperamentvollen  Instru-
mentalisten vom Berliner Col-
legium Musicum, beschlieBt
den hinreiflenden Chorabend.
Stdrmischer Beifall, des jun-
gen, begeisterungsfahigen Pu-

suk ist an die Stelle der Toten
getreten.  Der agile junge

blikums.

C.B.M.

Recenzja wystepu Choru Akademickiego,
,Der Abend”, grudzien 1980 r. Archiwum kompozytora.

Mis
POLSKIES RZEC

4 o6 v
W odpowiedzi na zlo2one podanie w dniu JLLoGate.
¥ydzia? Konsularny Misji Wojskowe) PRL uprzejmie én' r=ude,
i Uik o/ Rant
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paszportu, W terminie waznosci paszportu tj. do 24964952 70 eee
powinien Pan/Pemi powréeié do kraju,

Podstawa: art.8, ust.4 - ustawy o paszportaeh.
7 powatanies _
1a Kisoowniks W2

Stani

Odmowa wydania paszportu przez Konsularny Wydzial Misji Wojskowej PRL-u w Berlinie
Zachodnim. Archiwum kompozytora.

W 1982 roku twoérca zostal skierowany przez profesora Ernsta Senffa
na zajecia 1 studia §piewu solowego do Michaela Gottschalka. Te prywatne studia
$piewu trwaty piec lat.

Jeszcze w grudniu 1981 roku Borsuk nawigzat kontakt ze swoim
przyjacielem z Lublina, skrzypkiem Edwardem Zbigniewem Zienkowskim?®?*3,
cztonkiem Berlinskich Filharmonikow, a nastepnie koncertmistrzem WDR Koeln
oraz profesorem na Uniwersytecie Sztuki w Wiedniu. Dzigki niemu mtody muzyk
mial mozliwo$¢ postawienia pierwszych krokow na berlinskich scenach
oraz nawigzania cennych kontaktow artystycznych z Kammerchor Ernst Senff,
Berliner Vokal Ensemble. Ponadto udzielat prywatnych lekcji skrzypiec.

Praca z zespotami wokalnymi trwata do roku 1984, kiedy to Borsuk rozpoczat prace

32 Zbigniew Edward Zierkowski — historia méwiona, Teatr NN,
https://teatrnn.pl/historiamowiona/swiadkowie/zbigniew-edward-zienkowski/, dostep: 23.03.2026.
3 Prof. Edward Zierikowski, Wybitny Polak, https://wybitnypolak.pl/pl/edycje-
regionalne/austria/prof-edward-zienkowski, dostep: 23.03.2026.
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w Musikschule w Neukoelln iréwnoczesnie zostal dyrygentem Minner und
Gemischter Chor Lichterfelde.

W 1985 roku zostat dyrygentem kolejnego choéru — Frauenchor Spandau.
W 1986 roku =zaczat rownolegle prace w Musikschule Reinickendorf
jako nauczyciel skrzypiec oraz drugi dyrygent Symphonisches Ensembles
Reinickendorf — SER. W 1987 roku artysta przejat funkcje zastepcy dyrektora
Musikschule w Reinickendorf, co laczylo si¢ z otrzymaniem pelnego etatu 1 tym
samym rezygnacji z funkcji nauczyciela skrzypiec w Musikschule w Neukoelln.

Karol Borsuk pracowal nie tylko w szkole muzycznej. Aktywnie dziatat,

prowadzac ze skrzypkiem Dariuszem Blaskiewiczem zesp6t Musica da Camera.

Musica da camera’

Musiker und

Das " wurde 1088 BERLIN
seor
Konzerte und

r, Mozart, Tschaikow- Leitung: KAROL BORSUK

lin — Polen am Kunst
als Orchester — und

arius Blaskiewitz ist
er Violinwettbewerbe.

Darius Blaskiewitz
Konstanze Lange. Ulrike Lang
Kirsten Menschig, Frank Niederstrasser. Michael Omakowski
Uschi Platzek, Beate Redlich

Krzpsziof Spiewak

Frauenchor Spandau, Orchestra Musica da Camera (Berlin),
dyr. Karol Borsuk, Aland’s Organ Festival, Jomala Church, 26 czerwca 2005.
Archiwum kompozytora.

Ponadto zajmowal si¢ pracg artystyczna i prowadzeniem Polskiego Choru —
Auxilium, powstatego przy polskiej misji katolickiej. Z chorem tym realizowat
m.in. programy z dawng muzyka polska, wspotpracujac z takimi zespotami jak:
Camerata Nova ze Szczecina, Filharmonia Koszalinska oraz ze znanymi artystami
z Polski: Grazyna Flicinska-Panfil i Markiem Perepeczka, z ktorym zrealizowane

zostaly m.in. poezje Karola Woijtyty czy Sonety krymskie Adama Mickiewicza®*,

34 Maria Dernatowicz, Adam Mickiewicz, Wydawnictwo Interpress, Warszawa 1972, s. 51-52.
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Od drugiej polowy lat osiemdziesigtych Karol Borsuk bierze aktywny
udziat w zyciu Berlina®®, realizujac roéwniez duze projekty ze Zwiazkiem Chorow
Berlinskich, bedac cztonkiem jego rady muzycznej. W 1988 roku tworca
byt projektodawca wielkiego koncertu plenerowego Musik einer Sommernacht
przed Kongreshalle zudziatem carillonu. Muzyka do tego programu zostata
skomponowana przez Piotra Mossa®¢.

Intensywna praca w Srodowisku muzycznym w Berlinie doprowadzita
w 1994 roku do pierwszego duzego koncertu w Konzerthaus w Berlinie. Na tym

koncercie wykonany zostat utwor Carmina Burana Carla Orffa®’ z Orkiestra

Symfoniczng z Gdanska oraz polskimi solistami.

Karol Borsuk — przedstawienie osoby kompozytora, ,,Stegltzer Anzeiger”,
Berlin Zachodni, 1984 r. Archiwum kompozytora.

3 Elke Kimmel, West-Berlin. Biografie einer Halbstadt, Ch. Links Verlag, Berlin 2018, s. 141-199.
36 Marek Dudek, op. cit., s.151, 245-246.
37 Arthur David Jacobs, ,,Orff, Carl”, hasto w: Stownik muzyczny, op. cit., s. 247.
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- Gyor, Gustavo La Cruz - Berlin
Kiavier

Dirigent: Karol Borsuk

Karton von DM 8,00 bis DM 36,00 im Vorverkaut bel: P Budzuha, Tel. 801 26 79
und ab Mitto August im Schauspiohaus.

Veranstalter: Lichiariokdor Chorktes e. V., Mitghed im Barliner Sangarbund

Program koncertu Carmina . . , .
Burana, Berlin, 3.9.199 r. Orkiestra Symfoniczna z Gdanska pod dyrekcjg Karola Borsuka,

Archiwum kompozytora. Konzerthaus Berlin, 1995 r. Archiwum kompozytora.

W kolejnym, 1995 roku w Konzerthaus zostal wykonany koncert z muzyka
rosyjska, m.in. Aleksander Newski oraz Symfonia Klasyczna Sergiusza
Prokofiewa’®.

W 1996 roku zostat zaplanowany i wykonany koncert z muzyka wtoska,
na ktorym zabrzmiaty dzieta Antonia Vivaldiego® Gloria i Gioachino Rossiniego
Stabat Mater®.

W nastepnych latach wykonywane byty z wielkim powodzeniem kolejne
koncerty, zainicjonowane oraz wykonane w r6znych sktadach przy udziale samego
Karola Borsuka. Opieral si¢ on jednak, co jest godne zauwazenia,
na znakomitej polskiej obsadzie muzykow. Przy tej okazji nalezy zaznaczy,
7ze omawiany w tej pracy artysta promowal nowa muzyke oraz tworczosé
wspotczesnych kompozytorow, nie tylko polskich, jak Piotr Moss, ale takze
europejskich, takich jak Pierre Csillag, wegierski kompozytor mieszkajacy na state
we Francji.

w latach dziewigcédziesiatych muzyk prowadzit kursy
na mi¢dzynarodowych kursach mistrzowskich, na ktorych odbywaly si¢ zajecia

orkiestrowe oraz z muzyki kameralne;.

38 Arthur David Jacobs, ,,Prokofiew, Sergiusz”, ibidem, s. 276.

39 Maria Hanuszewska, ,,Vivaldi, Antonio”, hasto w: 1000 kompozytoréw. Maly leksykon, PWM,
Krakow 1961, s. 118.
40 Tbidem, s. 95.
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Karol Borsuk nie planowal wiasnej tworczosci kompozytorskiej. Jednak
w 2001 roku powstaje z okazji §lubu corki pierwsza kompozycja Karola Borsuka —
Andante.

Od poczatku lat dziewigédziesigtych tworca przebywal regularnie
w Miedzyzdrojach. Nawigzal kontakt z miejscowym proboszczem ko$ciota
katolickiego, dr Marianem Wittlibem, ktéry zaproponowat mu blizszg wspotprace.
Efektem tego byl pierwszy utwér na sopran, organy i orkiestre: Requiem
Miedzyzdrojskie. Kolejng kompozycja bylo Credo, ktore weszto w sktad Mszy
Miedzyzdrojskiej, nagranej 1 wyemitowanej w Telewizji Szczecin
na poczatku 2000 roku. Prawykonanie utworu Gloria odbyto si¢ w ramach koncertu
jubileuszowego 8 czerwca 2024 roku. To najnowszy utwor kompozytora na dwa
soprany, chor zenski, chor mieszany 1 orkiestrg.

Karol Borsuk poprzez swoja wieloletnig dzialalnos¢ artystyczng stal sie
wazng postaciy w $§wiecie muzycznym Berlina*!, promujac zaréwno muzyke

polska, jak 1 wspolczesne brzmienia europejskie.

4 Silke Kilimann, Ralf Knoller, Christian Nowak, Berlin. Sehenswiirdigkeiten, Kultur, Szene,
Ausfliige, Tipps [Berlin. Zabytki, kultura, scena, wycieczki, wskazowki], Trescher Verlag, Berlin
2014, s. 70-83.
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Quo Vadis Karola Borsuka

Karol Borsuk jest wybitnym dyrygentem. Mieszka i tworzy
w Berlinie. Kieruje dwoma chorami, wystepuje z orkiestrami

zer oraz i Od lat sam
komponuje, inspirujac sig literatura. Poza utworami skompo-
nowanymi m.in. do wierszy Anny Achmatowe) | Krzysztofa
Aignera niedawno napisal kantate w oparciu o stynna powiesé
Henryka Sienkiewicza .Quo Vadis”. Jak przyznaje, stowa
wypowiedziane przez apostola Piotra: “Quo Vadis, Domine*
poruszyly go do tego stopnia, e staly sie motywem przewod-
nim utworu, Z Sienkiewiczem laczy go ponadto miejsce
urodzenia. Pisarz urodzil sig w Woli Okrzejskiej, znajdujace] sie
na Ziemi tukowskiej, tymczasem kompozytor pochodzi 2 sa-
mego tukowa. Decyzja o napisaniu kantaty nie byta przypad-
kowa. 1 chot dzielo ostatecznie zostalo nazwane kantata, sam
autor przyznaje, ze do kofica nig née jest | pozostaje pewna
forma jego fantazji.

Oprécz niej Karol Borsuk stworzyt takze Msze Migdzyzdrojska
oraz Requiem Migdzy jjskie ku pamieci Slusar-
skiegoi Tadeusza Komara.

Dyrygent od ponad trzydziestu lat na stale mieszka w Berfinie,
ale jak moval na antenie Funkhaus Europa, do tukowa wraca
z sentymentem. We wspomnieniach pozostaly mu obrazy
2 dziecifstwa, nierozerwalnie zwigzane z muzyka. Berlin
traktuje jako swoja drugq ojczyzneg | czuje sie tu jak u siebie,
chot ma wylacznie polskie obywatelstwo. Przyznaje, e miasto
stwarza mu wiele mozliwoscl do dziatania. Poza tym mieszka tu
265¢ jego znajomych oraz rodzina, co sprawia, ze do stolicy
Niemiec wraca zawsze jak do siebie,

z oraz inne audycji
do odstuchania w wersji audio na naszej stronie
www.funkhauseuropa.de, w zakladce ,polski”.

Wywiad z Karolem Borsukiem,
Kontakty”, czerwiec 2012 r. Archiwum kompozytora.

Quu vaurn
Konzertkantate von

Karol Borsuk

{nspiricrt durch den gleichnamigen Roman von Henryk Sienkiewicz

Samstag 9. Juni 2012, 20.00 Uhr
Konzerthaus Berlin | Kleiner Saal
J Haydn - Orgelkonzert C-Dur
‘W.A Mozart - Missa brevis B-Dur

Solisten
Gisela Runge | Sopran
Christo Christoff | Tenor

Natalija Nikolayeva | Klavier
Bogdan Narloch | Orgel

Ensemble Musica da camera Berlin
Lichterfelder Chorkreis . V.
Musikalische Leitung Karol Borsuk

Ver
Lichterfelder Chorkreis, www.lichicrfclder-<horkreis-1884.de. Tel. 030 -7970 70 62

H
[ 1
l ! Eimrt: 16.- und 20.- Earo | heim Veramtaher und an der Abendkane
Plakat koncertu Quo vadis, Domine? — kantaty koncertowej na sopran solo, chor i orkiestre Karola
Borsuka, inspirowanej powiescig Henryka Sienkiewicza, ktory odbyt si¢ 9 czerwca 2012 roku
w Konzerthaus w Berlinie pod kierownictwem muzycznym kompozytora. Archiwum
kompozytora.
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Rozdzial 11
Muzyka Karola Borsuka: poszukiwanie inspiracji,

jej wplyw i rola we wspolczesnym Swiecie

Niezaleznie czy Karol Borsuk pisze wiersz, czy stosuje inne srodki
wypowiedzi, niekoniecznie poetyckie, koncentruje si¢ w petni na swojej pracy.
Moga pojawia¢ si¢ pewne impulsy, pomyslty czy mysli, ktére skrupulatnie
w réznych sytuacjach notuje. Czesto sg to aforyzmy*, zdania®* czy wypowiedzi
tak inspirujace, ze kompozytor sam je poézniej rozwija. Niektore z nich pojawiaja
si¢ spontanicznie podczas podrozy samochodem, a wtedy stara si¢ zarejestrowac te
dzwieki czy melodie w umys$le. Mowi: ,,Najwazniejsze w procesie tworczym jest
uchwycenie pomystu. To moze by¢ punkt wyjscia do dalszego rozwijania
kompozycji lub dzieta artystycznego™*.

Komponowanie jest procesem skomplikowanym i zlozonym. Artysta
komponuje niektére fragmenty z tatwoscia, zwlaszcza gdy dostaje tekst stowny,
nieistotne, czy jest to tekst po polsku, niemiecku czy po tacinie. Przykladem tutaj
moze by¢ fragment utworu Tadeusza R6zewicza® . Niektore fragmenty kompozycji
powstaja szybko, ainne, mimo ze zaczynaja si¢ od pewnego motywu, moga
sprawia¢ trudno$¢ w rozwinigciu. Kompozytor czesto spedza cate dnie
na rozwijaniu motywow lub na prébie rozbudowy fraz muzycznych.

Bywa, ze praca przychodzi mu z trudnoscig. Sg utwory, ktore pisze si¢
szybko i tatwo, jak na przyklad Fantazja d-moll na skrzypce lub altéwke*. Jednak
bywaja tez momenty, gdy trzeba si¢ mocniej zastanowi¢ 1pracowaé nad
rozbudowaniem czy rozwinigciem motywu. Tworca miewal chwile, gdy

dla rozluznienia, w przerwie miedzy zaj¢ciami, brat skrzypce ,,do reki” — tak

42 Lew Tolstoj, Aforyzmy, wybor, przekl. i wstep M. Biernacka, A. Razny, PIW, Warszawa 1978, s.
51.

4 Adam Mickiewicz, Mysli, zdania i uwagi, wybor, oprac. i wstep, K. Lezenska, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2000, s. 37.

4 Wypowiedz Karola Borsuka udzielona Joannie Filu§-Olenkiewicz podczas autorskiego wywiadu
w Berlinie w 2024 roku.

4 Mowa o wierszu Rawenne dzis widziatem Tadeusza Rozewicza, opublikowanym w czasopi$mie
Teksty Drugie w 2000 roku.

% Witold Kandulski, O formach muzycznych, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu
Artystycznego, Warszawa 1970, s. 152-153.
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napisat kilka wigkszych fragmentow. Na tej bazie powstawaly dalsze motywy
1 ostatecznie caty utwor solowy.

W przypadku niektorych tekstow, takich jak Hermanna Hessego*’, Cypriana
Kamila Norwida czy Tadeusza Rozewicza, natychmiast po ich przeczytaniu
pojawiaja sie¢ pomysty muzyczne. Zdarzaja si¢ jednak i takie chwile, gdy co$ si¢
zaczyna, ale potem przychodzi moment zatrzymania si¢ i kompozytor musi si¢
zastanowi¢, jak dalej poprowadzi¢ utwor. To proces, ktory moze wymagac czasu,
analizy  irefleksji nad tym, jak  kontynuowa¢  komponowanie
czy poprowadzi¢ dalsza lini¢ melodyczna.

Wspomnienia irefleksje o wieloletniej wspotpracy z przyjacielem
kompozytora, Piotrem Mossem, sg cz¢s$cia inspiracji w tworczosci Karola Borsuka.
Piotr Moss jest znakomitym kompozytorem, studiowat u profesora Piotra
Perkowskiego®®, Krzysztofa Pendereckiego®® oraz zdobyt wyksztatcenie muzyczne
u Nadii Boulanger w Paryzu®°. Jego przyjazn z Karolem Borsukiem rozwinela sie
od spotkania w Berlinie itrwa do dzi$. Piotr Moss®! skomponowatl dla Karola
Borsuka wiele utworéw na rézne konfiguracje wykonawcze, w tym takze wigksze
dzieta, takie jak Uwertura na vibraslap (instrument perkusyjny). Wspodtpraca obu
muzykow  przynosita zawsze satysfakcjonujagce efekty, a umiejetnosci
instrumentacyjne 1 zdolnosci kompozytorskie Piotra Mossa niezmiennie Karolowi

Borsukowi imponowaly.

47 Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart [Historia literatury
niemieckiej. Od poczatkow do wspolczesnoscei], red. W. Beutin i in., J.B. Metzler, Stuttgart 1989,
s. 364.

48 Bogustaw Schaeffer, ,,Perkowski Piotr”, hasto w: Leksykon kompozytoréw XX wieku, t. 2, M=Z,
PWM, Krakoéw 1965, s. 103.

4 Ewa Solinska, W salonie muzycznym. Wywiady, Wydawnictwo Pomorze, Bydgoszcz 1986,
s. 37.

50 Grzegorz Michalski, Ewa Obniska, Tadeusz Ochlewski, Henryk Swolkien, Jerzy Waldorff, Dzieje
muzyki polskiej w zarysie, Interpress, Warszawa, s. 135136, 138.

51 Sto lat muzycznej emigracji: kompozytorzy polscy za granicq (1918-2018), wg. koncepcji Marleny
Wieczorek, red. nauk. Beata Bolestawska-Lewandowska, Matgorzata Gamrat, Magdalena Nowicka-
Ciecierska, Marlena Wieczorek, Beginning creative Collaboration Agency, Warszawa 2019.
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Duet na dwoje skrzypiec Piotra Mossa —
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Karol Borsuk, Piotr Moss i Tomasz
Tomaszewski, Filharmonia Berlinska,
,,Chorspiegel”, 2020 rok. Archiwum
kompozytora.

Pierwszy utwor Borsuka powstat podczas podrézy samochodem w 2001

roku. Utwor ten to niewielkich rozmiaréw Andante, ktére dedykowatl swojej corce
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z okazji jej $lubu®’.. W oryginale utwér skomponowany byt na dwoje skrzypiec
z akompaniamentem fortepianu lub organéw. Wowczas jeszcze artysta nie myslat
o rozpoczeciu dziatalnos$ci kompozytorskie;j.

Kontynuacja procesu komponowania nadeszta w Migdzyzdrojach, gdzie
powstaty pierwsze motywy z refrenu Requiem Miedzyzdrojskiego. Wtedy, podczas
mszy poswieconej zmartym tragicznie polskim olimpijczykom (Tadeuszowi
Slusarskiemu i Wladystawowi Komorowskiemu) kompozytor ustyszat dzwieki,
ktore staly si¢ zalgzkiem tego utworu. Jest to okoto dziewigciominutowe dzieto
na sopran solo, orkiestr¢ smyczkowa, organy, fortepian i flet.

Nastepnie pojawily si¢ kolejne utwory: Msza Miedzyzdrojska, Credo (utwor
okolo  dwudziestominutowy) oraz  Gloria, ktére byly wprowadzone
do liturgii miejscowego koSciota, ale tez wielokrotnie wykonywane
jako samodzielne kompozycje.

W ten wlasnie sposob komponowanie stato si¢ naturalnym rozwini¢ciem
dzialalno$ci muzycznej Karola Borsuka, wynikajacej z inspiracji i checi wyrazenia
siebie poprzez tworzenie.

Muzyka jest dla Karola Borsuka wyzwoleniem uczu¢ i mysli. Ale muzyka
nie jest jedynym waznym elementem w zyciu artysty. ROwnie istotnym elementem
jest sztuka, zwlaszcza studiowanie jej historii. W zyciu kompozytora wazna rolg
odgrywa réwniez staly kontakt zdzielami artystycznymi w muzeach
ina wystawach oraz zainteresowanie innymi dziedzinami - szczegdlnie
architekturg. To pasja rozwinela si¢ po lekturze ksigzki profesora Jana
Biatostockiego Sztuka cenniejsza niz ztoto>, ktora przeczytat, majac trzynascie —
czterna$cie lat. Ta lektura wciggneta go w $wiat sztuki istala si¢ dla niego
inspiracjg do dalszego zglgbiania tematu. Inng inspirujaca pozycja bylo dzieto
Wieczory florenckie Juliana Klaczki.

Muzyka jest dla Karola Borsuka bardzo wazna. Nie wyobraza sobie dnia
bez dotknigcia skrzypiec, nawet jesli to tylko sprawdzenie fragmentu utworu.

Sprawia mu to rados$¢ i stanowi integralng czes¢ jego zycia.

2 Andante zostato zarejestrowane w dziele artystycznym niniejszej pracy doktorskiej w wersji
na flet i altowke.

53 Sztuka cenniejsza niz zloto. Obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzow europejskich ze zbiorow
polskich. Wystawa poswiecona pamigci Jana Bialostockiego, oprac. i red. katalogu Anna Kozak
i Antoni Ziemba, Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec—maj 1999.
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Poza muzyka zainteresowania Karola Borsuka ewoluuja z biegiem lat.
Zafascynowany byt réznymi okresami w historii sztuki, takimi jak renesans
czy ekspresjonizm. Jego fascynacje obejmowaly rowniez dziela jubilera Petera
Carla Fabergé, tworcy unikatowych dziet jubilerskich, co jest dla niego kolejng
inspiracja w jego kompozycjach. Przyktadem jest tutaj utwor Fabergé. Podstawa
melodyki w dziele sg litery nazwiska wybitnego ztotnika: F A B E Re G E. Artysta
przechodzi przez rdézne okresy zainteresowan, a literatura odgrywa w nich
szczegblng role: dzieta Hermanna Hessego czy literatura rodzinna Heinricha
i Thomasa Mannéw ksztaltowaly jego artystyczne rozumienie sztuki
az do dzisiejszych czaséw. W muzyce sakralnej opiera si¢ na tekstach mszy
facinskiej, psalméw oraz mysli religijnych, wykorzystujac fragmenty liturgiczne.
Natomiast w muzyce $wieckiej siega po teksty wybitnych poetéw, myslicieli
1 filozofow, takich jak Cyprian Kamil Norwid, Tadeusz Rézewicz, Henryk Bereska,
Hermann  Hesse®®,  Friedrich  Wilhelm  Nietzsche®®,  Aleksander
von Humboldt, Johann von Goethe, Sokrates®® czy Seneka.

Ciagle pojawiaja si¢ pewne dziedziny sztuki, ktére uwaza za fascynujace,
nawet jesli sa niszowe. To zainteresowanie roznymi aspektami sztuki
jest dla artysty”’ bardzo istotne.

Kompozycje tworcy mozna zakwalifikowa¢ do gatunku muzyki
wspotczesnej, ktora czerpie z dorobku minionych epok — jego utwory sg bardziej
klasyczne niz nowoczesne. Kompozytor stara si¢ budowa¢ motywy 1 frazy, biorac
pod uwage odbiorce. Nie tworzy muzyki jedynie dla siebie, uwaza, ze powinna ona
dotrze¢ do stuchacza, inaczej traci sens.

Jego kompozycje opieraja si¢ na klasycznych wzorcach strukturalnych,
zarowno pod wzgledem przebiegu utworu, jak ielementoéw melodycznych
czy harmonicznych. Stara si¢ roéwniez uzywac brzmien, ktore sprawiaja,
ze muzyka brzmi tak, jak powinna brzmie¢ w XXI wieku, unikajac jednocze$nie

utraty klasycznego charakteru.

>4 Hermann Hesse, w: Wolfgang Beutin i in., Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis
zur Gegenwart [Historia literatury niemieckiej. Od poczatkéw do wspotczesnosei], red. Wolfgang
Beutin i in., J.B. Metzler, Stuttgart 1989, s. 531.

55 Friedrich Nietzsche, w: Richard David Precht, Erkenne die Welt. Eine Geschichte der Philosophie,
Bd. 1: Antike und Mittelalter [Poznaj $wiat. Historia filozofii. T. 1: Starozytno$¢ i $redniowiecze],
Wilhelm Goldmann Verlag, Miinchen 2015, s. 14, s. 18-19.

56 Sokrates”, w: Jacoby Edmund, 50 Klassiker Philosophen. Denker von der Antike bis heute,
Gerstenberg Verlag, Hildesheim 2003, s. 22.
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Jedna zjego ulubionych form wypowiedzi artystycznej to eksperyment
brzmieniowy, czyli pisanie na fortepian i organy. Mimo ze sam nie jest pianista,
granie na fortepianie dostarcza mu wiele radosci. Wspodtpraca zréznymi
instrumentalistami,  skrzypkami czy altowiolistami réwniez sprawia,
ze komponowanie nabiera dla niego dodatkowego wymiaru.

Wspolpracuje z réznymi wykonawcami, aby dowiedzie¢ sie¢, jakie sg ich
preferencje i co w ich wykonaniu brzmi najlepiej. Jednak ostatecznie kompozycje
kompozytora sg wyrazem jego wtasnego punktu widzenia i osobistych fascynacji.
Przyjazfi iwspOlpraca zPiotrem Mossem®® zpewno$cia mialy wplyw
na twoérczo$¢ Karola Borsuka. Ci dwaj tworcy nieustannie wymieniajg si¢ uwagami
w kwestiach artystycznych. Piotr Moss jest nie tylko przyjacielem Borsuka, ale
1inspiracja, ktorej echa mozemy odnalez¢ w kompozycjach tego ostatniego.
Wspdlne przedsiewziecia, jak choéby Musik einer Sommernacht, skomponowane
iwykonane w 1988 roku w Tiergarten w Berlinie, czy wiele innych dziet
zamoOwionych 1 zrealizowanych wspdlnie, tworza barwng opowie$s¢ o ich
artystycznej wspotpracy. Ta znajomo$¢ inspiruje kompozytora do dalszych
tworczych poszukiwan. Msza Spandau Piotra Mossa 1 Duety na dwoje skrzypiec
jego autorstwa (napisane w Paryzu 1dedykowane Karolowi Borsukowi)
sg swoistym uhonorowaniem ich relac;ji.

Powyzsze utwory kompozytor zuczniami czgsto zreszta wykonuja
w trakcie lekcji 1koncertow. Podczas wspodlnych koncertow 1inagran obaj
kompozytorzy wcigz wymieniajg si¢ pomystami i1 do§wiadczeniami tworczymi.
Obopolne wsparcie 1 profesjonalizm w podejsciu do tematu majg istotny wplyw
na ich tworczo$¢. Energia, ktora si¢ wymieniaja, sprawia, ze powstaja coraz
bardziej r6znorodne i inspirujace kompozycje.

Celem Borsuka nie jest stawa czy znaczaca pozycja w Swiecie
artystycznym, ale to, aby jego tworczo$¢ byla zrozumiatla dla odbiorcow. Ma takze
nadzieje, ze wzbogaci polska scene muzyczng ibedzie inspiracja dla innych
tworcow. Karol Borsuk cieszy si¢ z kazdej okazji do wspotpracy i dzielenia si¢
SWO0jg pasja z innymi.

Muzyka wspotczesna bywa czasem spychana na margines zainteresowan

publicznosci, jednak kompozytor z nadzieja patrzy w przysztos¢. Kazdy stuchacz

38 Piotr Moss, PWM, https://pwm.com.pl/en/kompozytorzy i autorzy/5095/piotr-moss/index.html,
dostep: 23.03.2026.
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ma prawo do swojego wyboru idla Borsuka wazne jest, ,,aby szanowac
réznorodno$¢ w §wiecie muzycznym”.

Karol Borsuk interesuje si¢ muzyka wspoétczesng od lat. Nie jest krytykiem
muzycznym i nie ocenia, czy co$ jest dobre, czy zte. Wybiera to, co go inspiruje,
i stara si¢ zrozumie¢ muzyke wspolczesng, uczestniczac w koncertach i poznajac
nowe utwory. W ten sposob stara si¢ zdobywa¢ nowe do$wiadczenia i zrozumieé
roznorodno$¢ tego gatunku. To, co dla jednego moze by¢ trudne do zrozumienia,
dla innego moze by¢ fascynujagcym wyzwaniem. Kazdy twodrca ma swoj cel
1 przestanie, a kompozytor szanuje réznorodnos$¢ i bogactwo wspotczesnej sztuki
muzycznej. Jego podejécie opiera si¢ na otwartosci i gotowosci do odkrywania
nowych dzwigkow, nawet jesli nie zawsze musi wszystko rozumie¢ czy lubic.
Kazdy ma wlasny $wiat dzwigkow, ktérym si¢ oddaje, itwoérca docenia
te roznorodnos¢. Jest przekonany, ze zestawienie muzyki wspotczesnej z klasyczna
moze przynies$¢ interesujace rezultaty. To, czy publiczno$¢ bedzie zainteresowana,
zalezy czesto od sposobu, w jaki program jest prezentowany i komunikowany.
Dobrze przemyslane koncerty moga przyciggnaé¢ réznorodng widownie, nawet jesli
zawierajg utwory skrajnie nowoczesne. Wazne jest rowniez stopniowe
wprowadzanie stuchaczy do nowych dzwigkdéw 1 stylistyk, aby zniwelowad
ewentualny op6r czy niechg€.

Wedlug Borsuka warto eksperymentowac i budowaé programy koncertowe
w taki sposob, ktory pozwoli publicznosci odkrywacé rdzne aspekty muzyki, taczac
tradycj¢ znowoczesnoscig. To moze pomédc w zwigkszeniu zainteresowania
muzyka wspolczesng i pokazaniu, ze jest ona ciekawym irozwijajacym si¢
obszarem sztuki.

Co do przysztosci, kompozytor ma nadzieje, ze z biegiem czasu i rosngcym
zainteresowaniem muzyka wspotczesng publiczno$¢ bedzie bardziej otwarta
na nowatorskie brzmienia ikreatywne podejscia kompozytorow. Wazne jest,
aby kontynuowali eksploracj¢ r6znych form muzycznych i starali si¢ zrozumiec,
jak muzyka wspodtczesna moze by¢ inspirujaca iekscytujagca dla réoznych grup
stuchaczy.

Muzyka powinna oddzialywa¢ indywidualnie na kazdego sluchacza —
stanowi to jej wyjatkowa zalete. Zarowno piosenki, przeboje, jak i kompozycje
muzyki klasycznej maja potencjat wptywu na ludzi, ktérzy zechca zaakceptowac

je jako co$ osobistego lub odwotujacego si¢ do ich wlasnych doswiadczen.
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To, co robi Karol Borsuk, moze wplyna¢ na jednostkowego stuchacza.
Chociaz nie jest w stanie przeksztatci¢ calego spoleczenstwa, jego podejscie
do muzyki jest takie, iz stara si¢ dotrze¢ do kazdej osoby w sposob indywidualny.
Czasem tlumaczy pewne aspekty utworow przed wykonaniem, aby pomodc
publiczno$ci zrozumie¢ i doceni¢ nowe brzmienia. Wierzy, ze muzyka ma moc
dotarcia do serca kazdego, nawet bez stéw. To dla niego najwazniejsze.
Thimaczenie kontekstu kompozycji pozwala na lepsze zrozumienie intencji
tworczych, inspiracji oraz wyzwan, z jakimi musieli zmierzy¢ si¢ arty$ci, tworzac
nowe dzieta. W trakcie koncertow Karol Borsuk stara si¢ nie tylko prezentowaé
muzyke, ale takze ttumaczy¢ ja idzieli¢ si¢ anegdotami zwigzanymi z danym
utworem. To pozwala stuchaczom spojrze¢ na dzieto z réznych perspektyw 1 moze
sktoni¢ do refleksji. Muzyka wspolczesna czgsto jest petna nowatorskich pomystow
i eksperymentow dzwickowych, a zrozumienie ich kontekstu moze sprawic,
ze staje si¢ bardziej dostepna i fascynujaca dla publicznosci.

Chociaz nie kazdy natychmiast zachwyci si¢ wspodtczesnymi
eksperymentami muzycznymi, kompozytor jest przekonany, ze stopniowe
zaznajamianie si¢ ztym $wiatem poprzez tlumaczenie, rozmowy 1 otwartg
komunikacje¢ z publicznosciag moze przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia zainteresowania
1 zrozumienia muzyki wspolczesnej. Wymaga to oczywiscie przestrzeni czasowej,
ale zdaniem Borsuka otwarcie si¢ na nowe dzwicki moze nie tylko edukowac
stuchacza, ale inspirowac go 1 by¢ dla niego wysoce satysfakcjonujace.

Podczas pisania konkretnego utworu pojawiajg si¢ rdzne, bywa, Ze mocno
przypadkowe pomysty, ktore kompozytor zapamigtuje i zapisuje. Struktura
1interwaly, ktore ujawniaja si¢ w trakcie pracy, pomagaja mu zbudowac
fundamenty utworu. Inspiracja czgsto bywaja krajobrazy czy zdarzenia, ktore
Borsuk kojarzy z konkretnymi dzwigkami.

Gdy komponuje, czasem korzysta z fortepianu, co pomaga mu lepiej
zrozumie¢ harmonie iakordy. Pojawiajace si¢ motywy, czasem zainspirowane
wspomnieniami lub sytuacjami zyciowymi, ksztattuja strukture utworu. Elementy
te moga rowniez sktoni¢ go do siggniecia po roézne instrumenty czy techniki
muzyczne.

Co do odbioru publicznosci, kompozytor uwaza, ze istnieja rozne sfery
wptywu muzyki. Nie zawsze przewiduje, ktora grupa odbiorcéw bardziej doceni

konkretny utwor. Kazdy znich ma swoisty, oryginalny charakter, ktéry mowi
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do rozmaitych odbiorcéw w inny sposob, czgsto pozostawiajac interpretacje
stuchaczom.

Takze poprzez elementy ilustracyjne kompozytor przenosi odbiorcow
w nowe rejony. Laczy aspekty muzyczne i narracyjne, dzigki czemu utwor staje sie
bardziej dostepny i ciekawy dla r6znych grup odbiorcow.

Podsumowujac — komponowanie to dla artysty mieszanina inspiracji,
impulsu twoérczego i eksperymentowania, a odbidr dzieta jest z znaczacym stopniu
uzalezniony od indywidualnych predyspozycji stuchacza.

Muzyka wspotczesna XXI wieku ma ogromne znaczenie dla kazdego z nas,
zarowno z kulturowej, jak iosobistej perspektywy. Jest nosnikiem aktualnych
tendencji, wyzwan spolecznych idoswiadczen, co pozwala nam zrozumieé
1odnalez¢ si¢ w dzisiejszym S$wiecie. Dlatego propagowanie takiej muzyki,
zwlaszcza przez artystow, ktorzy wykonujg utwory takich kompozytorow jak Karol

Borsuk jest wartoscig sama w sobie.
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Rozdzial 111
Opis dziela artystycznego

3.1. Utwory solowe na altowke

Cze$¢ solowych dziet, zawartych w dziele artystycznym niniejszej pracy
doktorskiej, powstala w pierwotnej wersji na skrzypce®. Sa to Scherz I, Scherz II,
Fantazja d-moll Kazimierz, Wolke 7 / Chmura 7, Erinnerung, April. Autorka
niniejszej pracy doktorskiej dokonata transkrypcji na altowke tych utworéw
we wspotpracy z kompozytorem. Utwory skomponowane przez Karola Borsuka
na altowke byly pisane z mysla o autorce jako wykonawczyni: Kolding 1 Odessa
powstaty jako pierwsze, nastepnie Fantazja na altowke, chor i1 orkiestrg — opatrzona
dedykacja dla autorki. Ponadto przeznaczone oryginalnie na altowke
sa Piccola Fantasie i Preludium a canzona.

Dzieta kameralne: Mosaik, Bilder, Goethe auf Tegel, Pastorello,
Ave Maria, Andante, Souvenir de Kazimierz przeznaczone byly na duet skrzypiec
i altowki. Transkrypcji®® na flet ialtdbwke dokonano z inicjatywy autorki,
przy wspotpracy z Karolem Borsukiem. Utwory w oryginale przeznaczone na flet
1 altowke — 3 Miniatury 1 3 Aquarelle — powstaly dla zespotu Duo de Soleil, ktorego
cztonkiniami sg altowiolistka Joanna Filu§-Olenkiewicz 1 flecistka Cornelia

Gehlmann-Dinca.

% Wolfram Goertz, Reiner Luyken, Yehudi Menuhin. Leben und Musik [Yehudi Menuhin. Zycie
i muzyka], Die ZEIT Klassik-Edition, t. 1, Zeitverlag Gerd Bucerius GmbH & Co. KG, Hamburg
2006, s. 11, 17-19.

% Transkrypcja”, hasto w: Mata encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzinski, PWN, Warszawa
1968, s. 1047.
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3.1.1. Kolding (2016)

Utwor powstat po wizycie kompozytora w trzecim co do wielkosci,
krélewskim, a zarazem studenckim miesScie otej nazwie w Danii. Podroz
do Kolding wiazata si¢ zwystawa FABERGE®!, prezentowana na Zamku
Krélewskim, na ktorej eksponowano dzieta ze skarbca krolewskiego Danii. Karol
Borsuk jako mito$nik jubilerskiej sztuki Carla Fabergé — jubilera rosyjskich carow,
zawsze stara si¢ odwiedza¢ wystawy poswiecone jego dzietom. Kolding zostat
skomponowany juz po powrocie z Danii, pod wptywem wrazen z zetknigcia si¢
ztg mistrzowsky sztukg jubilerska, o ktorej Maria Fiodorowna, matka cara
Mikotaja II, pisata: ,,Carl Fabergé jest najwigkszym geniuszem naszych czaséw”.

Miniatura zawiera si¢ w strukturze ABAI1, gdzie skrajne, bardziej
rozbudowane odcinki Allegro rozdzielone sa krotkim fragmentem Andante.
Segment A wypelniony jest krotkimi motywami, w ktérych sekwencje

szesnastkowe pojawiajg si¢ naprzemiennie z dtuzszymi warto$ciami rytmicznymi:
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K. Borsuk, Kolding, t. 1.-5.

Zalecana przez kompozytora artykulacja w grupach szesnastkowych — dwie
nuty legato, a po nich kolejne dwie staccato — sprzyja uzyskaniu dowcipnego,
quasiwirtuozowskiego charakteru. Zatrzymanie ruchu w koncowym fragmencie
pierwszego taktu jest do$¢ niespodziewane nie tylko pod wzgledem ksztaltu
struktury rytmicznej] — C¢wierénuta zkropka 16semka w niskim rejestrze

gwattownie zmieniajg kolorystyke motywu, a zastosowany interwat sekundy matej

1 Adam Szymanski, Fabergé: historia i arcydzieta, Metropolisart, Opole 2014.
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wprowadza odczucie cigzenia harmonicznego: powstale w ten sposdb wrazenie
dominanty znajduje swoje rozwigzanie w kolejnym takcie utworu. Pochdd
dwunastu szesnastek, wykonanych legato i crescendo stanowi wirtuozowskie
doprowadzenie do harmonicznego punktu docelowego catego dotychczasowego
przebiegu utworu, tworzac tym samym zamkni¢ta mysl muzyczng: ostatnie 6semki
1 ¢wierénuty zatrzymuja ruchliwy wcze$niejszy pochod dzwiekdéw w tonacji C-dur.
Takt 3. to sekwencje szesnastek w dwoch grupach po cztery nuty, przechodzacych
— podobnie jak w takcie 1. — przez rejestry instrumentu, ale tym razem w kierunku
opadajacym i przy zastosowaniu artykulacji legato. Pierwsza grupa drobnych
warto$ci wprowadza linie, ktéra w grupie drugiej ptynnie przechodzi przez kolejne
dzwieki dominanty wtraconej do pojawiajacej si¢ w dalszej czesci taktu trzeciego
tonacji C-dur. OpoOznienie es-e, wspoélistniejace z zatrzymanym w ¢wierénutach
ruchu, podkresla ponownie pojawiajacy si¢ harmoniczny final tego taktu, ktory jest
jednoczesnie zakonczeniem pierwszej mysli muzycznej w strukturze segmentu A.
Kolejne takty przynosza zastosowanie analogicznych schematéow rytmicznych
1 artykulacyjnych. Grupa czterech szesnastek w takcie 4. odwzorowuje artykulacje,
ktora zaobserwowa¢ mozna w sekwencji otwierajacej utwor. Tym razem jednak
wystepuje ona w kierunku przeciwnym — opadajacym, a kolejno pojawiajace si¢
¢wierénuty, sugerujace wystgpienie ponownego wtracenia do tonacji C-dur,
przechodza w niespodziewane zatrzymanie — cezure, po ktorej kompozytor
wprowadza ,jasne” G-dur, bedace kulminacja catego odcinka A. Triole
szesnastkowe, poprzedzajace ostatni akord tego fragmentu, w podobny sposob
jak w takcie 2., stuzg zbudowaniu docelowego punktu, okreslonego harmonicznie.
W tym przypadku jednak owe drobne warto$ci, poprzez brak artykulacji /egato,
w potaczeniu  z crescendo pozwalaja uzyska¢ znacznie intensywniejsze
doprowadzenie do ostatniego dzwigku. Zakonczenie segmentu A jest otwarta,
jakby zawieszong kulminacja. Nastepujace po niej Andante wprowadza materiat
kontrastujacy:
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K. Borsuk, Kolding, t. 6.-8.
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Juz pierwszy takt odcinka B stanowi znaczng zmian¢ pod wzglgdem
harmonicznym — po powtarzanym wczesniej C-dur teraz pojawia si¢ c-moll,
ktorego melancholijny charakter uwydatnia znacznie wolniejsze tempo
1 zredukowana dynamika. Struktura rytmiczna kolejnych motywow wykazuje
analogie z segmentem A, jednak znacznie wigksza ilo§¢ dysonanséw sprawia
wrazenie zageszczenia tadunku emocjonalnego, podkreslajac kontrast srodkowego
fragmentu w stosunku do skrajnych cze$ci utworu. Sekwencje szesnastkowe
w porownaniu do analogicznych elementow odcinka Asg — w wyniku
spowolnienia tempa — znacznie ,,ci¢zsze” w odbiorze i bardziej §piewne. RoOwniez
konczace segment B ¢wierénuty zatrzymuja akcje w muzyce wskutek uzycia przez
kompozytora znakow fermaty i cezury. Pojawiajacy si¢ kolejno fragment Al jest
analogiczny pod wzgledem wykorzystanego materialu do fragmentu

poczatkowego. Zauwazalne sg natomiast pewne drobne zmiany.

~
; Allegro te pizz. arco
= . = ﬁ % 1& - ) - —
i 1 T &3 T B
Via Serris EEDES SR BEPPLIIa
i m— T —t —t 1
v - —
mf —— B
—_—
o oy
via JE— 2 = e
G I I"—,{‘IL‘I‘I ' == P —

Vlia

is f ~ +
. g -#F—T—'#EEE% > —

T T ™A

auf der Geige klopfen

K. Borsuk, Kolding, t. 9.—16.

Struktura taktu 9. stanowi powielenie schematu artykulacji z taktu 1., przy
wprowadzeniu alternatywnego potraktowania gry rejestrami instrumentu. Ponadto
trzy ostatnie dzwieki, do ktorych doprowadzaja motywy szesnastkowe,
wprowadzaja quasizawieszenie w takcie 10.: pojawiajagce si¢ po raz pierwszy
pizzicato, a w zasadzie jego wybrzmienie daje czas na oddech pomigdzy kolejno
nastepujagcymi myslami muzycznymi. Warstwa harmoniczna znacznie rdzni si¢

od materialu poczatkowego: zamiast ewidentnego cigzenia dominantowego
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tym razem kompozytor zatrzymuje si¢ na kwincie e-h w koncowce taktu 9. Takze
pizzicato stanowi kwinta — d-a. Te dwa interwaty bez sprecyzowanego zabarwienia
dur-moll umozliwiaja wykonawcy rezygnacj¢ zobecnej w segmencie
A intensywnos$ci w ksztaltowaniu kolejnych lokalnych kulminacji. Kolejne dwa
takty to mys$l muzyczna zbudowana podobnie jak jej odpowiednik w segmencie A:
takt 2. Odwzorowana grupa dwunastu szesnastek oraz dwie kolejne wartoSci
zamiast podkresli¢ tonacj¢ C-dur wprowadzajg intensywniejszy postep
harmoniczny: podwyzszenie ¢ na cis sytuuje przebieg w tonacji A-dur, zmierzajacej
kolejno do D-dur septymowej, ukazanej w ostatnim dwudzwicku w takcie 12.,
ktorym jest tryton, niepozostawiajacy watpliwosci odnos$nie jego cigzenia
harmonicznego. Wskutek zastosowania powyzszych zabiegéw, pojawiajace si¢
w takcie 13. c-moll traci pozycje toniki, stajac si¢ molowa subdominantg
w utwierdzonej ostatnimi taktami docelowej tonacji G-dur, stanowiaca
jednocze$nie finalng kulminacje miniatury®®>. Ostatnie dzwigki utworu
to roztadowanie napigcia w pizzicato oraz w perkusyjnym uderzeniu w korpus
rezonansowy instrumentu, dajacym wrazenie rozplyniecia si¢ muzyki w nicosci.
Pomimo uzywania zmian metrum® w kolejnych taktach: 5/4, 6/4, 5/4, 3/4,
4/4 etc., uktad metrorytmiczny nie wplywa negatywnie na odczucie logiki
zestawienia ze soba kolejno nastgpujacych mysli muzycznych. Centralnym
punktem warstwy harmonicznej sg zalezno$ci w systemie dur-moll, dobarwione
mniej lub bardziej dysonansowymi sekwencjami. Te wtasnie zalezno$ci w znaczny
sposoOb determinujg wiele kwestii, takie jak charakter danego fragmentu, wzajemne
zalezno$ci poszczeg6lnych fraz czy uzyta w danym momencie barwa dzwigku.
Wewnetrzne napigcia w obrgbie segmentu A, wynikajace wtasnie ze struktur
harmonicznych, ustanawiaja budowe tego fragmentu w schemacie poprzednik —
nastepnik. Cze$¢ B kontrastuje zogniwami skrajnymi glownie ze wzgledu
na zastosowang harmoni¢. Waznym elementem jest takze artykulacja, ktora zostata
bardzo skrupulatnie oznaczona przez kompozytora. Kazda zmiana stanowi znaczng

jako$¢ ekspresywna w polaczeniu z kierunkiem danego motywu — wznoszacym lub

62 Jozef Chomifiski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Teoria formy. Mate formy instrumentalne,
PWM, Krakow 1983, s. 345-367.
3 Bogustaw Schaeffer, ,,Polimetria”, hasto w: Maty informator muzyki XX wieku, s. 191.
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opadajacym, z dynamika czy podtozem harmonicznym, zwigkszajac warto$¢
retoryczng kazdej sekwencji.

Kompozycja jest niezwykle wyrafinowana technicznie 1 wymaga
precyzyjnej artykulacji oraz umiejetnego operowania dynamiczng ekspresjg. Utwor
ten nie tylko eksponuje technike instrumentalisty, ale takze wymaga subtelnego
wyczucia narracji muzycznej, co sprawia, ze jego interpretacja moze mie¢ wiele
roznych odston, jednak niezmiennie w pracy wykonawczej najwazniejszym

punktem odniesienia winny by¢ najdrobniejsze zalecenia kompozytora.
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3.1.2. Odessa (2016)

Utwor powstal po wizycie Karola Borsuka w Odessie na Ukrainie.
Kompozytor udat si¢ tam §ladami swojego ojca, Piotra, ktéry w roku 1915 zostat
zmuszony do wyjazdu wraz z rodzing do Odessy. Miasto znajdowato si¢ wowczas
w granicach Rosji. Ow przymusowy pobyt trwat do roku 1923. Historia rodzinna
i wyjatkowe pigkno miasta znalazly swoje odzwierciedlenie w tworczosci
kompozytorskiej — konsekwencja owych inspiracji jest miniatura, zamykajaca si¢
w zaledwie 28 taktach. Struktur¢ tego utworu mozna poréwna¢ do swobodnej
wypowiedzi, charakteryzujacej si¢ naturalnymi dla niej zwrotami retorycznymi,
miejscami przypominajac monolog wewnetrzny. Silnie zauwazalne sg tu
powtarzajace si¢ schematy melodyczne, stanowigce punkty kotwiczace narracje
utworu. Zréznicowane tempa za$ s3 wazng wskazéwka dla wykonawcy. Pierwsze

cztery takty stanowig mys$l muzyczng, bedaca rodzajem zamknigtej frazy:

Odessa

K. Borsuk

arco

K. Borsuk, Odessa, t. 1.-4.

Pierwszy motyw, sktadajacy si¢ z dzwigkdw c-h-c-des jest rozbity na duze
skoki interwatowe, co nie powinno zaburzy¢ jego postrzegania jako struktury
melodycznej, ktora w dalszym przebiegu pojawi si¢ jeszcze kilkakrotnie. Metrum
zmienia si¢ w kazdym takcie: 4/4, 3/4, 5/4 ikolejno 4/4, w naturalny sposob
ksztattujac wypowiedZ muzyczng. Zaznaczone przez kompozytora cezury
pozwalaja na wprowadzenie dodatkowego, retorycznego afektu. Bardzo waznym
elementem jest naprzemiennie wystepujace pizzicato i arco: dialog pomiedzy tymi
dwoma sposobami artykutowania dzwieku wprowadza dodatkowe jakoS$ci
emocjonalne w strukture melodyczng. Poczatkowe zalecenie wykonywania
pizzicato w dynamice mezzoforte zmienia si¢ wraz z nadejSciem arco w piano,

co eksponuje naturalng miekko$¢ brzmienia altowki. Niespokojne zakonczenie
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pierwszej frazy jest efektem powrotu pizzicato 1nastgpujagcym po nim
niespodziewanym wzrostem dynamiki w arco: dzwigk A z przednutka jest
jednoczesnie jakby zawieszonym zakonczeniem pierwsze] mysli muzycznej

1 przedtaktem do kolejnej.
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K. Borsuk, Odessa, t. 5.—8.

Drugi czterotakt rozpoczyna si¢ tym samym motywem, ktory znalazl si¢ w takcie
1. Tym razem kompozytor zmienia nieco jego ksztalt: sekundowy postep
interwatowy czyni melodi¢ znacznie bardziej zwartg i czytelna, a artykulacja arco
przy zastosowaniu dynamiki mezzoforte jeszcze bardziej eksponuje element
melodyczny, ktory jest jednoczesnie poczatkiem budowania nadchodzacej w takcie
8. kulminacji. Caly ten fragment nalezy wykonywa¢ arco — artykulacja
ta jest waznym elementem w ksztattowaniu konczacego czterotakt punktu
docelowego. Proces intensyfikacji napiecia jest podzielony na dwie dwutaktowe
fazy — pierwsza od mezzoforte, druga od forte po crescendo zakonczona
urywajacymi mys$l muzyczng dwoma akordami. Intensywno$¢ ostatniego taktu
dodatkowo podkreslaja akcentowane 6semki. Rowniez ten czterotaktowy fragment
jest logiczng mys$lag muzyczng, wskazujaca na nadchodzaca kontynuacje. Zmiany
metrum: 5/4, 2/2 1 wostatnich dwoch taktach 5/4 umozliwiaja wykonawcy
fatwiejsze poruszanie si¢ w strukturach rytmicznych. Kulminacja w takcie 8.,
zawieszona Ww cezurze, wprowadza kolejny czterotakt, tak jak poprzednie

rozpoczynajacy si¢ tym samym motywem:
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K. Borsuk, Odessa, t. 9.—12.
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W takcie 9. kompozytor po raz kolejny umieszcza dynamike mezzoforte, ale
bazowy motyw, tym razem w zwartej interwalowo postaci, jest nieco
przeksztatcony rytmicznie: wprowadzenie rytmu punktowanego zamiast dwoch
osemek czyni go lzejszym i bardziej energetycznym. Sens tego zabiegu widoczny
jest w kolejnych taktach, w ktorych linia melodyczna jest znacznie aktywniejsza
pod wzgledem tak rytmicznym, jak i fakturalnym. Rytmy punktowane w taktach
10. 112. sprawiajg wrazenie znacznej poOrywczosci w muzyce, a wigcej niz
we wczesniejszym przebiegu dwudzwickOw poszerza brzmienie instrumentu
i wzbogaca je barwowo oraz harmonicznie. Wszystkie te elementy sprawiaja,
ze trzecia fraza utworu mocno intensyfikuje intymnie rozpoczeta opowiesé,
ktora na chwile zatrzymuje pizzicato w zakonczeniu taktu 12. W kolejnych taktach
kompozytor wprowadza nowa sekwencje, zaburzajaca regularno$¢ wczesniejszej

narracji:
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K. Borsuk, Odessa, t. 13.—15.

Sekwencje czterech szesnastek wykazuja w postepie interwalowym
analogie¢ z motywem otwierajagcym utwor, jednak to skojarzenie zostaje przykryte
przez nowy element, asa nim wertykalne struktury cztero- i trojdzwigkowe,
ktére wnoszg istotny wzrost napigcia w muzyce. Dodatkowe przyspieszenie tempa
— zpoczatkowego Lento na Moderato 1 Andante, polaczone z omdéwionymi
detalami fakturalnymi — implikuje duzg zmian¢ w charakterze muzyki, wynikajaca
z uprzednio zaobserwowanego stopniowego Wwzrostu intensywnosci narracji.
Jednak uzyskane napigcie dos¢ szybko zostaje roztadowane w powracajacej
jednoglosowej fakturze i pizzicato. Bezposrednig kontynuacjg tego nagltego zwrotu
jest dhuzszy, siedmiotaktowy fragment, ktory mozna scharakteryzowac jako

emocjonalnie intensywna wypowiedZ muzyczna.
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K. Borsuk, Odessa, t. 16.-22.

Motyw pizzicato, rozpoczynajacy takt 16. jest wariacyjnym opracowaniem
motywu otwierajacego utwoér. Dzigki wprowadzeniu nowej struktury rytmicznej —
powtdrzeniu drugiego dZwigku — zmienia si¢ takze charakterystyka tego fragmentu
na bazujaca Dbardziej na elemencie ruchu, co wplywa réwniez
na kolejno nastgpujace jednotaktowe sekwencje melodyczne, z ktérych kazda
wprowadza nowg intensywnos¢. Kompozytor eksploruje skale instrumentu
gwaltownie wznoszacymi si¢ lub opadajacymi liniami, a pojawiajace si¢ struktury
wertykalne podkreslaja poszczegdlne dzwicki melodyczne. W taktach 20. 121.
pojawia si¢ ponownie motyw poczatkowy, tym razem zawiera si¢ on w krotszych
warto$ciach rytmicznych, wykazujacych analogie z wariantem wprowadzonym
w takcie 16. W ostatnim takcie tego fragmentu linia powtarza czgs¢ bazowego
elementu melodycznego, a impet w muzyce zatrzymuje si¢ na fermacie w wysokim
rejestrze. Ostatni odcinek utworu w tempie A//egro jest finalng kompilacja uzytych

wczesniej wariantOw pierwszego motywu.
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K. Borsuk, Odessa, t. 23.-28.

Takt 23. jest dostownym powtoérzeniem taktu 16., jednak dalszy przebieg
kieruje narracje w stron¢ redukcji wczesniej uzyskanego impetu. Takty od 25.

do 28. to coda miniatury, w ktérej kompozytor przypomina material poczatkowych
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trzech  taktow, zachowujac kolejnos¢ pojawiajacych si¢  dzwickow

przy wprowadzeniu zmian rejestrow instrumentu, artykulacji, kierunkéw motywow

1 dynamiki.
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K. Borsuk, Odessa, t. 25.-27.

Ostatnia nuta w takcie 26. znaczaco rézni si¢ od jej odpowiednika z taktu
2.: obydwie opatrzone sg adnotacja arco 1 fermatg, ale roznica rejestrow 1 dynamiki
sprawia, ze ich wydzwigk emocjonalny jest skrajnie rozny. Ostatni takt utworu to
quasizart muzyczny, w ktorym kompozytor wprowadza pizzicato wykonane lewa
reka, poprzedzajace samo zakonczenie utworu na czystym interwale oktawy.
Zaklasyfikowanie tego zabiegu jako zart wynika z ewidentnej roznicy: calo$é
miniatury niesie ze sobg emocje o rdznym nasyceniu i wrgcz gwattownosci, a samo
zakonczenie wprowadza niespodziewana lekko§¢ 1jasng barwe ostatnich
dzwigkéw. Podpowiedzig dla wykonawcy przy obieraniu drogi interpretacyjnej
powinna by¢ zawsze gruntowna analiza tekstu utworu. W przypadku Odessy
konsekwencja Karola Borsuka w zakresie uzytych struktur i modyfikowania ich
w przebiegu dzieta w znacznym stopniu wyznacza prosta droge przez pozorne
zawitosci dynamicznie prowadzonych linii 1 wewnetrznej ekspresji kolejnych

sekwencji.
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3.1.3. Scherz I (2005) i Scherz II (2005)

Dwie miniatury: Scherz I 1 Scherz II powstaly niemal rownocze$nie. Zamyst
kompozytorski dotyczyt koncepcji zabawy instrumentem. Pierwotna wersja
utworéw byta na skrzypce solo, okazato si¢ natomiast, ze znakomicie brzmig
rowniez na altowce. Kompozycje naleza do wczesniejszej tworczosci Karola
Borsuka z okoto 2005 roku. W tym okresie twodrca piastowal stanowisko
wicedyrektora Panstwowej Szkoty Muzycznej w Reinickendorf w Berlinie.
Dziatalno$¢ kompozytorska byta wowczas muzyczno-intelektualng odskocznig
od zmudnej pracy urzedniczo-biurowe;.

Scherz Ito niewielkich rozmiar6w miniatura. Sktada si¢ ona z jedenastu
taktow, przy czym ostatni takt 11. jest w rzeczywistosci pozbawiong kresek
taktowych przestrzenig niemal rowng rozmiarem wczesniejszym dziesigciu taktom.
Z uwagi na oznaczenia tempa mozna wyszczegolni¢ dwa segmenty: Andante oraz
Allegro. Pomimo uwzglednienia w czgsci utworu podziatu taktowego, kompozytor
nie umiescit nigdzie oznaczen metrum, co wydaje si¢ uzasadnionym zabiegiem
w zwigzku ze znacznym zrdznicowaniem rozmiarow kolejnych taktow. Brak
podzialu w przestrzeni oznaczonej numerem 11. umozliwia wykonawcy — zgodnie
z zamyslem tworcy — uzyskanie wigkszej swobody interpretacyjnej. Dynamika
w utworze prowadzona jest w przestrzeni pomiedzy mezzoforte 1 forte — taka skala
wolumenu brzmienia sugeruje okreslong doze¢ energii w dzwigku, sprzyja rowniez
uzyskaniu dowcipnego i sarkastycznego charakteru utworu.

Pierwszy segment miniatury to siedem taktow, ktore nalezy wykonad

w tempie Andante:
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K. Borsuk, Scherz I, t. 1.-7.

Juz sam poczatek sugeruje charakter muzycznego zartu — flazolety oraz
tremolo poprzedzaja bardzo powazng w swoim charakterze lini¢ melodyczna,

oparta na duzych skokach interwatowych, przywodzacych na mys$l dobitna,
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stanowcza wypowiedz. Dynamika mezzoforte 1iforte sprzyja uzyskaniu
dramaturgii, a krotka artykulacja w takcie 5. podkresla punkt kulminacyjny
tego fragmentu. Pizzicato konczace t¢ mysl muzyczng jest dzwigkowa ,.kropka
nad 1”, eksponujacg zakonczenie pierwszej frazy utworu. Kolejno pojawiajace si¢
oznaczenie Allegro powinno stanowi¢ dla wykonawcy zalecenie uzyskania

znacznie wigkszej energii w muzyce.
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K. Borsuk, Scherz I, t. 8 —10.

Kompozytor konsekwentnie uzywa rozlegtych struktur interwatowych,
jednak zmiana charakteru muzyki oznacza réwniez inny rodzaj wypelniania
przestrzeni pomiedzy odlegtymi dzwigkami. Akcenty, zanotowane w takcie
8. wsposdb oczywisty sugeruja rodzaj artykulacji, ktéra powinna by¢
roOwnoznaczna z bardziej punktowa energia w dzwieku, dla poréwnania — we
wczesniejszym przebiegu energia ta ma posta¢ bardziej horyzontalng: napiecie
pomiedzy dzwickami powinno by¢ aktywnie ksztaltowane w przestrzeniach
skokow interwatowych. Ostatni fragment miniatury to powrdt do bardziej
lirycznego, $piewnego sposobu ksztattowania frazy, pomimo utrzymania tempa

Allegro.
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K. Borsuk, Scherz I, t. 11.

Struktury melodyczne wykazuja nieco wigksze rozdrobnienie warto$ci
rytmicznych — uzyte szesnastki generuja wewnetrzng ,,nerwowo$¢” fraz.
Dwudzwigki  1iakordy poszerzaja przestrzen brzmienia  instrumentu,
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nie pozwalajagc na redukcje napigcia w muzyce. Ostatnie nuty podsumowuja
dowcipny charakter utworu, akonczacy miniatur¢ dysonans przywotuje
skojarzenie ze znakiem zapytania.

W Scherz I kompozytor konsekwentnie operuje analogiami w odlegtosciach
interwalowych, stwarzajac identyfikowalny obraz brzmienia utworu: przewazaja
septymy, nony i trytony, pojawiajace si¢ nie tylko w strukturach pionowych, ale tez
poziomych. W efekcie tego =zabiegu powstaje wrazenie bardzo duzego
zageszczenia dysonansow, ktore posiadajg silnie odczuwalny walor retoryczny.

Scherz Il t6zni si¢ od Scherz I w zakresie kwestii strukturalnych, poczawszy
od rozmiaréw utworu, poprzez elementy melodyczne, rytmiczne, wreszcie —
harmoniczne. Zamyka si¢ w zaledwie dziewigciu taktach,
ale rzeczywiste rozmiary utworu sa wigksze niz 11-taktowa, pierwsza czes$¢
minicyklu. Powodem tej dysproporcji jest ciekawy zabieg kompozytorski:
wypelieniem kazdego taktu jest fragment autonomiczny pod wzgledem struktury
napie¢ muzycznych, aczkolwiek w przebiegu catosci wyraznie mozna wyodrebnié
liczne analogie rytmiczne i melodyczne, ktére spajaja owe odcinki w logiczng
catos¢. Zauwazalne sg czestsze niz w Scherz I zmiany tempa: Andante, Allegretto,
Andante, Allegro. Oznaczenia te stanowig pewng sugesti¢ wykonawcza,
ktéra nie musi by¢ dokonywana w sposob restrykcyjny, gdyz kompozytor ktadzie
duzy nacisk na indywidualng realizacje zapisu nutowego.

Zapis pierwszych trzech taktow miniatury, czyli fragment oznaczony
tempem Andante, W wystarczajagcy sposob determinuje zakres uzycia

spodziewanych przez Borsuka wykonawczych $rodkoéw wyrazu.

Scherz 11
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K. Borsuk, Scherz II, t. 1.-3.
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Zaggszczeniom zmian artykulacji, czyli naprzemiennie wyst¢pujacym
pizzicato iarco, towarzysza rownie czeste zmiany dynamiki, wykorzystujace
znaczne zroéznicowanie wolumenu: od piano do forte. Bardzo kroétkiej artykulacji
pizzicato przeciwstawione sg krotkie, powtarzajace si¢ motywy dwoch dzwiekow
arco, taczonych legato. Zartobliwego charakteru dodaja utworowi zakofczenia
mys$li muzycznych: punktem docelowym duzego skoku interwalowego w pierwszej
frazie (w drugiej wykonywanego glissando) sa flazolety, redukujace wczesniejsze
natgzenie napi¢cia w muzyce. Nastrdj ulega jednak szybkiej zmianie — w takcie
3. pojawia si¢ bardziej liryczna my$l muzyczna. Liryzm ten jest ksztaltowany
za pomoca bardziej melodycznego charakteru struktur dzwickowych, uzyskanego
gltéwnie dzieki grze arco, utrzymanej na dluzszej przestrzeni. Zmianie ulega
rowniez struktura interwatowa: wigkszg role zaczynaja odgrywaé sekwencje
sekundowe. Ostatnim dzwickiem tego fragmentu jest ponownie — tak jak
w poczatkowych dwoch taktach — flazolet. Wyrazna analogia pomiedzy
zakonczeniami poszczeg6lnych segmentdéw dziata na korzy$¢ formy utworu: kazda
fraze konczy podobnego rodzaju zawieszenie, wprowadzajac do muzycznego
dowcipu odrobing miejsca na refleksje¢. Kolejno nastepujace Allegretto wprowadza

nowg jako$¢ w ustalony juz schemat:
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K. Borsuk, Scherz I, t. 4.

Przestrzen taktu 4. wykazuje pokrewienstwo z taktem poprzednim z uwagi
na istotng role motywdéw opartych na ruchu sekundowym. Pojawiajace si¢
szesnastki sg wplatane w element melodyczny lub posiadajg walor quasizdobniczy.
Fragment ten moze wyzwala¢ skojarzenia z nieco improwizacyjnym charakterem
gry w stylu barokowym. Ostatni dZzwigk w takcie 4. to mocno dysonansowy,
sekundowy dwudzwigk, podczas ktorego intensywny wczesniejszy ruch zamiera

w przestrzeni calej nuty przedluzonej fermatg. Kolejne takty sa opatrzone przez
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kompozytora tempem Andante. Wyraznie widoczna jest analogia z fragmentem

poczatkowym pod wzgledem schematu rytmicznego.
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K. Borsuk, Scherz I, t. 5.

Zastosowane dwudzwigki oraz ksztattowanie wiekszej dynamiki, pozwalaja
uzy¢ zastosowang weczesniej strukture w innym charakterze — quasirefrenu,
przedzielajacego liryczne fragmenty, posiadajacego ponadto znaczng funkcje
formotworcza. Konczacy t¢ sekwencje — podobnie jak poprzedniag — dysonans
zatrzymuje nieco napig¢cie w muzyce, pozwalajac przygotowaé prezentacje

kolejnego, dtuzszego odcinka.
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K. Borsuk, Scherz I, t. 6.—7.

Fragment ten tworzy analogi¢ ztreScig taktu 3.: podobny schemat
melodyczny wykorzystujacy ruch sekundowy, oparty na odwzorowanym rysunku
rytmicznym (rytm punktowany) wprowadza ponownie liryczng mysl muzyczng.
Tym razem jest ona intensywniejsza wskutek zastosowania dynamiki forte
na znacznie dluzszej niz poprzednio przestrzeni. Pozwala to zbudowa¢ glowna
kulminacje¢ utworu. Linia melodyczna zostaje wzbogacona o ruch szesnastkowy,
co sprzyja uzyskaniu wigkszego impetu w tworzeniu kulminacji, ktora wystepuje

w zakonczeniu taktu 8. Intensywnos$¢ wysokich dzwiekéw zostaje szybko
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przetamana przez nute pizzicato, ktéra konczac ten fragment, wprowadza ostatnia

sekwencj¢ utworu.
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K. Borsuk, Scherz II, t. 8.-9.

Ostatnie takty sa powigzane na zasadzie poprzednika inastepnika. Oba
te ogniwa sa zréznicowane artykulacyjnie: takt 8. to pizzicato na pustych strunach
w wariantach rytmu w poczatku utworu; takt 9. jest ekspresyjng odpowiedzia,
zawierajaca si¢ w sekundowych motywach wykonywanych arco. Kompozytor
w tej przestrzeni zamkngl wszystkie wczesniejsze schematy, ktére tym razem
uformowat w bardzo regularng i klasyczng dwutaktowa strukture. Utwor konczy
powrdt zartobliwego charakteru — po pelnej napigcia muzycznego frazie
wybrzmiewajg dwie kwinty pizzicato.

Pomimo znacznej ilo$ci dysonansow w Scherz II identyfikowalna
jest roznica w potraktowaniu warstwy brzmieniowej w obu miniaturach.
W Scherz [dysonanse posiadaja gtowny walor kolorystyczny, brak cigzen
to nieodtagczny element zamystu kompozytorskiego. Za to w drugiej miniaturze,
w bardziej regularnej strukturze wewngtrznych ogniw utworu liczne dysonanse
sa punktami przejSciowymi w dtugodystansowym ksztattowaniu napig¢. Zabieg ten
stwarza wrazenie wystgpienia postepu harmonicznego jako bazy kotwiczacej
wszelkie fluktuacje materiatu dzwigkowego. Jednak jest to tylko wrazenie —
warstwa harmoniczna jest zasadniczo zbyt ulotna, zeby pokusi¢ si¢ o jej odrebna

analize.
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3.1.5. Fantazja d-moll (2002)

Karol Borsuk skomponowal Fantazje d-moll®* wroku 2002, w czasie
przerw migdzy zajeciami z uczniami Panstwowej Szkoty Muzycznej Reinickendorf
w Berlinie. Inspiracjg byto /2 Fantazji na skrzypce solo G. Ph. Telemanna.
Fantazja d-moll jest proba przeniesienia idei muzyki Telemanna w Swiat
odbiorcéw muzyki XXI1 wieku — dzieto taczy elementy jezyka muzycznego okresu
baroku
ze wspolczesnymi $rodkami wyrazu. Wykonywany wielokrotnie w Berlinie
1 wPolsce utwor, wilaczany byt do programéw koncertdéw przez samego
kompozytora, skrzypaczke Ann¢ Ciechanowski oraz Joanne Filus-Olenkiewicz.

Fantazja zawiera si¢ w31 taktach. Czgste zmiany tempa: Andante,
Moderato, Andante, Allegro Moderato, Andantino sg jednocze$nie oznaczeniem
réznic w charakterze muzycznej wypowiedzi, ktére pozwalaja wykonawcy
uplastycznia¢ poszczegdlne zwroty retoryczne.

Utwor rozpoczyna si¢ szerokim przedtaktem w interwale oktawy.
Juz sama odlegto$¢ pomigdzy pierwszymi dwoma dzwigkami powoduje wrazenie
duzej intensywnosci napigcia w muzyce. Odczucie to poteguje fakt osadzenia
pierwszych nut w tonacji dominanty, ktora dopiero w trzeciej wartosci pierwszego

taktu rozwigzuje si¢ na zasadniczg tonacj¢ d-moll.

Fantazja d-moll
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K. Borsuk, Fantazja d-moll, t. 1.-9.

4 Utwor Fantazja d-moll w oryginale przeznaczony jest na skrzypce i zachowuje tonacje d-moll.
W wersji na altowke zostat on przetransponowany o kwint¢ w dol, co naturalnie zmienia tonacje
na g-moll. Zdecydowalam si¢ jednak pozostawi¢ oryginalny tytul dzieta, aby podkresli¢ jego
pierwotny charakter oraz skrzypcowy zamyst kompozycyjny, mimo zastosowanej transpozycji.
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Struktura rytmiczna utworu jest czytelna 1ilogiczna. Z uwagi
na podkreslenie pewnych zwrotoéw, pamigtajac o estetyce pierwowzoru utworu,
wykonawca moze sobie pozwoli¢ na kreatywne potraktowanie zapisanego
w nutach czasu. W pierwszych dwoch taktach kompozytor dodaje pdéinutom
element zdobniczy oraz cezurg, co moze inspirowaé interpretatora
do uzupetnienia owych warto$ci o nieco przestrzeni, ktoéra umozliwi wybrzmienie
trylom, a ponadto wyeksponuje retoryczne znaczenie obu motywow. W kolejnych
dwoch taktach (3. 14.) pojawia si¢ nowy motyw melodyczny, sktadajacy sie¢
z 6semki i dwoch szesnastek. Motyw ten zwiastuje ruchliwa melodyke dalszego
przebiegu, w ktorym jest takze miejsce na struktury, wykazujace pokrewienstwo
z materiatem pierwszych dwoch taktow. Przed wprowadzeniem kompilacji
tych elementéw kompozytor przeprowadza wykonawce przez quasikadencje (takty
od 5. do 9.), ktéra jest rodzajem tacznika pomigdzy pierwsza prezentacjg materiatu
utworu, ajego kolejnymi opracowaniami. Dynamika forte w takcie 9., akord
dominantowy oraz cezura tworzg kulminacje, ktéra jednocze$nie swoim

harmonicznym cigzeniem wprowadza dalszy przebieg w tempie Moderato.

ey

K. Borsuk, Fantazja d-moll, t. 10.—13.

Borsuk laczy wjednej frazie motywy, bazujace na schemacie o6semki
1dwoch szesnastek, zdwudzwickowa sekwencja, dodatkowo urozmaicajac
narracj¢ zmianami artykulacji: dwudZzwigki wykonywane na przemian pizzicato
larco nie pozwalaja muzyce na nabranie nadmiernego impetu z uwagi
na naturalng niestalo$§¢ intensywno$ci brzmienia. Kolejne takty to powrdt
do poczatkowego tempa Andante, ale przy zachowaniu wprowadzonej
we fragmencie Moderato aktywnos$ci w ruchu i zmienno$ci stosowanych wartosci
rytmicznych. Kompozytor eksploatuje zrdéznicowane warianty opracowania

uzytych wczesniej motywow:
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K. Borsuk, Fantazja d-moll, t. 14.-19.

Arco wykorzystywane naprzemiennie z pizzicato daje dodatkowe,
wewnetrzne zréznicowanie brzmienia jednorodnych w zakresie materiatu
motywow. Linearny ksztalt narracji zostaje przez owe zmiany artykulacji
zaburzony, sprawiajac, ze muzyczna wypowiedz jest barwna i pelna niespodzianek.
Kolejna zmiana tempa na Allegro Moderato przynosi nowy wariant

wykorzystywanych wczes$niej motywow:
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K. Borsuk, Fantazja d-moll, t. 20.-23.

Grupy czterech szesnastek to nowa wersja motywu, zlozonego z désemki
i dwoch szesnastek. Osemki, ¢wierénuty i ponuty to z kolei wariant materiatu
wywodzacego si¢ z przestrzeni pierwszych dwoch taktow utworu. Tym razem
wszystkie motywy wigza si¢ ze sobg znacznie bardziej niz we wczesniejszym
przebiegu: dluzsze wartosci bezposrednio wynikaja z sekwencji wartosci krotkich.
Uzyskany w ten sposob ruch w muzyce, znacznie intensywniejszy niz wczesniej,

niespodziewanie rozmywa si¢ we flazoletach w tempie Andantino.
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K. Borsuk, Fantazja d-moll, t. 24.-31.

W takcie 24. intensywno$¢ ruchu zatrzymuje si¢ w statycznych flazoletach.
Glgboko odczuwalng roznice potgguje zmiana charakterystyki dzwigku:
wczesniejsze czeste zmiany arco — pizzicato zostaja caltkowicie zastapione zupetnie
nowg barwag brzmienia instrumentu. Sekwencja ta zawiera si¢ w czterech taktach,
przy czym jej druga potowa, spdjna z pierwsza pod wzgledem natezenia ruchu
i struktur interwatowych, na powrot wprowadza zmienno$¢ artykulacyjng arco —
pizzicato. Fragment ten zmienia kierunek, w jakim podaza muzyka — intensywne,
wczesniejsze budowanie lub redukcj¢ napigcia zastgpiono statycznym
wyplaszczeniem wczesniejszej plastycznej narracji. W dalszym przebiegu nie
powraca juz wczesniejsza ruchliwos¢. Kompozytor catkowicie rezygnuje
z intensywno$ci ruchu w muzyce, w wyrazny sposob kierujac narracje¢
do zakonczenia miniatury. W ostatnich taktach znowu zaskakuje, wprowadzajac
efekt perkusyjny — uderzanie palcami diminuendo o pudto rezonansowe
instrumentu.

Pomimo inspiracji muzyka baroku®, wyraznie obecnej w szczegdtach
dziela, Borsuk zdominowal owa estetyke charakterystycznymi dla swojej
tworczosci elementami: zmiennoscig artykulacji, fluktuacjami w narracji
muzycznej, rozszerzonym spojrzeniem na mozliwosci brzmieniowe instrumentu
1 zastosowaniem zroznicowanych barw jako integralnej czgsci sktadowej

kunsztownej struktury utworu.

65 Barok”, hasto w: Mala encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzinski, PWM, Warszawa 1968,
s. 88-90.
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3.1.6. Fantazja Piccola® | Piccola Fantasie (2020)

Piccola Fantasie (Mata Fantazja) na altdowke solo to utwor, w ktorego
nazwie tkwi paradoks — zwazywszy na cz¢sto uprawiang przez Karola Borsuka
form¢ miniaturowy, ktéra nierzadko zamyka si¢ w kilkunastu taktach, Piccola
Fantasie liczy az 86 taktow. W rekopisie kompozytor zaznaczyt ,,...in der Zeit des
Coronavirus... 20.03.2020, Berlin”. Czas poczatku pandemii byt trudny
dla wielu 0s6b z roznych powodéw — strachu, niepewnosci, koniecznos$ci izolacji.
I to wlasnie brak kontaktu z ludzmi byt dla Borsuka impulsem do skomponowania
utworu, ktorego sednem staty si¢ zroznicowane nastroje i pomysty kompozytora —
w tym trudnym okresie musialy one pozosta¢ zamknigte w jego prywatnym
swiecie. Kompozycja powstawata we fragmentach, odzwierciedlajacych skrajne,
kontrastujace ze sobg stany psychiki tworcy w réznych momentach zycia w tamtym
czasie.

Piccola Fantasie skonstruowana jest na bazie formy repryzowej. Utwor
rozpoczynaja pizzicata na pustych strunach, imitujace glosy dzwonow koscielnych

— fragment ten jest inspirowany dzwonami Kosciota Ewangelickiego w Berlin
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 1.—12.

Kolejna sekwencja to czterotakt, w ktorym gtownag role odgrywaja
dwudzwigki. Wyr6zni¢ mozna w nich glos goérny — melodyczny, 1 glos dolny —

burdonowy. Fragment ten moze by¢ odczytamy jako poprzednik w stosunku

% Karol Borsuk, Piccola Fantasie, https://www.youtube.com/watch?v=B-YEYIYalP8, dostep
02.04.2026.

72


https://www.youtube.com/watch?v=B-YEYIYa1P8

do nastgpnego odcinka (taktéw od 8. do 11.), analogicznego pod katem struktur
brzmieniowych. Oba czterotakty przedzielone s3 jednotaktowym wspomnieniem
materiatu poczatkowego, wykonywanego pizzicato. Imitacja dzwondw koscielnych
koresponduje zciemng barwg odcinkow dwudzwigkowych. Wrazenie
to potegowane jest przez brzmienie dwudzwigkow — dwa glosy tworza pochod
interwatow. Im bardziej sa one dysonujace, tym bardziej ich ton wzbudza
w stuchaczu odczucie niepokoju. Caty ten fragment konczy gwattowna
intensyfikacja natezenia emocji w muzyce: pojawiajace si¢ bez uprzedniego
przygotowania akordy w tonacji A-dur septymowej (7), poprzedzone triolowym
quasiprzedtaktem, przelamuja ponury nastrdj izapowiadaja skrajne emocje

w dalszym przebiegu utworu.
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 13.—19.

Znaczne zaggszczenie faktury przynosi wzrost napigcia w muzyce.
Grupy czterech szesnastek 1 nastgpujace po nich akordy posiadaja wyrazny walor
melodyczny. Sugerowany przez kompozytora wzrost wolumenu brzmienia
wspotgra zemocjami zawartymi w dzwigkach. Kulminacyjny —moment
tego fragmentu jest osiggnigty w najwyzszym rejestrze — faza prekulminacyjna
sprawia wrazenie znacznie intensywniejszej z uwagi na uzyta faktureg, jednak
to wznoszaca si¢ pojedyncza linia jest punktem docelowym. Zawieszenie w tonacji
D-dur koresponduje z analogicznym punktem pierwszej, 11-taktowej sekwencji
utworu, ktéra konczy si¢ podobnym zabiegiem kompozytorskim, sugerujacym
peten zmienno$ci dalszy ciag utworu.

W takcie 20. powraca motyw dzwonow:
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 20.-22.
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Kroétki, czterodzwigckowy wariant materialu poczatkowego bezposrednio
przechodzi w sekwencje akordowa, ktora przeciwdziata wyhamowaniu wczesniej
wygenerowanego impetu w muzyce. Schemat ten zostaje powtdrzony w kolejnych
dwoch taktach, przy niewielkim zwigkszeniu jego rozmiaréw. W takcie
21. kompozytor wprowadza nowy schemat rytmiczny: sekwencja pizzicato zawiera
charakterystyczny rytm, skladajacy si¢ zosemki 1idwoch szesnastek,
ktory w dalszym przebiegu utworu bedzie istotnym elementem ksztattujagcym

narracj¢ muzyczna:
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 23.-29.

Kompozytor w tym miejscu ponownie wykorzystuje progresje (podobnie
jak w taktach 13. 1 14.), ktéra zapewnia naturalny kierunek intensyfikacji napigcia
w muzyce. Glissanda 1 szerokie wykorzystanie rejestrow instrumentu urozmaicajg
linig. W ostatnich trzech taktach tego fragmentu wida¢ analogie¢ z ostatnimi
dzwickami pierwsze] mysli muzycznej utworu, ale zauwazalne s3 pewne
modyfikacje: kompozytor zachowuje triolowy quasiprzedtakt i akordowa fakture,
laczac je z materialem pierwszych taktow utworu, ktéry tym razem jest obecny
w wypehiajacych  akordy dzwigkach wydobywanych zpustych  strun.
Fraze konczy zawieszenie w tonacji H-dur, po ktérym pojawia si¢ nowy materiat

melodyczny.
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 30.-33.

Wykonywany w niskim rejestrze liryczny fragment jest ciepty w swej
barwie 1 peten nostalgii. Przechodzi on bezposrednio w wyostrzong artykulacyjnie

sekwencje, ktora przynosi dramatyczny charakter muzyki. Taki schemat
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jest powtdrzony dwukrotnie, po czym zostaje zredukowany do powtarzajacych sig,

jednotaktowych struktur:

Piccola Fantasie
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 36.—39.

Cztery kolejne takty rozpoczyna znany juz rytm ésemki i dwdch szesnastek.
Za kazdym razem pojawia si¢ ,,odpowiedz”, zr6znicowana w swojej strukturze.
Fragment ten buduje emocjonalng kulminacje wutworu, ktéra wypelnia
nagromadzenie struktur melodycznych. Zawarta w nich ekspresja pozwala

na okreslenie tego fragmentu jako najintensywniejszego pod wzgledem tadunku
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 41 -53.

Specyficzna retoryka powyzszego odcinka jest wynikiem wyjatkowego
w skali utworu dlugiego dystansu muzycznej wypowiedzi. Zaggszczanie brzmienia
nastepuje w efekcie uzycia postepu sekundowego w przebiegach 6semkowych.
Im wyzszy rejestr instrumentu, tym mniejsza dynamika — ostatnie takty kompozytor
zaleca wykonywaé w piano pianissimo. Po wybrzmieniu ostatniego dzwigku
powraca material poczatkowy, ale kontekst, w jakim wystepuje (bezposrednio
po fragmencie o duzej intensywnos$ci emocjonalnej), stanowi element

determinujgcy nowy ksztatt znanych juz motywow.

75



arco |~
" pizz b ,—\. - g _‘\ pizz arco
W) r-! - ﬂ i T 1 e T T T ;
Vi JEFA e e e e
i1 e - i i I _—_— — I e L [ e i S T
mf ! — - -
pizz.
6
=V % J J ! J T I— " I— T —]
Via. 5% = | = — 1 — = —f —
1LY r r i 3 I [ _— 1 | 1 T _— T _—
e & | | - f f

K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 54.—65.

Motywy w pierwszych taktach przywodza na mysl odbijanie ,,piteczki
pingpongowej” — ruch ten, zgodnie z zamystem kompozytora, w sarkastyczny
sposOb obrazuje jego samopoczucie w sytuacji pandemicznej. Muzyka plynnie
przechodzi w material z poczatku utworu w takcie 62. W dalszym przebiegu
kompozytor przetwarza wczesniej zastosowane schematy, az do nieoczywistego

zakonczenia:
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K. Borsuk, Piccola Fantasie, t. 84 —86.

Pierwsza pdéinute w ostatnim takcie tworzy kwinta g-d, ktéra zuwagi
na wyczuwalne cigzenia harmoniczne moglaby stabilizowa¢ zakonczenie utworu.
Borsuk jednak konczy dzieto dlugim, wybrzmiewajagcym trylem na dzwigku
a, co oddaje zamyst historii niedokonczonej, ktorej final pozostaje
nieopowiedziany.

Warstwa harmoniczna zasadniczo moze by¢ traktowana jako element
kolorystyczny, ale pewne punkty, identyfikowalne pod wzgledem uzytych tonacji,
sa kotwicami dla muzycznej narracji. Rozpatrywanie ich wzajemnych relacji
ma sens jedynie na malej przestrzeni, w poszczegdlnych sekwencjach.
Ale w konteks$cie catosci dzieta mozna stwierdzi¢, ze narracja utworu oscyluje
wokot dzwigku g, ktory pelni funkcje prymy tonacji nie do konca okreslonej
w zakresie trybu. Wewngtrzne zrdznicowanie w zakresie uzytych $rodkow
kompozytorskich znakomicie oddaje skrajne emocje kompozytora i inspiruje

wykonawce do poszukiwania wiasnych, osobistych odniesien emocjonalnych.
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3.1.7. Kazimierz (2022)

Utwor powstat w roku 2022 podczas pobytu Karola Borsuka w Kazimierzu
Dolnym nad Wista. Inspiracja do  stworzenia tej  kompozycji
bylo miasto ijego historia, opisana przez Mari¢ Kuncewiczowa w ksigzce Dwa
ksiezyce®. Powies¢ ta jest jedna z ulubionych pozycji literackich kompozytora,
powraca on do niej podczas kazdego pobytu w Kazimierzu nad Wista.
Opis miasta ijego mieszkancéw w okresie poprzedzajacym II wojne §wiatowa
koncentruje si¢ na dwodch obliczach miejscowosci: spotecznosci polskiej
1 zydowskiej, oraz odwiedzajacych miasto ludzi z Warszawy. Borsuk odwiedzat
Kazimierz Dolny od dziecka, a obserwacja lokalnej specyfiki wraz z wrazeniami
artystycznymi  lgczacymi si¢ zpowiescia 1 zmiastem zainspirowaly
go do napisania miniatury.

Prawykonania utworu dokonal sam kompozytor w Klasztorze
Franciszkanow w Kazimierzu Dolnym nad Wista w roku powstania kompozycji.

Forma utworu zawiera si¢ w schemacie ABA1, gdzie poczatek ogniwa
srodkowego zaznaczony jest adnotacjg zmiany tempa, a odcinek Al to po czesci
powrdt materialu  poczatkowego, urozmaiconego nowymi elementami.
Materiat melodyczny dzieta nawigzuje do muzyki zydowskie;.

Kompozytor nie zamiescit adnotacji tempa na poczatku utworu -
daje to wykonawcy mozliwos¢ kreatywnego odczytania tekstu, wstuchania si¢
w swoje wewngtrzne odczucie i osobisty czas w muzyce. Miniatur¢ rozpoczyna

sekwencja naprzemiennych pizzicato i arco — tremolo:
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K. Borsuk, Kazimierz, t. 1.—13.

67 Maria Kuncewiczowa, Dwa ksigzyce, Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1974.
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Zmienna artykulacja, stanowigca charakterystyczny dla twdrczosci Borsuka
sposob wydobycia dzwigku z instrumentu, wypelnia poczatkowe takty, tworzac
nastroj tajemniczos$ci. Wrazenie to potegowane jest przez dodanie znaku fermaty
do pohnut tremolo w taktach 1.1 2. — zabieg ten pomaga uzyskac specyficzny rodzaj
»zastygania” w oczekiwaniu na dalszy rozwdj narracji muzycznej. Kolejne takty
wprowadzaja  odniesienia do muzyki Zzydowskiej w wyniku uzycia
charakterystycznych zwrotow melodycznych. W pierwszym z nich (w takcie 3.)
kompozytor umieszcza obnizony drugi stopien skali, liczonej od dzwieku
a. Peliejszy obraz mozna zaobserwowa¢ w dalszym przebiegu, az do taktu 9.,
gdzie pojawiaja si¢ dzwicki kolejnych pigciu stopni skali: a-b-cis-d-e. Kompozytor
wykorzystuje rézne rodzaje metrum, stosowane naprzemiennie: 2/4, 3/4, 4/4 1 6/4.
Sprzyja to uzyskaniu ptynnej narracji poprzez dostosowanie dystansu taktow do
retoryki licznych zwrotéw w linii melodycznej — caly ten fragment zbudowany jest
z uszeregowanych quasizaspiewow, ktore buduja ekspresj¢ przez niemal cata skale
instrumentu, poczynajac od najnizszego rejestru. Sekwencje te sa coraz dluzsze:
pierwsza z nich jest jednotaktowa (takt 3.), druga sktada si¢ z dwoch taktow (takty
4.15.), trzecia — z trzech (takty od 6. do 8.), czwarta rowniez miesci si¢ w trzech
taktach (takty od 9. do 11.), ale w przeciwienstwie do poprzednich
intensyfikujacych napigcie w muzyce, ma za zadanie wyciszenie, uspokojenie
muzycznej opowiesci. Ostatnie dwa takty (12. 1 13.) petnig role tacznika pomigdzy
czgsSciami A 1 B, zatrzymujac intensywno$¢ melodyczng. Rezygnacja z nasyconego
ekspresja ruchu sekundowego na rzecz bardziej obiektywnych w odbiorze kwint
przygotowuje stuchacza na nadej$cie nowych emocji.

Srodkowa cze$é utworu rézni sie od poprzedniego strukturami
melodycznymi. W jej pierwszym takcie jest jedyna adnotacja dotyczaca tempa

w utworze: kompozytor zyczy sobie, aby od tego miejsca gra¢ w tempie Allegro.
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K. Borsuk, Kazimierz, t. 14.-26.

Charakter muzyki ozywia si¢ poprzez uzycie rytmow punktowanych
1 dluzszych przebiegdw szesnastkowych. Duze znaczenie ma réwniez zmiana
rysunku linii melodycznej — czgste wychylenia, zakotwiczone na dzwigku a w petni
prezentuja skale charakterystyczng dla muzyki zydowskiej. Operowanie w jednym
rejestrze przerzuca zadanie kreowania ekspresji na aspekt ruchu wartosci
rytmicznych, ktdry jest bezposrednio zwigzany z licznymi wychyleniami jekliwej
linii melodycznej. W taktach 15. 121. zauwazy¢ mozna ciekawy zabieg
wprowadzenia warstwy akompaniujgcej — pizzicata wykonywane lewa rgka
dopetniaja przestrzen potnuty w melodii. Srodkowy fragment utworu konczy mysl
muzyczna analogiczna do wcze$niejszych fraz, ale tym razem wystepuje
ona w niskim rejestrze. Fermata nad ostatnig nutag wyraznie sugeruje wyciszenie
1 uspokojenie narracji muzycznej. Nastepujacy kolejno dwutaktowy tacznik
pomigdzy gltownymi segmentami utworu zwiastuje material czesci Al poprzez
uzycie charakterystycznych pizzicat. Kompozytor umieszcza tu tez glissando, ktore
doprowadza do zawieszenia, wybrzmienia rozptywajacego si¢ w ciszy i zadumie.

Powracajgce w czegsci Al struktury poczatkowe sg nieco zmienione:
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K. Borsuk, Kazimierz, t. 27.-30.
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Material pierwszych trzech taktéw utworu wypeltnia tym razem takty cztery:
fragment taktu 3. zostaje powtdrzony, alinia melodyczna jest wariacyjnie
opracowana. Ten odcinek wprowadza code miniatury, w ktorej widoczny jest

intensywny wzrost napi¢cia w muzyce:
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K. Borsuk, Kazimierz, t. 31.-36.

Najdtuzszy w utworze przebieg szesnastkowy przechodzacy w cztery
6semki wprowadza sekwencje o niespotykanej dotad intensywnosci. Kompozytor
w takcie 32. intensyfikuje lini¢ melodyczng poprzez dodanie drugiego glosu oraz
podkreslenie najwazniejszego punktu czterodzwigkowym akordem. Uzyskane
nat¢zenie zostaje w kolejnych taktach zredukowane w wyniku powrotu
jednoglosowej linii 1 poprowadzenia jej w wysokim rejestrze, przy zastosowaniu
diminuendo. Utwor koncza pizzicata na pustych strunach.

Brak sugestii dotyczacych dynamiki pozwala wykonawcy uzy¢ naturalnej
muzykalnosci 1 wrazliwosci na aspekty brzmieniowe. Kompozytor formutujac
melodyke nie pozostawia watpliwosci co do oczekiwanej interpretacji
poszczegbdlnych elementow. Pierwotnie utwor ten zostal skomponowany
na skrzypce solo, ale ,,miekki 1 cieply” dzwigk altéwki w bezbledny sposdb oddaje

emocje zawarte w dziele.
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3.1.8. Chmura 7/ Wolke 7 (2013)

Karol Borsuk skomponowat Wolke 7 podczas pracy jako Fachbereichsleiter
— kierownik dzialu instrumentéw smyczkowych w Panstwowej Szkole Muzyczne;j
w Berlinie Reinickendorf. Jego biuro znajdowato si¢ na siddmym pigtrze.
Pomieszczenie miato panoramiczne okna — kompozytor ztej perspektywy miat
widok na caty Berlin. Pomyst skomponowania utworu powstal podczas obserwacji
berlinskiego nieba, stad tez tytul utworu, ktory obrazuje chmury ogladane
z siodmego pietra.

Miniatura rozpoczyna si¢ sekwencja szesciu taktow, uszeregowanych
poczatkowo po dwa, ze wzgledu na podobienstwo struktur melodycznych
i harmonicznych. W dalszym  przebiegu owe schematy zredukowane
sa do przestrzeni jednego taktu. Harmonia w utworze pelni bardzo wazng rolg —

cigzenia harmoniczne stanowig istotny komponent ekspresji w muzyce.
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K. Borsuk, Wolke 7,t. 1.—6.

Kazdy zdwoch pierwszych dwutaktow oraz nastgpnych sekwencji
mieszczacych si¢ w pojedynczych taktach, konczy si¢ swoistym znakiem zapytania
na dominancie — D-dur. Takty 1. i 3. rozpoczynaja si¢ od tonacji zasadniczej —
g-moll. Kolejne — 5. 1 6. — rowniez, jednak element melodyczny sprawia, ze g-moll
ustepuje miejsca tonacji docelowej, ktéra tym razem rozszerza si¢ o element nony
— es. Linia melodyczna w pierwszym dwutakcie prezentuje spokojny temat
w dwudzwigkach, ktory w kolejnych taktach ulega wariacyjnemu opracowaniu,
polegajagcemu na ozdobieniu melodii dodaniem ornamentow szesnastkowych
1 przednutki. Kompozytor zaleca zastosowanie zréznicowanej dynamiki —

w poczatkowym fragmencie nalezy gra¢ piano, w kolejnym — mezzoforte. Takty
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5.16. pod wzglgdem struktury melodycznej kontynuujg tendencje, ktéra pojawita
si¢ w taktach 3. 1 4.: linia jest jeszcze bardziej rozdrobniona — tym razem na triole
szesnastkowe, dodatkowo przebiegi te sg budulcem kulminacji w zakonczeniu
taktow. Kolejno pojawiajace si¢ frazy zmieniajg nastr6] w muzyce na bardziej

liryczny, eksponujac element melodyczny jako gtowny nosnik ekspres;ji:
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K. Borsuk, Wolke 7,t.7—13.

Warstwa harmoniczna pozostaje zasadniczo bez zmian. Przebiegi
melodyczne, urozmaicane niekiedy dodanym drugim, dolnym glosem, zaburzaja
nieco wczesniejsza regularnos¢. Elementem powtarzalnym w kazdej mysli
muzycznej jest nieustanne dazenie w kierunku dominanty. Kazdy takt zakonczony
jest dluzsza warto$cig rytmiczng, dajaca czas muzyce na naturalne wybrzmienie.
Kompozytor wyraznie zaznacza w tekscie nutowym, ze ostatni dzwigk kazdego
kolejnego taktu (od 7. do 9.) powinien trwa¢ dtuzej: w takcie 7. nalezy zatrzymac
si¢ na ¢wierénucie z kropka, w takcie 8. —na ¢wierénucie, ale tu kompozytor dodaje
cezure, sugerujaca dtuzszy oddech. Takt 9. konczy potnuta z fermatq, sygnalizujaca
zawieszenie narracji. Ten schemat powtorzony jest w kolejnych dwdch taktach
(10. 111.), jednak kompozytor przedstawia tym razem inny wariant linii
melodycznej, ktora wznosi si¢ niemal przez calg skale instrumentu, zamierajac
w fermacie na ostatnim dwudzwieku. Ostatnie powtorzenie w taktach 12. 113.,
ustabilizowane w wysokim rejestrze, jest najbardziej liryczne w swoim
charakterze. Zawiera jednak zapowiedZ dalszego przebiegu w postaci artykulacji
w ostatnim takcie: zagrany krotko dzwigk es przetamuje liryzm na rzecz nowej

organizacji muzycznej materii, pojawiajacej si¢ w kolejnych taktach utworu:
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K. Borsuk, Wolke 7,t. 14.-23.

Krotka, skoczna artykulacja jest dodatkowo wyostrzona dynamika forte.
Mimo niemal catkowitej zmiany charakteru muzyki kompozytor w dalszym ciggu
zachowuje schemat harmonicznej oscylacji pomigdzy tonika a dominantg.
Rytmiczna, miejscami wirtuozowska linia uktada si¢ w schemat czterotaktowego
poprzednika, zakonczonego w tonacji D-dur. Kontynuacja, rozpoczeta w tej samej
tonacji dazy do rozwigzania w g-moll. Material melodyczny jest tu licznie
urozmaicany dodanymi ozdobnikami, zmianami artykulacji: arco 1 pizzicato.
Schemat rytmiczny mys$li muzycznej jest tozsamy w obu ogniwach frazy, jednak
w czwartym takcie (o numerze 21.) nastepnika kompozytor zaskakuje stuchacza,
wprowadzajac materiat pierwszego taktu utworu. To nagly zwrot w narracji,
ktérego odczuwalno$¢ zwieksza obecna w poprzednich taktach regularno$¢
struktury melodyczno-rytmicznej. Pozwala ona oczekiwa¢ nieco innego
zakonczenia tego odcinka, jednak wprowadzenie materiatu skrajnie réznego
pod wzgledem charakteru niweluje skoczng narracje¢, wracajac do poczatkowego
liryzmu, ktéry wtym kontek$cie jest jeszcze bardziej dojmujacy.
Zabieg ten zamyka miniatur¢ klamrag materialu pierwszego taktu dzieta,
ktory w koncowym wariancie rozwigzuje osiggnieta dominante na tonike — g-moll
— w ostatnich dwoch taktach utworu. Seksta b-g, oraz ostatnia nuta g w unisonie
wzbogacajagcym alikwoty wuspokaja narracje. Konczace utwér dwa takty

sg wytchnieniem po kolejnych wariantach wcigz nierozwigzywanej dominanty.
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3.1.9. Wspomnienie / Erinnerung (2013)

Utwor zadedykowany zostat matce Anny Ciechanowski — polskiej
skrzypaczki, wykonawczyni wielu dziel Karola Borsuka. Kompozycja powstata
w roku 2010, prawykonania na skrzypcach dokonata Anna Ciechanowski.

Kompozytor zaleca wykonanie miniatury wtempie Moderato,
ale jednoczesnie preferuje swobodne podejscie do kwestii czasu w muzyce.
Brak oznaczenia metrum oraz szczatkowy podzial taktowy $wiadcza
o zdominowaniu narracji utworu przez wymykajace si¢ sztywnej regularnosci
mys$li muzyczne. Ponadto szczegdlowa analiza notacji dowodzi, ze kompozytor
wprowadza podziat jedynie na quasizdania w muzycznej wypowiedzi,
ktore zamknigte sa w przestrzeni poszczegolnych systemoéw. Kompozytor w roku
2023 podczas rozmowy zautorka niniejszej pracy przyznal, ze notacja
jest celowa, aby pozostawi¢ pelng swobode interpretacyjng wykonawcy.

Pierwsza mys$l muzyczna utworu wprowadzona jest przy pelnym brzmieniu

instrumentu w dynamice od mezzoforte do forte.

ﬁ
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K. Borsuk, Erinnerung, system nr 1.

Tempo Moderato sprzyja wykonaniu szesnastkowych sekwencji w sposob
eksponujacy liryczny walor linii melodycznej. Cwierénuty, przedzielajace pochody
szesnastkowe, dajg rownowage pomiedzy ruchem drobnych wartosci, aich
punktami docelowymi. Fraza ta otwarciem przestrzeni brzmienia zapowiada dalszy
przebieg utworu. Waznym szczegdtem jest dynamika w kontekscie catej miniatury
—  najintensywniejszg ~ warto$cig  okreSlajaca  wolumen  w utworze
jest forte, ktore pojawia si¢ czterokrotnie. Poza tym kompozytor zaznacza
dynamike piano, mezzopiano, mezzoforte oraz precyzyjnie zapisane krotkie
crescenda. To $§wiadczy o tym, Ze o ile tworca pozostawia wykonawcy znaczny

margines  kreatywno$ci ~ w zakresie  ksztaltowania czasu = w muzyce,
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o tyle zagadnienie dynamiki jest tu doprecyzowane w sposob niepozostawiajacy
watpliwosci co do konieczno$ci skrupulatnego jej realizowania.

Kolejna mys$l muzyczna jest bardziej intymna w swym wydzwigku:

K. Borsuk, Erinnerung, system nr 2.

Kompozytor pozostawia grupy czterech szesnastek jako istotny, retoryczny
element w cato$ci wypowiedzi. Sekwencje szesnastkowe wypelniaja melodycznie
przestrzenie pomigdzy zmianami rejestru, artykulowanie ich legato gwarantuje
sentymentalng tagodno$¢ brzmienia instrumentu. Fraz¢ koncza pdinuty
i ¢wierénuty z przednutkami, wznoszace si¢ w wysoki rejestr instrumentu
crescendo od piano do mezzoforte. Fermata nad ostatnig nutg sugeruje zawieszenie
narracji muzycznej. Nastepnie kompozytor notuje dwie kwinty pizzicato na pustych
strunach — podwdjne pizzicato powtarza si¢ kilkakrotnie w przebiegu utworu.
Za kazdym razem pelni ono rolg przerywnika pomigdzy kompletnymi mys$lami
muzycznymi wykonywanymi arco, roztadowuje napigcie zbudowane w kolejnych

motywach, jest rodzajem obiektywnego komentarza do petnych melancholii zdan.
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K. Borsuk, Erinnerung, system nr 3.

Czestotliwos¢ wystepowania podwojnych pizzicat znacznie zwigksza si¢
w trzecim systemie. Kolejne mys$li muzyczne wykonywane arco sa krotsze
niz w poprzednich systemach, pizzicato rozdziela motywy o znacznej
intensywno$ci w dynamice mezzoforte i forte. Warte zauwazenia sg takze roznice
w warto$ciach rytmicznych sekwencji pizzicato, ktére aktywnie uczestnicza
w planowaniu czasu w przebiegu utworu: pizzicata Osemkowe nieznacznie

zaburzaja przebieg fragmentow arco, ale juz ¢Ewierénutowe czy poOinutowe
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powoduja zatrzymanie czasu w muzyce z uwagi na brak naturalnego, dtuzszego
wybrzmienia, a co za tym idzie — wrazenie zastuchania w ciszy. Ostatni dzwigk
trzeciego systemu to dysonansowy akord z fermatg, podsumowujacy w piano
wczesniejszg intensywnos$¢ przebiegu. Kompozytor nie operuje w utworze
postepem  harmonicznym  w rozumieniu  harmonii  funkcyjnej. Uzywa
za to na przemian dysonansow ikonsonansow w diluzszych wartosciach
rytmicznych, dajac wybrzmie¢ zroznicowanym barwom poszczegdlnych
wspotbrzmien.

W dalszym przebiegu element ruchu szesnastkowego zostaje zastgpiony

przez rytmy punktowane.
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K. Borsuk, Erinnerung, system nr 4.

Krotkie, gwaltownie wznoszace si¢ frazy przedzielane podwojnym
pizzicato 1 cezurami mogg sprowokowa¢ wykonawce do wprowadzenia burzliwej
ekspresji, jednak zalecana przez kompozytora dynamika nie sugeruje poszukiwania
skrajnych jakos$ci emocjonalnych. Kroétsza nuta wrytmie punktowanym
nie powinna wprowadza¢ wrazenia naglego wyostrzenia rytmu — szesnastke
w tempie Moderato nalezy pozostawi¢ §piewna. Po osiggnieciu wysokiego rejestru
kompozytor redukuje dynamike do piano 1 konczy t¢ mysl muzyczng 6semkowymi

pizzicatami W ritenuto. Ostatnia fraza wykazuje regularno$¢ wewnetrznych

struktur:
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K. Borsuk, Erinnerung, system nr 5.

Cztery kolejne motywy zanotowane s3g przy uzyciu zrdznicowanych

wartosci rytmicznych, co oddaje koncepcje kompozytora w zakresie wielorakosci
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jako$ci ekspresywnych poszczegdlnych sekwencji. Zauwazalna jest jednak
ich podobna struktura — wszystkie sktadaja si¢ z czterech melodycznych dzwigkow
idocelowego akordu. Jedynie ostatni motyw konczy pojedyncza nuta,
bezposrednio prowadzgca do wygaszenia impetu w muzyce przy pomocy pizzicata.
Uzyta w zakofczeniu utworu technika col legno battuto®  redukuje
do minimum wybrzmienie realnej wysokosci dzwigku, prowokujac odczucie
przemijania.

Liryczny charakter utworu jest istotny zuwagi na kwesti¢ wydobycia
dzwicku z instrumentu — nalezy wystrzegac si¢ zbyt duzej dynamiki i zbyt ostrej
barwy, ktére moga znaczaco zmieni¢ wlasciwy, oczekiwany przez kompozytora

wydzwiek miniatury.

68 Kazimierz Sikorski, op. cit., s. 49.
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3.1.10. Kwiecien / April (2012-2013)

Utwoér w oryginale przeznaczony na skrzypce solo, powstat jako pamigtka
po spotkaniu po wielu latach z dobra znajoma — byla chorzystka Frauenchor
Spandau Berlin, w ktérym Karol Borsuk od trzydziestu lat pracuje jako dyrygent.
Po przeuroczych momentach ,przy kawie”, podczas ktéorych naptywaty
wspomnienia minionych czaséw, wytonil si¢ pomyst i potrzeba napisania utworu
dla kolezanki z dawnych lat — pisarki Astrid Stihler®, ktérej najnowsza ksigzka
Suchbewegungen ukazala si¢ w wydawnictwie Scholastika w Stuttgarcie w 2023
roku.

Kompozycja jest wbardzo lirycznym inostalgicznym charakterze.
Wykorzystywanie wysokiego rejestru instrumentu przywodzi na mysl skrzypcowy
oryginat utworu, ale fragmenty osadzone w niskim rejestrze uzasadniajg celowos¢
transkrypcji na altowke — jej barwa znakomicie oddaje emocje w muzyce, dajac
naturalny walor, jakim jest nasycenie alikwotami niskich dzwigkéw. Kompozytor
zanotowal w utworze niezmienne metrum 4/4 — §wiadczy to o stabilnej regularnos$ci
kolejnych mys$li muzycznych, mieszczacych si¢ w tradycyjnej strukturze taktow.

Dwa pierwsze motywy, pomimo dynamiki mezzopiano 1nienachalnego

ruchu wartosci rytmicznych, zawierajg tadunek emocjonalny.
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K. Borsuk, 4pril, t. 1.-10.

Obnizenie pierwszego dzwieku w takcie 2., pomimo braku wyraZznych

cigzen harmonicznych, powoduje ulotne wrazenie zmiany trybu w stosunku

9 Scholastika Verlag — Suchbewegungen, https://www.scholastika-
verlag.com/index.php/buecher/suchbewegungen/, dostep: 23.03.2026.
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do analogicznego punktu w takcie 1. Tego typu zabieg ma za zadanie delikatne
cieniowanie barwy dzwigku, wykorzystywanie wysublimowanych S$rodkéw
warsztatu kompozytorskiego w celu uzyskania niewielkiej fluktuacji nastroju
w muzyce. Interwal seksty w linii melodycznej w dwoch pierwszych taktach
w naturalny sposob pobudza intensywno$¢ wypowiedzi muzycznej — pokonanie tak
duzej odleglosci sprawia, ze napiecie samo wzrasta w przestrzeni tego skoku
interwatowego. Osiaggnigta w kolejnym takcie (numer 3.) dynamika mezzoforte,
pomimo opadajgcego kierunku zakonczenia pierwszej frazy utworu, rozwija si¢
w dalszym przebiegu w forte. Ekspresja w muzyce potggowana jest przez
powtarzane skoki interwatowe, rozpoczynajace kazdy motyw. Wznoszenie si¢
kolejnych taktow w skali instrumentu sprzyja utrzymaniu osiggnigtego poziomu
nat¢zenia emocji, a rozdrobnienie wartosci rytmicznych uruchamia dodatkowy
ruch wlinii melodycznej, wspomagajac budowanie energetyki frazowania.
W takcie 8. nastepuje zaskakujacy zwrot w narracji: uzycie dzwiekéw cis — gis
w niskim rejestrze sprawia wrazenie brutalnego przerwania melancholijnego
nastroju  wmuzyce. W kolejnym  takcie = powraca delikatna fraza,
jednak kompozytor w ostatnim dwudzwigku taktu 10. zatrzymuje melodig,
wywotujac  efekt  quasioczekiwania na  dalszy rozwd;  wydarzen.

Nastepny fragment wprowadza zmian¢ w plynno$ci narracji muzyczne;j:
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K. Borsuk, 4pril, t. 11.-18.

Linia melodyczna, operujaca mniejszymi niz miato to miejsce w pierwszych
taktach utworu odlegtosciami, umozliwia osiggniecie wigkszej plynnosci w grze,
dajac szans¢ na bardziej horyzontalne i dlugodystansowe frazowanie. Sprzyja temu
réwniez jednogtosowa faktura tego fragmentu, w ktorej brak jest oparé

powstajacych w wyniku naturalnej intensyfikacji pionéw ztozonych z dwoch lub
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wigcej dzwigkow. Motyw, powtdrzony dwukrotnie wtaktach 11. 113,
przedzielony jest ,,odpowiedziami” niskiego rejestru instrumentu. Zabieg ten
rozdziela wypowiedz na fragmenty dwutaktowe, co umozliwia planowanie wzrostu
napi¢cia przy kazdym kolejnym powtorzeniu struktury. Fragment ten doprowadza
do gtownej kulminacji utworu, ktoérag buduje nagromadzenie dzwigku w strukturach
wertykalnych, tak r6znych od poprzedzajacej je jednogtosowej linii. Wzbogacenie
melodii o dolny glos tworzy mocno dysonujace wspotbrzmienia, ktore przerywaja
spokojng melancholi¢ ostra barwag dzwicku. Powtdérzenie tej samej mysli
w przestrzeni kulminacji powoduje umocnienie jej przekazu. Konczace ten odcinek
dzwigki a id stanowig zamknigcie segmentu kulminacji naglym rozjasnieniem
barwy w prostocie dwoch dzwigkéw. Wprowadzony w kolejnym takcie materiat

z pierwszego taktu utworu domyka strukture dzieta w schemacie ABA1.
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K. Borsuk, April, t. 19.-29.

Zmiana dynamiki z poczatkowego mezzopiano na piano w takcie 19.
jest wyrazem woli kompozytora, aby powrdt materialu poczatkowego odbywat sie
w nieco bardziej intymnej atmosferze. Jednak juz drugi takt tego fragmentu
przedstawia opracowanie znanego z wczesniejszego przebiegu motywu w sposob
znacznie intensyfikujacy napigcie w muzyce. Dalsza narracja petna jest skokow
interwatowych, mocnych dysonansow, operowania w skrajnych rejestrach
instrumentu. Motywy analogiczne z materiatem kulminacji utworu (takty 23. 1 24.)
jeszcze raz, pod koniec miniatury przypominajg ,,mroczng” barwe¢ instrumentu,
ktéra w powtorzeniu tego schematu rozjasnia si¢ w wysokim rejestrze. Muzyczna
opowies¢ konczy si¢ w pizzicatach, ktore wywoluja wrazenie natychmiastowego
zredukowania wczesniej uzyskanego napigcia. W takcie 25. kompozytor zaleca

wykonanie pizzicata za podstawkiem — stwarza to wrazenie ,,gluchego” brzmienia,
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w poréwnaniu do pizzicat nadchodzacych w kolejnym takcie, a wykonywanych
w sposob tradycyjny. Catos¢ konczy zamierajacy tryl dodany w przestrzeni
fermaty.

April jest utworem pelnym skrajnie réznych jakosci emocjonalnych,
ale w wyniku zastosowanych srodkow kompozytorskich sg one raczej opowiadane
z punktu retrospekcji niz bezposredniego odczuwania. Utwor przekazuje
wykonawcy szans¢ na zanurzenie si¢ w obszarze wlasnej introwertycznej

emocjonalnosci.
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3.1.11. Preludium a canzona (2023)

Utwor zostat skomponowany we wrze$niu 2023 roku z okazji dziesiatej

7071 na Uniwersytecie Viadrina

rocznicy powstania Fundacji Karla Dedeciusa
we Frankfurcie nad Odra. Prawykonanie, ktore odbyto si¢ 15 listopada 2023 r.
we Frankfurcie nad Odra, otrzymato ,,brazowy dyplom” — III nagrode w konkursie
Muzyczne Orlty  wkategorii  Prawykonania’?.  Konkurs odbyl  sie
we wrzesniu w 2024 roku w Lddzkiej Filharmonii, ajego organizatorem
byta Fundacja Muzyka do Potegi.

Utwor jest podzielony na dwa segmenty — pierwszy jest wykonywany

na altowce, drugi laczy gre na instrumencie ze $piewem irecytacja’ .

Kompozytor juz w pierwszych taktach wykorzystuje rézne sposoby wydobycia

dzwieku.
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K. Borsuk, Preludium a canzona, t. 1.-7.

W taktach 1.1 2. tremolo arco wspoélistnieje z pizzicato™, wykonywanym
lewa reka na pustych strunach. Pojawiajaca si¢ kolejno wirtuozowska gama
wprowadza pelng ekspresji melodig, ksztattowang w dwudzwigkach. Z kolei takt 5.
to przyktad intensyfikacji napigcia poprzez uzycie trylu w dolnym glosie, w celu
uzyskania bardziej plastycznego crescendo. Kompozytor na przestrzeni 28. taktow

pierwszego segmentu dzieta prowadzi mys$l muzyczna, ktéra ulega fluktuacjom

70 Karl Dedecius, ,,Dlaczego Julian Tuwim sktonny do pesymizmu...”, w: Nasz 20. wiek / Unser 20.
Jahrhundert, Muzeum Miasta Lodzi, L.6dz—Stuttgart—Frankfurt nad Menem 2013, s. 36.

1 Sto wierszy polskich, wybdr i thum. Karl Dedecius, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989, s.
147.

2 Muzyczne Orly 2024 — wyniki, Muzyka do potegi,
https://muzykadopotegi.org/upload/muzyczne_orly/2024/muzyczneorly2024 wyniki.pdf, dostep:
23.03.2026.

3 Bogustaw Schaeffer, Matly informator muzyki XX wieku, op. cit., s. 70-74.

4 Kazimierz Sikorski, op. cit., s. 48.
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rejestru, faktury, dynamiki i artykulacji. To tworzy nasycong emocjami,
wewnetrznie zréznicowang muzyczng wypowiedz. Poczatkowe metrum 4/4
w dalszym  przebiegu  wystepuje na zmian¢ z3/4, co pozwala
na bardziej plastyczne ksztattowanie narracji muzycznej. Caty pierwszy odcinek
dzieta — Preludium — jest pelen recytatywnych elementow, przejawiajacych si¢
w ksztatltowaniu czasu w muzyce, tworzacych lini¢ melodyczng w zwrotach
retorycznych. Warstwa harmoniczna, niepozbawiona dysonansow, okresla tonacje
g-moll jako zasadniczg. Czeste uzycie dominanty (D-dur) wptywa na scalanie
przestrzeni pierwszego segmentu, ztozonego z fraz przedzielonych ,,oddechami” —
pauzami lub fermatami. Pojawienie si¢ dominanty w ostatnich dzwigkach fraz
wyzwala naturalne harmoniczne cigzenie do rozwigzania jej w pierwszych
dzwigkach kolejnej mysli muzyczne;j.

Druga cze¢$¢ utworu — canzona — zawiera alternatywne $rodki wykonawcze.
Kompozytor wkomponowal w materi¢ dzieta tekst, zaczerpnigty z ksigzki
profesora Jana Biatostockiego Sztuka cenniejsza niz ztoto™: ars auro gemmisque

76, oraz literackie thumaczenie tej sentencji, bedace rozwinigciem tytutu

prior
ksiazki: sztuka cenniejsza niz zioto ikamienie. Tekst ten tworzy dodatkowa

warstwe utworu — §piewang:

Ars auro gemmisque prior -
sztuka cenniejsza, niz ztoto 1 kamienie

f ! —. [ =
7 T I | P — T I ]
7 - — - e . T - —
{7 I [ N S b ra—
v I ¥ | — I 1
L
Ars  au ro gem - mis - que pri or
20 pirz )
I - ] mn * -
¥ =Y Il T 1 T T Y i 3 1 = T I ]
tid | I r I T F r e — T ] y —
—] T & —1 —— -] r
03} ] 1 T T 1 N — — 1
T T — 14
33
f — e — , —
7 I — e 0 — Z T ]
Il - T T | - T T T [ =} T T T —F [ THCY LA F 3 ]
s S N A IS S S S L R S I i 7 p -
AN 1 1 1
LY
sttu-ka  cen-niej-sza  nii  zo-to i ka-mie - nie
3 .
F " o D e ~, F
£l I — e e o s i |
1= " H £ —— H—— f — |
| S :

K. Borsuk, Preludium a canzona, t. 29.-36.

75 J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2022.
6 Ars auro gemmisque prior (fac.) — sztuka poprzedza ztoto i kamienie szlachetne.
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Kompozytor  laczy  realizowana  wokalnie linig  melodyczng
z akompaniamentem Ww pizzicato. Obie linie tworza osadzony harmonicznie
dwugtos. W dalszym przebiegu Borsuk wymaga od wykonawcy wyrecytowania
polskiego przektadu tacinskiej sentencji — ostatnie dwa stowa sg Spiewane — catos¢
réwniez przy akompaniamencie pizzicato. Kompozytor nie okresla tempa
i dynamiki tego fragmentu, dajac swobod¢ wykonawcy. Z punktu widzenia
interpretatora nalezy nadmieni¢, ze gra na instrumencie przebiegajaca rownolegle
ze S$piewem stanowi nie lada wyzwanie, gdyz wymaga alternatywnego
zaangazowania partii migsni, ktére zazwyczaj podporzadkowane sg procesowi
wykonawstwa instrumentalnego. Czyste zaspiewanie tych kilku dzwickow
wymaga pracy nad oddechem, dykcja i catym aparatem wykonawczym. W dalszym

przebiegu ekspresja ksztattowana jest w partii altowki:
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K. Borsuk, Preludium a canzona, t. 37.—42.

Kompozytor uzywa analogicznych sekwencji w stosunku do pierwszego
ogniwa dzietfa, jednak skala emocji w muzyce jest tym razem znacznie wigksza.
Oznaczenia dynamiczne nakazuja gre w fortissimo, co jest réwnoznaczne
znajwicksza kulminacja utworu. Fragment ten zawiera znacznie wigcej
dramatyzmu, w partii altowki znajduja si¢ pochody dwudzwigkowe, akordy,
tremola 1 glissanda. W zakonczeniu utworu powraca wokalna warstwa, w ktorej

kompozytor przypomina pierwsze stowa lacinskiej sentencji:
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K. Borsuk, Preludium a canzona, t. 51.-53.
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Ostatnie takty stanowia wyciszenie wczesniejszych, burzliwych emocji
w muzyce. Kompozytor podsumowuje postegp harmoniczny  utworu,
dajac mozliwo$¢ dtugiego wybrzmienia tonacji g-moll.

Preludium a canzona jest utworem, ktory eksploruje nowe dla wigkszosci
instrumentalistow obszary wykonawcze. Wprowadzenie elementu wokalnego
jest wyzwaniem, ktore idzie w parze z coraz chetniej przez wspotczesnych tworcow

uzywanymi nowymi rodzajami muzycznej wypowiedzi.
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3.2. Duety: utwory na flet i altowke

3.2.1. Mosaik (2015)

Prawykonanie utworu mialo miejsce w Berlinie Reinickendorf,
wykonawcami byt duet smyczkowy w sktadzie: Dariusz Blaskiewicz — skrzypce
i Joanna Filu$-Olenkiewicz — altowka’’. Transkrypcja partii skrzypiec na flet
nie przysparza wielu trudno$ci wykonawcy — naturalna ptynnos¢, $piewnos¢ fraz
1 pauzy, mogace peti¢ funkcje cezur oddechowych, pozostaja w zgodzie
ze specyfika instrumentu detego.

Utwor sklada si¢ z49. taktow w zmiennym metrum — kompozytor
wykorzystuje podzial 3/4 i 4/4. Zauwazalna jest wewnetrzna segmentacja dzieta,
ktéra zwigzana jest ze zmianami tempa, zrdznicowaniem faktury i dialogu
pomigdzy instrumentami.

Pierwsze cztery takty mozna okresli¢ jako rodzaj introdukcji.
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K. Borsuk, Mosaik, t. 1.—10.

W partii pierwszego instrumentu, ktéra moze by¢ wykonana przez skrzypce

lub flet, mozna zauwazy¢ wyszukane S$rodki kompozytorskie, pozwalajace

77 Mateusz Rybnicki, Vademecum instrumentacji, Centralny O$rodek Metodyki Upowszechniania
Kultury, Warszawa 1987, s. 25.
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wykonawcy rozszerzy¢ tradycyjnie wykorzystywane sposoby wydobycia dzwigku.
Skrzypce moga wykona¢ ten fragment col legno, natomiast flet uzyskuje
oczekiwany efekt dzwigkowy poprzez zastosowanie standardowego wydobycia
dzwigku przy zachowaniu dynamiki piano. W trzech pierwszych taktach efekt
quasiperkusyjny mozliwy do uzyskania na skrzypcach, zostaje zastgpiony
w przypadku fletu realizacja dzwigku d, w takcie 4. skrzypcowe tremolo zastepuje
frullato. Melodyczna partia altéwki prowadzi narracj¢ w obrgbie czterotaktowej
introdukcji oraz kontynuuje ja w dalszym przebiegu. Flet dialoguje z altowka,
wykonujac pojedyncze dzwieki z przednutkami. Obie partie, pomimo znacznego
zréznicowania fakturalnego, tworza spojng cato$é, rozpoczynajac wspolng narracje
w takcie 8. w slyszalnej harmonii dwuglosu.

W takcie 11. kompozytor zmienia oznaczenie tempa z poczatkowego
Adagio na Andante. Rozpoczyna si¢ dialog duetu, w ktérym obie partie

instrumentalne eksplorujg niemal identyczny material muzyczny.

Andante
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K. Borsuk, Mosaik, t. 11.—-17.
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Nastgpujace zmiennie grupy szesnastkowe ic¢wierénuty w takcie 11.,
w kolejnym takcie — onumerze 12. — synchronizuja si¢, intensyfikujac
tym samym napi¢cie w muzyce, ktore zostaje na moment zredukowane
w pojedynczych dzwickach pizzicato 1 arco w partii altowki. W kolejnych dwoch
taktach (13. 114.) kompozytor odwraca kolejno$¢ wydarzen — tym razem
oba instrumenty wykonuja zsynchronizowane triole dsemkowe i ¢wierénuty,
by po chwili wymienia¢ si¢ motywami o tej samej strukturze. Ten zabieg buduje
nadchodzacg kulminacje w wyniku zastosowania intensywniejszego ruchu poprzez
desynchronizacj¢ obu partii. Forte w takcie 15. to najwyzsza dotychczas wartos¢
dynamiczna, ktéra w kolejnym takcie zostaje zredukowana do mezzoforte w celu
zbudowania kolejnej, tym razem ostatniej kulminacji, konczacej fragment Andante.
Ostatni takt tego odcinka zamyka wcze$niejsze ozywienie ruchu w muzyce, ktadac
nacisk na podkreslenie kazdego dzwicku przy znacznej redukceji tempa. Partia fletu
rezygnuje z zapisanych w wersji skrzypcowej dwudzwickow, jednak w takcie 17.
dla podkreslenia intensywnosci kluczowych punktéw wykonawczyni dodaje dolny
glos jako przednutke do gérnej nuty.

Kolejna zmiana tempa — Moderato — jest poczatkiem najdluzszego
fragmentu utworu, ktory skonstruowany jest na zasadzie szeregowania odcinkdw,
zroznicowanych pod wzgledem faktury, materialu melodycznego, artykulacji
1 ekspresji. Kompozytor rezygnuje zoznaczen dynamicznych, co stanowi
wyzwanie dla kreatywnos$ci wykonawcow — pomocg jest tu bardzo logiczny uktad
wewnetrznego podziatu, a wszelkie elementy dziela muzycznego’® w oczywisty
sposob sugeruja skale uzytego wolumenu brzmienia. Poczatkowo krotkie motywy

naprzemiennie dialoguja ze soba:
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K. Borsuk, Mosaik, t. 18.-20.

78 Roman Ingarden, Wybor pism estetycznych, Universitas, Krakow 2005, s. 67.
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Elementem tworzacym strukture tego fragmentu sg $§piewne, dlugie nuty
wobu partiach instrumentalnych, ktore zyskuja lekko$¢ w wyniku dodania

do nich przednutek. Kolejny odcinek pozornie zbudowany jest na analogiczne;j

zasadzie:
> AN G fes
_ A * o "
Vin. ﬁﬁ & = i— i— = ;'- I I ;s :si
.
= » ~ 1=
Via BP—3—= - © I—:.l } & T T ¥ ¥
) -\-}  a— t - # : ﬁ £ t

K. Borsuk, Mosaik, t. 25.-27.

Jednak kompozytor zastepuje przednutki szesnastkami, sugerujac
wykonawcy zmian¢ brzmienia krotkich wartosci, aby nada¢ im melodycznego

waloru jako rownoprawnej czgsci linii. Oba fragmenty zakonczone sg tacznikami:
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K. Borsuk, Mosaik, t. 28.-29.
Kroétkie odcinki prowadza narracj¢ w muzyce poprzez zmiany fakturalne.

W dalszym przebiegu kompozytor rezygnuje ztacznikow, bezposrednio

zestawiajac kolejne, mozaikowe elementy.
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K. Borsuk, Mosaik, t. 30.-32.

Altowka prowadzi lini¢ melodyczng o cieckawym ,,rysunku”, laczac sekundowy

postep z duzymi odleglo$ciami interwatowymi, zyskujac w ten sposob ekspresje

w my$li muzycznej. Flet za to wykonuje dzwieki, ktore w oryginalnej, skrzypcowej

wersji byly wydobywane na pustych strunach. To zestawienie rodzi dystans

pomiedzy dwoma instrumentami, sugerujac altdéwce przeciwstawiaé nasycenie

brzmienia obiektywnej grze fletu. Ta proporcja zostaje odwrdécona w kolejnych

taktach:
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K. Borsuk, Mosaik, t. 34.-36.

Melodyczne motywy w glosie fletu realizowane s3 na tle altowkowego

akompaniamentu,

wspierajacego

warstwe

harmoniczng

1 wypelniajacego

przestrzen dluzszych warto$ci w partii wiodacej. Coraz intensywniejszy dialog

widoczny jest w kolejnych taktach:
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K. Borsuk, Mosaik, t. 37.—40.
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Kompozytor ponownie wykorzystuje koncept uzycia pustych strun,
tym razem czynigc zniego aktywnego uczestnika instrumentalnej rozmowy.
Poczatkowo partia fletu towarzyszy w ten sposob altowce, ktéra wykonuje
przedzielone sporymi interwatami dzwigki z dodanymi przednutkami. Nastepnie
altobwka przejmuje motyw pustych strun, a partia fletu wprowadza podobny
schemat do wystepujacego w poprzednich dwoch taktach w glosie altowki,
ale dodane szesnastki irytm punktowany zamiast przednutek sprawia,
ze tym razem fraza ta zyskuje walor melodyczny. Obydwa instrumenty w kolejnych
taktach kontynuuja uzyskang skalg ekspresji w muzyce, az do ostatniego zdania

w utworze:
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K. Borsuk, Mosaik, t. 46.—49.

Takty 46. 147. sa kulminacja, do ktérej prowadzi caly wczesniejszy
fragment, poczawszy od zmiany tempa na Moderato. Kazdy dzwigk
ma tu swdj cigzar gatunkowy, kazda nuta zawiera pot¢zny tadunek ekspresji.
Wspdlna wypowiedZ zmierza do zakonczenia utworu — ostatnich dwoéch taktow,
w ktorych kompozytor redukuje cale nagromadzone w muzyce napigcie,
wykorzystujac dialogowanie krotkimi motywami, wznoszacymi si¢ w gore skali
instrumentéw. Ostatnie dzwigki obu instrumentdéw to ustabilizowanie calego,
skomplikowanego tonalnie przebiegu na dzwigku g jako niedookreslonej tonice
dzieta.

Utwor daje wykonawcom mozliwos$¢ ,,zanurzenia si¢” w intensywnym
rodzaju kameralnego dialogu. Kompozytor w wersji oryginalnej wykorzystuje
charakterystyczne cechy kazdego instrumentu, z kolei transkrypcja otwiera nowe

mozliwosci brzmieniowe, pozostajagce w zgodzie z wersjg oryginalna.
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3.2.2 Pastorello (2016)

Utwor powstat w roku 2012, inspiracja byt czas Adwentu — oczekiwania na
Swieta Bozego Narodzenia. Prawykonanie tej miniatury odbylo si¢ w Berlinie
Reinickendorf w grudniu 2012 roku. Wykonawcami byli skrzypek Dariusz
Blaszkiewicz oraz altowiolistka Joanna Filus-Olenkiewicz.

Tytul dzieta — Pastorello — pochodzi z jezyka wloskiego i ma charakter
zdrobniaty od stowa pastore — ,pasterz”. Pastorello dostownie mozna wigc
przetlumaczy¢ jako ,,pastuszek”.

Motywy pastoralne — nawigzujace do sielankowosci zycia wiejskiego,
mozna odnalez¢ w tworczosci m.in. wielu kompozytorow epoki baroku.
Przeniesienie tego idiomu estetycznego na grunt nowoczesnego jezyka
muzycznego dato efekt w postaci wspolczesnej w swym charakterze wypowiedzi,
ktora jednoczesnie tworzy obraz analogiczny do historycznych pierwowzorow.

Utwor zawiera si¢ w 33. taktach, wykazuje wyrazny podziat na trzy kolejno
uszeregowane segmenty. Wewnetrzne zroéznicowanie dotyczy faktury, metrum
1 rytmu. Réznice te jednak nie zmieniajg w sposéb wyczuwalny nastroju w muzyce,
powoduja jedynie wigksze lub mniejsze fluktuacje w zakresie przeptywu napiecia
w poszczegbdlnych motywach. Tonacja g-moll stanowi centrum tonalne utworu,
niezaburzone przez intensywne operowanie dysonansami.

Pierwszy segment dzieta jest w metrum 12/8. Ta adnotacja kompozytora
jest istotna zpuntu widzenia wykonawcy. Zamiast 4/4 1wypelienia kazdej
¢wierénuty triolami 6semkowymi Borsuk wybral metrum, sugerujace mozliwie
horyzontalne ksztalttowanie muzycznej narracji — podziat ¢wierénutowy mogiby
inspirowa¢ do wprowadzania nadmiernego wertykalizowania poszczegdlnych
punktéow, co pozostawaloby w sprzeczno$ci zzamystem kompozytora,
ktory przy wyborze takiego wlasnie odniesienia estetycznego mial zapewne
na mysli spokojne przeplatanie si¢ dwoch linii, bez naglych intensyfikacji napigcia

W muzyce.
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K. Borsuk, Pastorello, t. 1.—10.

Partie obu instrumentéw poprowadzone sag w sposob rownorzedny. Réznica

rejestrow, wynikajaca ze

specyfiki

fletu/skrzypiec

1 altowki

umozliwita

kompozytorowi znacznie szersze poprowadzenie mysli muzycznych, niz mogtoby

mie¢ to miejsce w przypadku dwoch tych samych instrumentow. Ponadto rdznice

w barwie dzwieku dajg mozliwos¢ korzystania z wigkszego zasobu kolorystyki,

co sprawia, ze muzyczny dialog jest znacznie bardziej interesujacy. W pierwszych

szesciu taktach obie partie instrumentalne poruszaja si¢ w niemal jednakowych

strukturach rytmicznych: triolach ésemkowych, schemacie ¢wier¢nuta — dsemka

1 wjego odwroceniu, zrzadka zatrzymujac si¢ na ¢wierénutach z kropka.

Ta rytmiczna homogeniczno$¢ przektada si¢ rowniez na aspekt melodyczny.

Roéwnoczesne wystgpowanie

réznych wariantow rytmicznych

— tak jak

ma to miejsce w takcie 3. — sprzyja horyzontalnemu ksztattowaniu frazy na dtugiej

przestrzeni. Naturalna interpretacja muzyki wymaga obecnosci oddechu —

w omawianym przypadku struktura linii melodycznej umozliwia wykonawcom

uwzglednianie tego elementu w wyniku uzycia dodatkowego czasu w przestrzeni

pomiedzy poszczegdlnymi motywami. Takiemu zabiegowi sprzyja wewngtrzny

podzial pierwszego segmentu dzieta — poczatkowo na trzy odcinki dwutaktowe,
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a kolejno — na zamykajacy t¢ czg$¢ fragment czterotaktowy, ktoéry w znaczny
sposob urozmaica faktur¢ utworu wprowadzeniem pochodéw szesnastkowych
1 czegstszych niz wczesniej dysonanséw. Takt 10. konczy pierwszy segment dzieta
— ruch drobnych wartosci zostaje tu zatrzymany, warstwa harmoniczna po wielu
dysonansowych zwrotach stabilizuje si¢ w tonacji g-moll. Charakterystycznym jest
dodanie przednutek dlugim wartosciom — kompozytor konsekwentnie powtarza
ten schemat w dalszym przebiegu. W dalszym przebiegu faktura zostaje

zageszczona pochodami szesnastkowymi.
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K. Borsuk, Pastorello, t. 11.—18.

Srodkowy segment utworu jest w metrum 12/8, za wyjatkiem dwoch taktow
— 14. 118. — gdzie wystgpuje metrum 9/8. Te zmiany wpisuja
si¢ wruch linii melodycznych, przechodzagc w zasadzie niezauwazone
przez stuchacza. Obie partie instrumentalne operujg identycznymi strukturami
melodycznymi, zaczerpnigtymi z materialu segmentu pierwszego, ale tym razem sa
one znacznie wzbogacone przebiegami szesnastkowymi. Pomimo wprowadzenia
tylu innowacji, charakter utworu pozostaje niezmienny. Zaggszczenie w ruchu
wartosci rytmicznych sprawia wrazenie zwigkszenia intensywno$ci w narracji

muzycznej, ale skala ekspresji w muzyce pozostaje niezachwiana: pochody
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szesnastkowe nie idg w parze ze zmiang nat¢zenia wolumenu czy wprowadzeniem
dodatkowych dazen melodycznych. Maja raczej znaczenie zdobnicze, w sposob
wariacyjny  traktujac  wczesniejsze  sekwencje melodyczne.  Podobnie
jak w pierwszym segmencie, tym razem ostatni takt konczacy przebieg jest nagtym
zatrzymaniem ruchu — szesnastki ustgpuja miejsca ¢wierénutom i désemkom.
Kompozytor w zakonczeniu konsekwentnie dodaje charakterystyczne przednutki
1 powraca do tonacji g-moll.

Trzeci, najdluzszy segment utworu jest tez najbardziej roznorodny
w zakresie uzywanych s$rodkéw kompozytorskich. Do znanych juz struktur
opartych na triolach 6semkowych i szesnastkowych pochodow kompozytor dodaje

rytmy punktowane, ktore eksponuja quasitaneczny charakter muzyki.
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K. Borsuk, Pastorello, t. 19.-21.

Poczatek tego fragmentu jest nasycony znacznie wigksza niz gdziekolwiek
wczesniej iloscig dysonansow, ktore wykazuja silne cigzenia harmoniczne
w kierunku tonacji zasadniczej. Obydwie partie instrumentalne konsekwentnie
ksztaltuja rownorzedne linie melodyczne, ktorych ruch odbywa si¢ czesto
w przeciwnych kierunkach, co ma bezposrednie przetozenie na wrazenie fluktuacji
szeroko$ci pasma brzmienia. Metrum — podobnie jak w srodkowym segmencie —
jest zmienne: kompozytor w zakonczeniach poszczegélnych fraz wprowadza

9/8, kolejno 6/8. W taktach od 24. do 27. powraca materiat poczatkowy:
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K. Borsuk, Pastorello, t. 24.-30.
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Zauwazalne jest wariacyjne opracowanie motywow przy jednoczesnym
zachowaniu kierunkéw ksztalttowania narracji muzycznej. Przypomnienie
fragmentu poczatkowego nie ma tu znaczenia zuwagi na struktur¢ dziela —
nie wplywa na zaistnienie formy repryzowe;j. To raczej luzne wspomnienie melodii,
ktoéra w dalszym przebiegu naturalnie przechodzi w kontynuujace ja, nieco gegstsze
motywy, w ktorych pojawiaja si¢ pochody szesnastkowe i rytmy punktowane.

W ostatnich taktach utworu kompozytor wprowadza dlugie wartosci, dajace

naturalne wybrzmienie w czasie, kiedy muzyczny partner prowadzi aktywnie

melodig:
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K. Borsuk, Pastorello, t. 31.-33.

Potnuta z kropka w partii altoéwki w takcie 31., ¢wierénuta z kropka i pauza
w partii skrzypiec/fletu i1 dalej w partii altowki zmniejszajg skale intensywnosci
muzyczne] wypowiedzi. Zabieg ten stwarza wrazenie stopniowego zamierania
wspélnego dialogu. W ostatnim takcie kompozytor powtarza uzyta wczesniej
strukturg: dtuzsze wartosci rytmiczne, przednutki i zakonczenie w tonacji g-moll.

Gtowng trudno$¢ wykonawczg stanowi konieczno$¢ horyzontalnego,
dtugodystansowego frazowania. Dialog pomigdzy partiami instrumentalnymi
jest wymagajacy z uwagi na czeste poruszanie si¢ obu glosow w tym samym
rejestrze, ich przeplatanie si¢ ze soba, uzycie tozsamych S$rodkéw wyrazu

przy zroznicowanej kolorystyce brzmienia.
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3.2.3. Goethe auf Tegel (2021)

Pomyst napisania tego krotkiego utworu pojawil si¢ w momencie czytania
przez Karola Borsuka ksigzki Ottona Pniowera Goethe in Berlin und Potsdam’,
wydanej w 1925 roku i wydrukowanej czcionka o kroju pisma gotyckiego. Johann
Wolfgang von Goethe — niemiecki poeta, przebywal w Berlinie wraz z Karlem
Augustem, ksieciem Weimaru, w dniach od 15 do 23 maja 1778 roku.
Byta to podroz shuzbowa, podczas ktérej prowadzono rozmowy dotyczace
stosunkow Ksigstwa Weimarskiego i Krolestwa Pruskiego. Goethe prowadzit
w tym czasie dziennik, w ktorym znalazty si¢ réwniez krotkie notatki dotyczace
tego o$miodniowego pobytu, ktérego program spotkan obejmowal nie tylko
rozmowy polityczne, lecz byl réwniez urozmaicony wizytami Ww operze,
na koncertach, w fabryce porcelany, licznymi spotkaniami m.in. z najbardziej
znanym malarzem irysownikiem krélewskim Danielem Chodowieckim.
W dzienniku poety zszéstego dnia podroézy widnieje nastgpujacy zapis:
»--.u Chodowieckiego z Ks. Z Berlina o 10. przez Hohenschoenhausen auf Tegeln.
Obiad. Przez Charlottenburg, do Zehlendorf. W nocy o 11 w Poczdamie...”. Po raz
pierwszy pojawia si¢ u Goethego nazwa tego berlinskiego przedmiescia,
a rownoczesnie siedziby rodu Humboldtéw. Do dzi$ nie wiadomo, czy Goethe byt
z wizyta u Humboldtow, niemniej jednak nazwa Tegel uwieczniona bedzie
w Walpurgisnacht w Fauscie. W Berlinie, w Tegel znajduje si¢ palac
Humboldtow, w ktorym jest muzeum poswig¢cone temu rodowi, a miniatura Goethe
auf Tegel zostala skomponowana przez Karola Borsuka w pazdzierniku 2020 roku
zmys$la o wykonaniu na plenerowym koncercie w posiadtosci. Kompozytor
nawigzal utworem do epizodu zzycia Johannesa Wolfganga von Goethe.
Prawykonanie miato miejsce 1 listopada 2020 roku, a dokonali go Joanna Filus-
Olenkiewicz — altowka i Karol Borsuk — skrzypce.

Kompozycja sktada si¢ z21 taktow. Wewngtrzna segmentacja utworu

wynika zréznic fakturalnych oraz relacji pomiedzy partiami instrumentow.

7 Henryk Swolkien, ,,Fryderyk Chopin”, hasto w: Dzieje muzyki polskiej w zarysie, red. Tadeusz
Ochlewski, Interpress, Warszawa 2013, s. 86; tenze, ,,Moniuszko — tworca narodowej opery
polskiej”, ibidem, s. 93; tenze, ,,Wirtuozi polscy XIX i poczatkdéw XX wieku”, ibidem, s. 130;
Grzegorz Michalski, ,,Lata 1965-1975”, ibidem, s. 175.
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Poczatek to pizzicata w partii altowki, sugerujace zblizajace si¢ kroki i moment

»zatrzymania” w dwudzwigkach:
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K. Borsuk, Goethe auf Tegel, t. 1.-9.

Polnutowa seksta w trzecim takcie stwarza przestrzen dla przejecia mysli
tematycznej przez flet. W kolejnych taktach oba instrumenty dialoguja ze soba
motywami r6znej dtugosci. Obie partie sg rownorzedne, z tym ze w chwili wigkszej
aktywnos$ci w jednej z nich, druga staje si¢ akompaniujgca. Zapisane w oryginale
w partii skrzypiec fremolo jest realizowane przez flecistke jako frullato.
Uspokojenie linii melodycznych i fermaty w taktach 8. 19. wyznaczaja granice
pierwszego segmentu utworu. Kolejny, zaledwie dwutaktowy, to jedyne w dziele

miejsce, gdzie flet ialtowka wtym samym czasie prowadzg istotne mysli

muzyczne:
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K. Borsuk, Goethe auf Tegel, t. 10.—11.

To niewielka przestrzen w porownaniu do skrajnych fragmentow,
ale zawiera w sobie diametralnie roézny rodzaj wspoélistnienia obu partii

instrumentalnych. Jednakowa aktywno$¢ w ksztaltowaniu ekspresji iznaczna
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ruchliwo$¢ w zakresie uzytych interwaldw sprawiaja wrazenie niemal ktotni
poprzez dzwicki. Jest ona gwalttowna ikrotka, pozostaje takze oddzielona
przez kompozytora od dalszego przebiegu dwiema kreskami. W takcie 12. powraca

znany juz z ostatnich taktow pierwszego segmentu schemat brzmieniowy:
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K. Borsu, Goethe auf Tegel, t. 12.-16.

Tym razem jest on znacznie bardziej rozwinigty 1zdominowany
przez element dialogu pomiedzy instrumentami. Znaczng trudno$¢ stanowi
zunifikowanie brzmienia tremola altowki i frullato fletu — dlugo$¢ fragmentu, gdzie
oba instrumenty musza podotaé¢ temu wyzwaniu to az pig¢ taktow, w ktorych linie
melodyczne przemierzaja znaczny dystans w skali instrumentéw. Odpowiednie,
wzajemne dostosowanie dynamiki daje wtym fragmencie wyjatkowy efekt
brzmieniowy. Utwor zamyka coda, wykorzystujaca struktury z pierwszego

segmentu dzieta:
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K. Borsuk, Goethe auf Tegel, t. 17.-21.

Ponownie pojawiaja si¢ pizzicata 1 wymienne ksztattowanie wiodacych
motywow. Utwor konezy sie¢ w tonacji d-moll, ustabilizowanej w ostatnich dwoch
taktach.

Inspiracja faktami historycznymi 1 fascynacja wyjatkowym miejscem
polaczone zostaly artystyczng wizjag kompozytora. Tak intensywne Zrodla
tworczego impulsu w przypadku Goethe auf Tegel moga by¢ odczuwane
przez wykonawce i stuchacza jako zaproszenie do odkrywania programowego

podtoza utworu.
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3.2.4. Ave Maria (2013)

Utwor dedykowany jest ksiedzu Tadeuszowi Niewggltowskiemu.
Kompozycja powstata w roku 2013 jako duet na dwa glosy solowe do tacinskiego

tekstu modlitwy Zdrowas Mario®

. Dziela do tych sléw mozna znalez¢
w tworczosci J.S. Bacha, Ch. Gounoda, F. Schuberta, G. Donizettiego, C. Saint-
Saénsa, J. Nowakowskiego, A. Katskiego, J. Maklakiewicza, M. Sawy i wielu
innych. Pozdrowienie anielskie inspirowato nie tylko kompozytorow, ale rowniez
malarzy, rzezbiarzy ipoetdw, co sprawia, ze motyw ten stal si¢ w zasadzie
ponadreligijnym elementem $wiatowego dziedzictwa kulturowego. W dziele
artystycznym niniejszej pracy doktorskiej utwor Karola Borsuka prezentowany jest
w transkrypcji na flet i altowke. Wykonawczynie korzystaty z oryginalnej wersji
tekstu nutowego, przeznaczonego na dwa glosy wokalne — fakt ten ma znaczenie
zuwagi na dolaczong do nut warstwe slowna, ktora jest istotng wskazowka
przy rozpatrywaniu zagadnien interpretacyjnych.

Kompozytor uzywa podzialu na takty, ale nie umieszcza oznaczenia
metrycznego. Zastosowanie kreski taktowej ma znaczenie z uwagi na warstwe
tekstu stownego — takty wyznaczaja granic¢ poszczegélnych wersow modlitwy.
Kompozytor ponadto nie zamiescit oznaczenia tempa i dynamiki, pozostawiajac
wykonawcom przestrzen na emanacj¢ wlasnej wrazliwosci. Przebieg melodyczny
jest bardzo klarowny, Borsuk ewidentnie siega do dawnych — $redniowiecznych
1 renesansowych — wzorcoOw muzyki religijnej. Z adnotacji kompozytora wynika,
ze utwor moze by¢ wykonywany monodycznie, czyli przez tylko jednego
wykonawce — S$piewaka lub instrumentaliste. Rzecz jasna wykonanie takie
jest mozliwe tylko w przypadku realizacji gtosu gornego, ktory przez caty przebieg
utworu prowadzi autonomiczng lini¢ melodyczng. Glos dolny petni role
uzupetniajaca melodycznie 1harmonicznie poprzez generowanie dwugtosu,
ktory miejscami znacznie rozszerza bazowo zawezong harmoni¢. W utworze
mozna wyrozni¢ wewnetrzny podzial na dwie czgsci, z uwagi na fakture dzieta,

ale takze na stanowiacg klucz do interpretacji warstwe stowna.

80 4ve Maria, gratia plena, Dominus tecum, benedicta tu in mulieribus, et benedictus fructus ventris
tui, lesus. Sancta Maria, mater Dei, ora pro nobis peccatoribus nunc et in hora mortis nostrae.
Amen.
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Pierwszy fragment oparty jest na zwroceniu si¢ do Matki Boskiej:

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum, benedicta tu et benedictus fructus ventris

tui, lesus.
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K. Borsuk, Ave Maria, t. 1.-7.

Analizujgc warstwe stowng, zauwazy¢ mozna, ze kompozytor zrezygnowat
z fragmentu in mulieribus®', a na koncu dodal stowo Christe. Zabieg ten sprzyja
wprowadzeniu wewngtrznego rytmu w muzyce. Pomimo poprowadzenia obu
glosow niemal w tym samym rejestrze, widoczna jest podlegtos¢ glosu drugiego
w stosunku do pierwszego. Latwo mozna zaobserwowac, ze w pierwszych pieciu
taktach powyzszego fragmentu altowka, realizujgca drugi glos, dopowiada po kilka
nut do kazdego motywu w partii fletu — ma to miejsce podczas wybrzmiewania
dhuzszych wartosci, konczacych w pierwszym glosie kolejne motywy. Dopiero
w takcie 6. obie partie tworzg peten dwuglos, ale melodycznie wiodacy jest glos
gorny. Takt 7. powtarza schemat prowadzenia motywicznego w partii fletu
1 dopowiadania w altowce. Fragment ten konczy si¢ tonacja d-moll. Kolejne cztery
takty utworu to jego drugi segment, w ktorym zauwazy¢ mozna wigksza ruchliwosé

1 intensywniejsze wzajemne przenikanie si¢ obu glosow.

81 In mulieribus (tac.) — migdzy niewiastami.
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K. Borsuk, Ave Maria, t. 8—11.

Kompozytor wykorzystal tu drugg czes$¢ tacinskiego tekstu: Sancta Maria,
mater Dei, Sancta Maria ora pro nobis et in hora mortis nostre, Amen, Amen,
Amen, Amen. Ponownie warte zauwazenia jest opracowanie przez kompozytora
warstwy stownej: kompozytor usungt stowa peccatoribus®® i nunc®,
za to powtorzyl zawotanie Sancta Maria, ana koncu czterokrotnie pojawia si¢
stowo Amen. Fragment ten ma charakter blagalny, przez co muzyka zyskuje
bardziej podniosty wydzwigk. Obie partie instrumentalne intensywniej ze soba
wspotistniejg: altowka nie dopowiada juz fletowych motywow, ale kreuje drugi
glos aktywnie towarzyszacy pierwszemu. Wrazenie réwnorzednosci mysli
muzycznych w taktach 10. 111. powstaje w wyniku operowania obu partii
wtym samym rejestrze. Utwor konczy tonacja d-moll, bgdaca rozwigzaniem
wczesniejsze] dominanty — A-dur.

Zmiany w tek$cie stownym dzialajg korzystnie na struktur¢ dzieta,
w szczegblnosci na proporcje kolejnych zdan wzgledem siebie. Warstwa
ta, na ktorej bazuje kompozytor, w oczywisty sposob determinuje zamyst
interpretacyjny — tekst jest tutaj wartoscig nadrzedng, stanowigcg o charakterze
muzyki, ktora w tym przypadku trafnie oddaje transcendencjg, blaganie, zawahanie

1 zawierzenie.

82 Peccatoribus (fac.) — grzesznicy, w tym przypadku grzesznymi.
8 Nunc (tac.) — teraz.
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3.2.5. 3 Miniatury (2022)

Cykl powstat w roku 2022 dla zespotu Duo de Soleil, ktore tworza autorka
niniejszej pracy doktorskiej wraz zflecistka Cornelia Gehlmann-Dinca.
Artystki dokonaty prawykonania miniatur w listopadzie 2022 roku w Berlinie,
w Konzerthaus ,,Es ist ein Treiben in mir” w ramach koncertu kompozytorskiego
Karola Borsuka. Wykonanie to zostalo nagrodzone bragzowym medalem
na Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym Muzyczne Orly w roku 2023,
w kategorii Prawykonanie.

Cykl sklada si¢ ztrzech krétkich miniatur, z ktorych kazda zamyka sie
w przestrzeni kilkunastu taktow. Kompozytor eksploruje cala palete nastrojow

W muzyce przy uzyciu zréznicowanych srodkow technicznych.

I Andante lyrico

Pierwsze ogniwo cyklu liczy 16 taktow. Zauwazalna jest wewngtrzna
segmentacja utworu, wynikajaca ze zmiany tempa: poczatkowe Andante lyrico
w takcie 9. zostaje zastgpione przez Moderato. Kompozytor stosuje zmienne
metrum: 4/4, 2/4, 3/4 i1bardzo dokladnie zaznacza wszelkie sugestie dotyczace
dynamiki i artykulacji.

Pierwszy segment miniatury sktada si¢ z osSmiu taktow.

Andante

Flute

Viola

A
7
FL.  Hfes

Via

K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 1.-8.
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Kompozytor wykorzystuje jasng barwe wysokiego rejestru fletu i ciepto
brzmigcy $rodkowy rejestr altowki. Obie partie instrumentalne sa réwnorzedne,
ksztaltuja motywy eksponujace walory instrumentéw. Elementem spajajagcym
oba glosy jest przeplatanie si¢ analogicznych schematéw rytmicznych — triol
o6semkowych, grup czterech szesnastek oraz rytmu punktowanego.

Drugi fragment utworu przynosi zmian¢ nie tylko zuwagi

na wprowadzenie nowego tempa — Moderato, ale tez na uzycie nowych sposobow

wydobycia dzwigku.
) Moderato Glissando s W frullato
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K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 9.—16.

Kompozytor urozmaica parti¢ fletu, umieszczajac glissando® i frullato
w drugim i takcie 3. tego fragmentu. W dalszym przebiegu skoczna artykulacja jest
przeciwstawiona  $piewnym  motywom  w partii  altowki.  Eksponuje
to naturalne walory brzmienia obu instrumentow. Charakter tego fragmentu
jest pogodny, nieco sarkastyczny dzieki skocznej artykulacji w partii fletu.
Zakonczenie miniatury jest nieco zaskakujace naglym wyprowadzeniem altowki

w wysoki rejestr i zamarciem obu partii instrumentalnych w fermatach.

II Lento — Allegro

Druga miniatura rozpoczyna si¢ w tempie Lento.

8 Kazimierz Sikorski, op. cit., s. 46.
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FL

Via.

K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 17—18.

Dysonansowe przebiegi w obu partiach instrumentalnych poruszajg si¢
w przeciwnych  kierunkach, przy czestym uzyciu odlegtosci trytonu.
Po chwilowym zatrzymaniu si¢ narracji muzycznej w fermacie rozpoczyna si¢

fragment oznaczony tempem Allegro.

Allegro
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K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 19.-28.

Oba glosy intensywnie dialoguja ze sobg, wymieniajac si¢ krotkimi
motywami o zréznicowanej budowie. Partia fletu operuje w wysokim rejestrze,
wykonujac naprzemiennie grupy szesnastek 1 dluzsze wartosci rytmiczne. Warstwa
altowki jest znacznie bardziej §piewna, wykonuje szeroka game artykulacji —
od pizzicato, poprzez grupe czterech szesnastek, jekliwe motywy legato,
po glissando. Dialog instrumentalny peten jest quasipytan, wzajemnego
uzupehiania si¢ poszczegdlnych motywoéw. Metrum w miniaturze oscyluje
pomiedzy 3/4 a 4/4. Obie partie przeplatajg si¢ rejestrami — zabieg ten zbliza w skali
instrumentoéw skrajnie rézne barwy dzwigku, co paradoksalnie jeszcze bardziej

eksponuje naturalng réznice kolorystyczna.
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111

Kompozytor zrezygnowal tu z podtytutu oznaczajacego tempo. Natomiast
same oznaczenia dotyczgce tempa zostaty uzupetnione o szczegdétowe wartosci
metronomiczne, ktore doprecyzowuja wyobrazenie tworcy o ksztattowaniu czasu
w utworze. Pierwsze pig¢ taktoéw w metrum 4/4 oznaczone jest tempem Moderato,

gdzie ¢wierénuta = 84.

Moderato (J=84)
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K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 29.-33.

Flet prezentuje trzykrotnie powtdrzony motyw czterech szesnastek
przedzielonych dluzszymi warto$ciami — wprowadza to od razu intensywng energi¢
w muzyce. Altowka poczatkowo akompaniuje pizzicatami, po chwili przejmuje
motywy szesnastkowe — oba glosy intensywnie dialoguja, az do wspdlnie
wykonywanej péinuty z kropka, po ktorej nastepuje ritenuto konczace pierwszy
segment miniatury. Wprowadzone w takcie 6. miniatury tempo Andantino
rozpoczyna zaledwie dwutaktowy fragment, ktory jest rodzajem przerywnika

pomiedzy poczatkowym i konczacym utwor epizodami Moderato.

Andantino (J =69)
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K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 34.-35.
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Spiewna fraza w partii altowki ptynnie przechodzi w motywy w gtosie fletu.
W takcie 35. kompozytor wprowadza dodatkowy element w postaci
wypowiedzianego przez altowiolistke ,,psst” w piano, co sprawia wrazenie
,uciszania” flecistki. Jest to szczegdlny s$rodek wyrazu o zabarwieniu
humorystycznym. Powracajace w dalszym przebiegu tempo Moderato jest nieco

szybsze od poczatkowego: ¢wierénuta = 88.

Moderato (J —=88)
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K. Borsuk, 3 Miniaturen, t. 36.—40.

Partia fletu, poczatkowo liryczna w takcie 38. przechodzi w szesnastki
wykonywane staccato. Altowka po pierwszym, $piewnym motywie rozpoczyna
pochdd szesnastkowy w niskim rejestrze, ktory stopniowo przechodzi w wyzsze
partie, przy jednoczesnym wydluzaniu wartosci rytmicznych. Miniatura konczy si¢
na interwale seksty matej, co daje zaskakujace zabarwienie w konfrontacji
z calkowicie dysonansowym materiatem utworu.

Kompozytor szczegdtowo oznacza dynamike, artykulacje 1 tempo.
Charakter tej miniatury mozna okre§li¢ jako pogodny, wrecz skoczny.
Szczegbdlnym zabiegiem jest wprowadzenie elementu méwionego, co znakomicie

wkomponowuje si¢ w 0gdlny obraz muzyczny trzech miniatur.
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3.2.6. 3 Aquarelle (2023)

Trzy miniatury, tworzace cykl Aquarelle, powstaty w roku 2023 dla zespotu
Duo de Soleil, ktore tworza altowiolistka Joanna Filu$-Olenkiewicz i flecistka
Cornelia Gehlmann-Dinca. Pierwsze i trzecie ogniwo cyklu to bardzo krotkie
utwory. Punktem centralnym jest srodkowa Aquarelle, bardziej rozbudowana pod

wzgledem rozmiaru i wypetniajacych ja tresci muzycznych.

Aquarelle 1

Miniatura sktada si¢ z dwoch czg$ci, roéznigcych sie¢ tempem, metrum
1 materiatem motywicznym. Pierwszy segment utworu jest w metrum 3/8, w tempie
Allegretto. Tylko wtej czesci cyklu kompozytor zdecydowal —sie

na zapisanie adnotacji doprecyzowujacych tempo, dodajac oznaczenie

metronomiczne.
Score 1 e
Aquarelle
| Karol Borsuk
Allegretto » =104 frullato
ohne Tonhihe .
Violin %j, = = = = = }
(Flute) . S N
| e~
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T | — + 7
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K. Borsuk, Aquarelle I, t. 1.-6.

Pierwsze cztery takty powyzszego fragmentu majg charakter taneczny,
sugerujacy analogi¢ z polskim tancem — oberkiem. Material ten prezentowany
jest w partii altowki, partia fletu dotacza dopiero w takcie 5., wykonujac frullato
bedace efektem zdobniczym — kompozytor pisze w tym miejscu frullato ohne
Tonhéhe®, co sugeruje wydobycie raczej szmeru niz realnego dzwieku. Pierwszy
segment miniatury koncza dwie 6semki pizzicato w partii altéwki oraz znak cezury.
Ten niewielki, dodany czas daje wykonawcom istuchaczom mozliwosé

petniejszego odnalezienia si¢ w specyfice dalszego przebiegu.

8 Frullato ohne Tonhdhe (niem.) — frullato bez okre$lonej wysokosci dzwieku.
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K. Borsuk, Aquarelle I, t. 7—11.

W drugim segmencie zmienia si¢ metrum — z 3/8 na 4/4. Kompozytor zaleca
takze znaczng zmiang tempa — z Allegretto, w ktéry ¢Ewierénuta = 104,
na Sostenuto, gdzie ¢wierénuta = 76. Zmiana ta sprzyja ksztaltowaniu motywow
melodycznych w szesnastkach — w pierwszym takcie realizowane sg w partii fletu
przy akompaniamencie altowki w glissandach. W kolejnym takcie to altowka
kontynuuje mys$l melodyczng, aflet ,dopowiada” jej w ¢wierénutach
z przednutkami. W trzecim takcie tego fragmentu linia melodyczna powraca
do partii fletu, a altowka towarzyszy jej, wykonujac ¢wierénute 1 dwudzwigki
w Osemkach. Takt ten konczy fermata, po ktérej nastgpuje dwutaktowe
zakonczenie miniatury: instrumenty wykonuja na zmian¢ dwudzwigkowe pdinuty
(w partii altowki) 1 ¢wierénuty z przednutkami (w partii fletu). Uzycie dtuzszych
wartos$ci sprzyja zmierzaniu w kierunku zakonczenia miniatury: ostatnie dzwigki
to fermata w partii fletu, a w partii altowki tremolo®® wykonywane za podstawkiem

na strunie d.

Agquarelle 11

Srodkowa miniatura cyklu sklada si¢ z dziewigtnastu taktéw. Rozpoczyna
si¢ czterotaktowym solo fletu, ktore w kolejnych czterech taktach zostaje
powtdrzone zniewielkimi zmianami. Natomiast partia altowki ksztaltuje mysl

kontrapunktyczna.

86 Kazimierz Sikorski, op. cit., s. 47.
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K. Borsuk, Aquarelle II, t. 1.-8.

Pierwsze cztery takty utworu pozwalaja flecistce na ekspresje,
ktéra ma bezposrednie przetozenie na czas w muzyce. Partia altowki stabilizuje
realizacj¢ wartosci rytmicznych, znaczaco wplywajac na ozywienie przebiegu
melodyczno-rytmicznego,  pozostajac  w nizszym  rejestrze  w stosunku

do brzmienia fletu. W dalszym przebiegu nastepuje odwrocenie schematu:
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K. Borsuk, Aquarelle I, t. 9.—12.

Altowka®” przejmuje mys$l muzyczng analogiczng do frazy wypehiajace;
parti¢ fletu we wczesniejszym fragmencie. Linia melodyczna operuje znacznymi
odleglo$ciami interwatowymi, pozwalajac na eksploracje wszystkich rejestrow
instrumentu. Partia fletu realizuje kontrapunkt o wspdlnym rodowodzie z wcze$niej
pojawiajaca si¢ w glosie altowki myS$la muzyczng majacg tozsame zadanie.
W kolejnych taktach zmienia si¢ faktura przebiegu — obie partie instrumentalne

wymieniajg si¢ motywami o podobnej strukturze:

8 Ibidem, s. 50-53.
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K. Borsuk, Aquarelle II, t. 13.—16.

Krotkie mys$li muzyczne, wystgpujace naprzemiennie w obu glosach,
zmierzajg do kulminacji miniatury w taktach 15. 1 16., w ktérych, dla podkreslenia
nasycenia w muzyce, kompozytor jedyny raz pozwala instrumentom stworzy¢
wspolne struktury wertykalne, podkreslone artykulacja. Ostatnie trzy takty

miniatury to powrdt do wezesniejszej faktury.
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K. Borsuk, Aquarelle II, t. 17.—19.

Obie partie instrumentalne powracaja do wymieniania si¢ motywami.
Powoduje to wrazenie redukcji intensywnos$ci ruchu w muzyce, dzieki czemu
zakonczenie utworu przebiega w sposob naturalny, bez konieczno$ci stosowania

nadmiernego zwalniania tempa.
Aquarelle IT1

Ostatnie ogniwo cyklu to zaledwie pig¢ taktow. Obie partie instrumentalne

potraktowane sg réwnorzednie.
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K. Borsuk, Aquarelle 111, t. 1.-5.

Material, realizowany przez dwoje wykonawcow, jest ksztaltowany
w sposob niezalezny z uwagi na wypetniajaca go zréoznicowang tres¢ — obie partie
nie posiadajg elementéw analogicznych. Tworzy to rodzaj swobodnych
monologdw, ktore synchronizujg si¢ w zakresie uzytych Ssrodkow w ostatnim
takcie: tremolo w partii altowki znajduje swdj odpowiednik we frullato w partii
fletu®®. Tym samym kompozytor pozwala migotliwie wybrzmie¢ ostatnim
dzwigkom utworu.

Widoczne w partyturze trzeciej czesci cyklu adnotacje artykulacyjne
w gornym glosie (pizzicato, arco), a takze poczatkowy zapis dajacy mozliwosé
wykonania partii fletu rowniez na skrzypcach umozliwia wlaczenie utworu
do duetéw o dwoch réznych konfiguracjach instrumentalnych. Trzy czesci cyklu
sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane, tworzagc pomimo podziatu wspdlng narracjg.
Intensywno$¢ ogniwa $rodkowego, rozbudowanie jedynej w cyklu kulminacji,

determinuje role czesci skrajnych jako quasiintrodukcji i cody.

8 Ibidem, s. 123-129.
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3.2.7. Obrazy® / Bilder (2018)

Pierwsza wersja utworu byla przeznaczona na skrzypce 1 altowke,
prawykonania dokonali Dariusz Blaskiewicz i Joanna Filu§-Olenkiewicz w 2018
roku w Berlinie Reinickendorf. Kompozycja powstala po wystawie obrazow
malarki 1 ilustratorki Justyny Majewskiej. Wernisaz wystawy uswietnit swoim
wystepem Karol Borsuk, ktory byt pod tak wielkim wrazeniem prac artystki,
ze postanowit da¢ temu wyraz w nowym utworze. Dzielo powstato w roku 2018.
Kompozytor nadal miniaturze podtytul Tanczqce obrazy Justyny Majewskiej.
Utwor jest bardzo zréznicowany w swoim charakterze, zawiera elementy taneczne,
przyodziane w charakterystyczny jezyk dzwigkowy Borsuka. Czgstym zmianom
metrum itempa towarzyszg czytelne zmiany w stylizacji tanca. Pierwsze takty

dzieta to introdukcja, ktora prezentuje dialog miedzy instrumentami:
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K. Borsuk, Bilder, t. 1.-6.

Kompozytor w powtarzanych odcinkach zaleca zmiany dynamiczne,
ktére maja na celu wywolanie efektu echa. W pierwszych dwoch sekwencjach
zauwazalny jest podzial pomiedzy partiami instrumentalnymi w zakresie
wykorzystanego materiatu. W trzecim dwutakcie nast¢puje uzycie tych samym
motywoOw przez oba instrumenty, ktére spotykaja si¢ w fermacie poprzedzajace;j

rozpoczecie pierwszego, tanecznego fragmentu utworu.

8 Karol Borsuk — Pictures (album), Amazon Music,

https://www.amazon.de/Pictures/dp/BOFC6XTL.QW6, dostep: 23.03.2026.
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K. Borsuk, Bilder, t. 7.-26.

Kompozytor okresla powyzsze dwadziescia taktow jako stylizacje walca,
ktora zasadniczo jest w metrum 3/4. Narracja muzyczna trzykrotnie jest zaburzana
wprowadzeniem metrum 2/4 — poczatkowo krotkimi, dwutaktowymi odcinkami,
nastepnie przestrzenig pieciu taktow. Po kazdej z tych zmian nastgpuje powrot
do tanecznego charakteru w metrum trdjdzielnym. Obie partie instrumentalne
wykorzystuja zréznicowane typy dialogowania. W pierwszych czterech taktach
tego odcinka flet ialtbwka wymieniajg si¢ jednotaktowymi, aktywnymi
melodycznie sekwencjami — strona w danym takcie pasywna realizuje parti¢
akompaniujaca. W dwoch dwutaktowych fragmentach w metrum 2/4 kompozytor
nawiazuje do materialu introdukcji, ktory w tym przypadku z racji umiejscowienia
jest znacznie bardziej poddany rygorowi rytmicznemu. Dhuzszy, pigciotaktowy
odcinek w tym samym metrum zawiera w partii fletu schematy melodyczne,
analogiczne do fragmentéw w metrum 3/4. Altéwka towarzyszy instrumentowi
detemu motywami, zlozonymi zdluzszych warto$ci rytmicznych w ruchu

sekundowym. Powr6t metrum 3/4 oznacza kontynuacj¢ melodycznej dominacji
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partii fletu — altowka krétkimi motywami wypeltnia przestrzen dlugich wartosci
w gornym glosie. Fragment ,,walca” zatrzymuje si¢ na fermacie, po czym

kompozytor rozpoczyna cz¢s$¢, bedaca stylizacjg mazurka.

Allegro mazurka Andante kujawiak
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K. Borsuk, Bilder, t. 27 -34.

Oznaczenie Allegro mazurka nie pozostawia watpliwos$ci co do charakteru
muzyki. Drugi czterotakt tego fragmentu, opatrzony adnotacja Andante kujawiak
takze wskazuje interpretatorom odnie$¢ si¢ do polskich tancéw ludowych.
W obu czterotaktowych odcinkach kompozytor uzywa bardzo podobnych
schematow rytmicznych 1melodycznych. Roéznica pomiedzy mazurem
a kujawiakiem wynika ze zmiany tempa i w nadaniu skocznym mazurkowym

motywom kujawiakowej melancholii. Dalszy przebieg jest stylizacjg poloneza:
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K. Borsuk, Bilder, t. 35.-38.

Duzy ambitus linii melodycznej w glosie fletu pozwala jej zyskac
dominacje nad partig altowki, ktora stanowi warstwe uzupelniajaca, przy uzyciu
tozsamych schematéw rytmicznych. W dalszym przebiegu kompozytor nieco
zaskakuje, kontynuujac material o polonezowym rodowodzie, ale zmieniajac

metrum z 3/4 na 4/4.
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Moderato
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K. Borsuk, Bilder, t. 39.-42.

Tempo Moderato nieco uspokaja narracje, ale za to nadrzgdnym elementem
w tym fragmencie jest rytm — aspekt melodyczny jest na drugim planie. Kazdy
z czterech taktow zawiera charakterystyczny rytm poloneza z dodang przestrzenig
czwartej ¢wierénuty, ktora wypetniona jest pauzami badz wybrzmieniem dzwigku
w fermacie. W dalszym przebiegu powraca metrum 3/4, ale w postaci taczacej

elementy poloneza i ksztaltt motywow wcezesniejszego walca:
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K. Borsuk, Bilder, t. 43.—-49.

W czterech pierwszych taktach tego fragmentu kompozytor korzysta
z motywow, skladajacych si¢ z dwoch szesnastek 106semki, ktore wczesniej
stanowily budulec fragmentu ,,poloneza”. Obie partie wykazuja taka samg
aktywnos¢, ktora ulega zmianie w dalszym przebiegu: partia fletu w taktach od 47.
do 49. wykonuje motywy rodem z fragmentu ,,walca”, a altéwka towarzyszy
jej dluzszymi warto$ciami. Narracja zatrzymuje si¢ w krotkiej cezurze, po czym

kompozytor znowu zmienia charakter muzyki:
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K. Borsuk, Bilder, t. 50.—54.

Powyzsze pig¢ taktow stanowi powrot do stylizacji mazurkowej,
tym razem wykorzystujacej analogi¢ zoberkiem. Modyfikacji tej sprzyja
zmiana metrum na 3/8 1wprowadzenie krotkich motywow, ksztattowanych

w obu partiach instrumentalnych. Taneczny impet zostaje wytracony w triolowych

sekwencjach:
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K. Borsuk, Bilder, t. 55.—64.

Linie melodyczne w partii fletu ialtowki wprowadzaja $piewno$¢ fraz,
ktore zmierzaja do zakonczenia utworu. Kompozytor powraca do materiatu
poczatkowego, tworzac klamre zamykajaca dzieto.

Elementy stylizacji tancow, pomimo uzycia odleglych od siebie
pierwowzorow uzytkowych, tworza w opracowaniu Borsuka logiczng strukture.
Zasada szeregowania nie sprawia tu wrazenia zestawienia zbyt zréZnicowanych
elementow — wuzycie pokrewienstw w zakresie materialu melodycznego

1 rytmicznego spaja segmenty utworu, dajac tym samym zwartg forme dzieta.
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3.2.8. Andante (2001)

Kompozytor skomponowal Andante w roku 2001, z okazji $lubu corki.
Prawykonanie odbylo si¢ w Miedzyzdrojach 02.06.2001 roku. Utwor pierwotnie
przeznaczony byl na skrzypce, wiolonczelg oraz organy. P6zniejsza, napisana przez
kompozytora, wersja dzieta jest na dwoje skrzypiec — zostala ona transkrybowana
1 wykonana przez Duo de Soleil w uktadzie na flet i1 altowkg. Struktura utworu
to schemat ABAI, gdzie czgs¢ Al bazuje na alternatywnym usytuowaniu tresci,
wypelniajacych poszczegdlne partie instrumentalne. Warstwa harmoniczna
kompozycji jest osadzona w klasycznej strukturze dur — moll.

Segment A zawiera si¢  wsiedemnastu  taktach, zbudowany

jest w strukturze homofonicznej: melodii w partii fletu towarzyszy altowkowy

akompaniament.
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K. Borsuk, Andante, t. 1.-8.

Uwage zwraca symetryczny podziat tego fragmentu na dwie o§miotaktowe
frazy, tozsame pod wzgledem melodycznej tresci w glosie fletu. Partia altoéwki
w pierwszym o$miotakcie akompaniuje, poruszajac si¢ po sktadnikach roztozonych
akordow, w drugim za§ wykonuje dwudzwieki — w obu fragmentach istotny jest
aspekt harmoniczny, ktoéry dookresla koloryt utworu. Kompozytor szczegdétowo
okresla artykulacje, zaznaczajac w pierwszych osmiu taktach w partii altowki tuki
taczace dzwigki po dwa. Zabieg ten wprowadza element mikrooddechu do gtosu
altowki, dodaje tez melodycznego charakteru partii akompaniujacej, definiujac jej
autonomiczny ksztatt. W kolejnym o$miotakcie partia towarzyszaca wykonuje

dwudzwieki, gdzie struktura rytmiczna bazuje na oparciu na pierwszej mierze taktu,
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wypelniajac dalsza jego przestrzen synkopami. Kolejno nastgpujacy srodkowy

segment utworu przynosi zmiang trybu tonacji — z moll na dur.
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K. Borsuk, Andante, t. 17.-24.

Zmienia si¢ rOwniez wzajemna relacja obu partii instrumentalnych. Gléwna
linia melodyczna jest nadal ksztaltowana w glosie fletu. Za to altowka
juz nie towarzyszy strukturami typowo akompaniujacymi, ale wykonuje drugi,
melodyczny glos. Obie partie poruszaja si¢ w dystansie interwatowym,
umozliwiajacym ksztattowanie melodii przy jednoczesnym zachowaniu estetyki
harmonicznej. Zmiana trybu powoduje radosne zabarwienie w muzyce,
ktore po chwili zostaje przelamane powrotem materiatu poczatkowego,

ale w innym ukladzie:
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K. Borsuk, Andante, t. 25.-32.

Temat w partii altowki jest dostownym powtdrzeniem poczatkowego
materiatu glosu fletu. Za to instrument dety realizuje parti¢ akompaniujgcg, w ktorej

kompozytor wprowadzit charakterystyczne pod wzgledem rytmu sekwencje: dwie
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szesnastki 1 6semke, ktdre sprawiaja, ze zmianie tez ulega wrazenie ruchliwosci
w calym pas$mie brzmienia. Liryzm linii melodycznej zostaje przez ten kontekst
nieco przeksztatcony, gdyz partia towarzyszaca ma charakter kontrapunktu,
oddziatujgcego na caloksztalt narracji. W dalszym przebiegu melodia powraca

do partii fletu:
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K. Borsuk, Andante, t. 33.—-45.

W taktach 37.-40. zauwazalne sg zmiany w gldéwnej] mysli muzycznej
w stosunku do jej pierwowzoru z segmentu A. Roznice te dotyczg rezygnacji
z drobnych warto$ci na rzecz 6semek ic¢wierénut, ktére uspokajaja przebieg
melodyczny. Akompaniament w glosie altowki tym razem ma charakter
dopowiedzen do kazdego motywu linii melodycznej. Fragment ten konczy si¢
w tonacji d-moll, sygnalizujgc tym samym, zZe narracja zmierza ku koncowi.
Ostatnie cztery takty utworu to coda, redukujaca element ruchu w muzyce.
Miniature zamykaja czytelne dominanta i tonika.

Kompozytor uzywa tu klasycznych struktur, nie tylko rozpatrujac
zastosowang budowe¢ dziela, ale tez w zakresie warstwy harmonicznej,
ktéra pozostaje bardzo czytelna dla stluchacza. Wzajemne relacje partii fletu
1 altowki sa oczywiste, ale zauwazy¢ mozna w ich rozplanowaniu duzg inwencje
kompozytora w zakresie dysponowania rdznymi schematami melodyczno-
rytmicznymi, ktére tworza kolejne segmenty dziela.

Andante jest najczescie] wykonywanym utworem Karola Borsuka.
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3.2.9. Souvenir de Kazimierz (2012)

Utwor powstal na bazie miniatury Kazimierz — kompozytor zawarl
wutworze parti¢ altowki zsolowego pierwowzoru idodat warstwe,
ktora moze by¢ wykonywana przez sopran lub flet. W glosie altowkowym
sg wprowadzone nieznaczne zmiany w stosunku do wersji oryginalne;.

Dzieto zbudowane jest z 41 taktow. Altowka na przewazajacym obszarze
pelni role wiodaca, partia fletu uzupelia narracj¢ o elementy dialogu
instrumentalnego. Pierwsze 13 taktow utworu zdominowane sg przez melodi¢

w partii altowki.
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K. Borsuk, Souvenir de Kazimierz,t. 1.—13.

W taktach 1. 12. flet wspottworzy zaltowka brzmienie introdukcji.
W dalszym przebiegu melodycznie autonomiczna partia altowki wsparta
jest glosem fletu na zasadzie dopowiadania pojedynczych motywow,
wspotgrajacych skalg z gtowna linig. Kompozytor nie wprowadza oznaczenia
tempa wtym fragmencie, pozwalajac wykonawcom swobodnie zaplanowaé

wybrzmienia poszczegdlnych motywow. Zmienne metrum: 3/4, 4/4, 6/4
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dostosowane jest do specyfiki rytmu kolejnych fraz. W takcie 14. pojawia si¢

ozywienie narracji muzycznej — Borsuk zamieszcza tam oznaczenie tempa Allegro.

Allegro
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K. Borsuk, Souvenir de Kazimierz, t. 14.-28.

Partia fletu aktywizuje si¢ w taktach od 17. do 20., wtérujac melodii
w glosie altowki 1 uzywajac analogicznych zwrotow na tych samych wysokosciach
dzwigkow. Struktura interwalowa linii melodycznej zmienia si¢ w stosunku
do poprzedniego fragmentu: miejsce duzych odlegtosci interwatowych zajmuje
ruch sekundowy — wystgpowanie sekund matych izwigkszonych wynika
z zastosowania przez kompozytora skali charakterystycznej dla muzyki
zydowskiej. W ostatnich taktach powyzszego fragmentu flet przejmuje
prowadzenie w narracji — my$l muzyczna jest pod wzgledem struktur
interwatowych 1rytmicznych analogiczna w stosunku do wcze$niejszych fraz
w glosie altowki. W tym czasie instrument smyczkowy wykonuje sekwencje

akompaniujaca, wspottworzaca warstwe harmoniczna.
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W dalszym przebiegu kompozytor ponawia adnotacj¢ dotyczaca tempa:

Allegro.
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K. Borsuk, Souvenir de Kazimierz, t. 29.-31.

Ponownie uzyte pizzicato w partii altdwki uzupetnione jest przez motyw
wykonywany przez flet. Takty te sa zakonczeniem §rodkowego segmentu dzieta —
tempo Allegro i uzyskany impet w muzyce wytraca si¢ w pauzie i cezurze w takcie

31. Narracja ma dzigki temu szans¢ na uspokojenie przed powrotem materialu

poczatkowego:
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K. Borsuk, Souvenir de Kazimierz, t. 32.—41.

W taktach 32. i33. ponownie jest wykorzystany material taktow 1. 12.,
z uwzglednieniem drobnych zmian. Oba instrumenty wspottworza taki sam uktad
warstwy harmonicznej. W kolejnych taktach flet dwukrotnie powtarza motywy,
zagrane wczesniej w partii altowki, kontynuowane w przebiegu szesnastkowym,
przechodzacym do nasycenia brzmienia w postaci dwudzwiekdéw 1 akordu,
w ktorym zawarte jest najwigksze nasycenie emocji w muzyce. Ta kulminacja,

analogiczna do altowkowego pierwowzoru, jest ksztalttowana wytacznie w partii
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altowki, ale w fazie redukcji nagromadzenia napigcia juz oba instrumenty prowadza
wspolng narracje az do ostatnich dzwiekow utworu.

Souvenir de Kazimierz posiada niemal tozsamg charakterystyke w zakresie
jakosci ekspresywnych co altowkowy pierwowzor. Jednak dodanie partii fletu
poszerza brzmienie dzieta, urozmaica o element quasiwokalny, wprowadza dialog,
ktéry znacznie intensyfikuje narracj¢ w muzyce, pomimo faktu, iz innowacje

te sg uczynione w sposob niezwykle wysmakowany.
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3.3. Utwor solowy z towarzyszeniem choru i orkiestry

3.3.1. Fantazja®® na altéwke, chér i orkiestre (2017)

Fantazja na altowke, chor 1orkiestre powstata wroku 2017
1 jest dedykowana autorce niniejszej pracy doktorskiej. Fantazja (z tac. phantasia,
z gr. gaviocio. — wyobraznia) to forma muzyczna o swobodnej strukturze,
czesto pozbawiona Scistych zasad dotyczacych jej budowy. Moze by¢ dowolnie
ksztaltowana przez kompozytora, zawierajgc réznorakie elementy dzieta
muzycznego. Powyzsza definicja charakteryzuje Fantazje na altowke,
chor iorkiestre Karola Borsuka. Dzieto to jest wypelnione materialem
zroznicowanym pod wieloma wzgledami, umozliwiajacym petng ekspres;ji
muzyczng wypowiedz. Utwor zawiera si¢ w 108 taktach, aparat wykonawczy
stanowig: altowka, realizujaca glos solowy, chor, sktadajacy si¢ z sopranow, altow,
tenoro6w 1ibasow, oraz orkiestra, w ktorej sktad wchodza skrzypce pierwsze
i drugie, altowki, wiolonczele, kontrabasy, dwa flety, klarnet i dwie waltornie.
Warstwa harmoniczna dzieta wykorzystuje klasyczng harmoni¢ funkcyjng. Utwor
rozpoczyna dziewigciotaktowe futti orkiestry w metrum 4/4 alla breve 1 w tempie
Andante, prezentujace gidwna linie melodyczng w partii pierwszych skrzypiec.
W taktach od 7. do 9. dotgcza chor, realizujacy warstwe analogiczng do partii
pierwszych 1idrugich skrzypiec oraz fletow 1iklarnetu. Glosy choéralne
sa pozbawione tekstu stownego. W takcie 10. altdwka rozpoczyna swoja parti¢
jednotaktowa kadencja — wznoszacym si¢ pasazem, a nast¢pnie wykonuje motywy

uzupetniajace melodyczng warstwe skrzypiec 1 altowek.

N Karol Borsuk, Fantazja na altéwke, chér i orkiestre,
https://www.youtube.com/watch?v=1PYIwKrIN-0, dostgp 02.04.2026.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 11.—14.

J4

Analogiczna zalezno$¢ pomigdzy partig solowa a orkiestrg utrzymuje si¢

w dalszym przebiegu az do taktu 22., od ktdérego altdwka uzyskuje melodyczna

autonomig.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 19.-23.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 24.-28.
linia melodyczna w partii

a

dkowy rejestr instrumentu, ktory swa unikatowg barwa sprzyja

]

tremolo w glosach

)
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Via. Solo
Vin. I
Vin. 11

kontrapunktujaca w stosunku do warstwy solowej. Fraza w glosie solowym
jest petna ekspresji — kompozytor wykorzystuje w tym miejscu korzystnie brzmigcy

na
niski



generowaniu wzmozonego napi¢cia w muzyce. Od taktu 27. orkiestra rozpoczyna

aktywniejszy dialog z altéwka, doprowadzajac do solowej kadencji:

[ T{%M

K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 33.—-38.

Kompozytor w pierwszych trzech taktach tego fragmentu zawarl
quasiwirtuozowskg strukture, ktéra wzbogaca obecny w gornym glosie element
melodyczny. Powtérzona dwukrotnie dominanta (D-dur) prowadzi do kolejnych
taktoéw kadencji, ktore zawierajg faktur¢ analogiczng z trescig taktéw od 22.
do 29. Pozwala to altdwce na samodzielna, petng ekspresji wypowiedz. Fragment
ten konczy si¢ w tonacji toniki (g-moll), po czym uzyskany poziom napigcia
w muzyce jest kontynuowany wraz z caltym aparatem orkiestrowym w taktach

od 39. do 45., doprowadzajac do kolejnej solowej kadencji:

Viola solo
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K. Borsuk, Fantazja na altdwke, chor i orkiestre, t. 45.—49.

Tym razem solowe takty altowki s3a wariacyjnym opracowaniem
pojawiajacych si¢ w taktach od 3. do 6. motywow prezentowanych przez grupy
pierwszych 1 drugich skrzypiec. Intensyfikacja ekspresji w kadencji prowadzi
bezposrednio do rutti orkiestry, ktore rozpoczyna si¢ rozwigzaniem finalnego,
dominantowego akordu w partii altowki na tonike¢ VI stopnia (Es-dur) w takcie
50. Czterotaktowy fragment poprzedza kolejne pojawienie si¢ altowki solo,
tym razem operujacej triolami idwuglosem w interwale seksty. Wzrastajace
napigcie w glosie altowki wsparte crescendo w orkiestrze inicjuje zmiang metrum

na 3/4, ktore pomimo zaleconego przez kompozytora zachowania tempa
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poczatkowego — Andante, sprawia wrazenie nieco bardziej ozywionego z uwagi

na wprowadzenie metrum trojdzielnego.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 57.—60.

W takcie 59. rozpoczyna swa parti¢ sopranowy gtos choru, do ktorego
po chwili dotaczaja pozostate warstwy wokalne. Powrdt metrum 4/4 w takcie

64. wspotgra ze znacznym urytmizowaniem partii altoéwki, ktorej dramatyczny
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wydzwigk urywa si¢ w samotnym pizzicato instrumentu solowego, opatrzonym

znakiem fermaty:
Fantasie
14
o rit
D3
; ~
=5 gaf % e ] 2
Fl. |H~—=—*% — %—+ } t t t 3
= * ]
D : S —
] m —_——— | ——
/ yf
5 — =
ca Hs E = : = ——
~el T == T ¥ I
63 -~
ﬁ 2. TZ — : ]
Hn Hm= = I — I £ |
b’ I T T 1 Bl 1 1
e = = &
63
& = 1 = I = |
S E== =1 } |
Ao
T 3 r % T ]
B 73 = I |
= = } |
’ pizz
- b iZZ.
63 - aw £ % = ‘ﬁ ji R
| IENY | A jl‘ T T T T ]
Vla. Solo e o — ! — | |
| i) ) =¥ ! I & 1
f
ﬁ = i =
Vin 1 ||Hes - - %’ t 7 = - - T t
. r. 1 ; 3 I 1 I I 1
j‘ m[ —_— —
f | | | i)
b L T A T 1 T T
Vin 11 ||Hm—— —— % s :-' f £
5 — —
I- mj _— I ——
)
) 2 A
Vla. q:\;\:'. 5 = f = f i
= — i ! i
mf | P —
. o o = = - -l O
I D P ——— H— } | | T
Ve. Z 5 o % I £
S mf e —————
I
Ch L3 D [ o i i % f f f t ¥
© = i — e - o ra } 2
J mf — S —

K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 63.—65.

W dalszym przebiegu kompozytor powtarza schemat czterotaktowego futti
orkiestry, w ktérym nast¢puje uspokojenie narracji w muzyce. Wszystkie

instrumenty realizuja chromatyczne pochody interwalowe w pierwszym takcie tego
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odcinka 1ikolejno przejmuja wspolny ksztalt linii melodycznej. Fragment
ten ma wydzwigk sentymentalny — ma za zadanie roztadowanie napiecia
powstalego we wczesniejszych taktach utworu. Pojawiajgca si¢ po chwili partia
altowki tym razem bardziej niz wczesniej wspotdziata z materiatem orkiestrowym.
Ponownie fragment ten konczy pizzicato altdowki, wybrzmiewajace w ciszy, ktore

jest jednoczesnie wprowadzeniem do kolejnej solowej kadenc;ji:
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 70.—77.
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Solowy odcinek jest liryczny, wykonawca ma tu wiele swobody
interpretacyjnej. Kadencje wzbogacaja liczne dysonanse — nony i septymy
w uktadzie  horyzontalnym, czyli = wprzebiegu linii = melodyczne;,
jak 1iwertykalnym — w dwudzwickach wplecionych w narracje. Odcinek
ten jest ruchliwy rytmicznie, wykorzystujac przebiegi szesnastkowe,
triole 6semkowe. Zmienne metrum: 4/4, 9/8 i 5/4 uplastycznia przebieg wyrazowy
kadencji. Partia altowki ptynnie przechodzi do wspodlgrania z aparatem

orkiestrowym w kolejnych taktach, tym razem w charakterze poloneza.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 78.—82.
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Orkiestra petni tu role akompaniujaca dla wiodacej partii altéwki. Pomimo
silnego zrytmizowania fragment ten posiada wydzwigk melancholijny, plynnie
przechodzi w kolejny odcinek o refleksyjnym, ale tez bohaterskim charakterze.
Sprzyja temu wprowadzone przez kompozytora tempo Maestoso oraz zmiana
metrum na 4/4, stanowigca rezygnacje z tanecznego charakteru.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 83.—87.

Zauwazalne jest wspotdziatanie niemal pelnego aparatu wykonawczego:

wszystkich instrumentow smyczkowych, fletow i1 wszystkich gtosow choralnych

144



oraz partii solowej. Fragment ten stanowi kulminacje ekspresji dziela.
Kolejno pojawiajacy sie odcinek o charakterze poloneza jest réwnoznaczny
z ozywieniem tempa — po Maestoso kompozytor zaleca zmian¢ na Moderato.
Charakterystyczny rytm w partiach instrumentow smyczkowych, sktadajacy
si¢ z 6semki 1 dwoch szesnastek, przedzielany rytmem punktowanym jest typowo
taneczny. Partia altowki nawigzuje dialog z orkiestra, ktory zmierza do zmiany

trybu na G-dur w takcie 102.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 100.—104.
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Od taktu 103. pojawiajg si¢ wirtuozowskie przebiegi, zwiastujace
zakonczenie utworu, w ktorym udziat biora wszystkie glosy instrumentalne
1 wokalne. W finale brzmi ostatnia solowa kadencja altowki, ktéra wykorzystuje

wczesniejsze schematy melodyczne. Utwor wienczy wspolny akord catego aparatu

wykonawczego.
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K. Borsuk, Fantazja na altowke, chor i orkiestre, t. 108.

146



Struktura utworu wyczerpuje definicj¢ formy fantazji. Uszeregowane
fragmenty posiadaja wspolny rodowod w zakresie materialu motywicznego
1 warstwy harmonicznej. Gléwnym elementem tworzacym narracje¢ jest fluktuacja
napi¢cia w muzyce, uzyskiwana poprzez uzycie réznych srodkow wykonawczych:
tempa, metrum, faktury orkiestrowej i choralnej, wirtuozerii badz liryzmu partii
solowej. Kompozytor wykorzystuje niewielkie zrdéznicowanie postepu
harmonicznego, oscylujace wokot toniki — ten aspekt w potaczeniu
z wysublimowanym doborem $rodkow wykonawczych zmusza wykonawce
do przeanalizowania wszelkich sposobow ksztalttowania emocji w muzyce,

aby uzyskany efekt nie stanowil nadmiernego przerysowania tworczego zamystu.
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Rozdzial 1V

Z.akonczenie

Praca nad dzietami solowymi ikameralnymi Karola Borsuka byla
wyzwaniem dla autorki niniejszej pracy doktorskiej zuwagi na brak tradycji
wykonawcze]  dotyczacej utworOw  stanowigcych  dzielo  artystyczne,
jak 1ibrak opracowan catoksztattu jego tworczosci. Nie jest to zjawisko
odosobnione w muzyce wspoétczesnej — dorobek niewielu zyjacych tworcow
jest obecny na estradach w takim stopniu, zeby mozna byto moéwié o szerzej
zdefiniowanych charakterystycznych cechach ich dziel. Pionierskie dziatania
autorki byly potaczeniem gruntownej analizy materialu muzycznego
z bezposrednig pracg z samym instrumentem. Rownowaga obu tych elementow
byta niezbedna dla osiggnigcia logicznej izgodnej zzamyslem kompozytora
interpretacji. W poprzednim rozdziale zostaly przedstawione zastugujace na uwage
szczegoty, dotyczace kazdego z utwordw, ktore zostaly zarejestrowane w dziele
artystycznym niniejszej pracy. Elementy te, odpowiednio usystematyzowane,
definiujg kluczowe dla wykonawcy obszary tworczos$ci na altowke Karola Borsuka,
umozliwiaja odnalezienie klucza interpretacyjnego, pomagaja w nalezny sposob
odczytywac idee tworcy.

Jezyk  muzyczny kompozytora wykazuje duze zrdznicowanie.
Najistotniejszym wedtug niego momentem w procesie tworzenia jest inspiracja,
z ktorej powstaje pomysl na dzieto. Dalsza praca oparta jest na eksperymentowaniu
z elementami dzieta muzycznego, ktore zyskuja ksztalt dopiero w trakcie
komponowania. Borsuk z jednej strony jest orgdownikiem klasycznych struktur,
z drugiej za$ zwolennikiem wypowiedzi zrozumiatej dla odbiorcy, ktorego
wrazliwos$¢ uksztattowaty XX 1 XXI wiek. Z tego wzglgdu omdwienie elementéw
jego tworczosci wymaga podej$cia uwzgledniajacego owa specyfike. Borsuk,
bedac doswiadczonym muzykiem i1 pedagogiem, jest jednoczesnie kompozytorem
wecigz eksperymentujagcym w poszukiwaniu uniwersalnej wypowiedzi artystyczne;.
To moze okresla¢ owa tworczos¢ jako zzatozenia eklektyczng, czerpiaca
z rozmaitych wzorcow i zestawiajaca ze sobg zroznicowane elementy.

Kazde zdziel =zaprezentowanych w niniejszej pracy doktorskiej

ma odrebng genezg powstania, opisang w toku szczegdtowych analiz. Goethe auf
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Tegel oraz Kazimierz powstaty w wyniku fascynacji literaturg — ksigzkami Ottona
Pniowera i Marii Kuncewiczowej. 3 Aquarelle zostaly skomponowane z my$la
o wykonawcach (Duo de Soleil), Ave Maria bazuje na kanwie modlitwy, Bilder
oddaje wrazenia wizualne kompozytora podczas wystawy malarstwa. Erinnerung’!
zostato dedykowane wykonawczyni, Fantazja d-moll®> zostala zainspirowana
muzyka barokowa, Kolding powstal pod wplywem wrazen podczas wizyty
na wystawie sztuki Carla Fabergé. Znajomos$¢ inspiracji, lezacych u podstaw
komponowania dzieta, jest dla wykonawcy bezcenng wskazoéwka interpretacyjna,
ktora kieruje wrazliwo$¢ artysty na wilasciwe ,.tory”, czestokro¢ podpowiada,
w jakich obszarach ekspresji, emocji nalezy si¢ poruszac.

Kompozycje Karola Borsuka to w wigkszo$ci formy miniaturowe
(za wyjatkiem Fantazji na altowke, chor i1 orkiestrg). Ich struktury oparte
sa na zasadzie szeregowania mys$li muzycznych. W niektorych przypadkach
ten sposoéb budowania narracji muzycznej zamyka tre$¢ utworu w formie
repryzowej — ABA1. W April ta forma sprzyja wrazeniu powracajacych emocji,
w Kazimierzu pomaga rozplanowa¢ charakterystyczne struktury melodyczne.
W pozostalych dzielach szeregowanie tworzy obraz swobodnej wypowiedzi
artystycznej, w ktorej kolejne muzyczne zdania wykazuja powigzanie w zakresie
uzytych Srodkow techniki kompozytorskiej. W Goethe auf Tegel tworca zestawia
fragmenty pokrewne pod wzgledem struktur interwatowych. Kompozytor rowniez
laczy mysli muzyczne na zasadzie kontrastu — 3 Aquarelle s3 przyktadem takiego
wlasnie strukturowania w obrgbie cyklu ztozonego z trzech ogniw. Taki rodzaj
konstrukcji doskonale realizuje zamyst tworczy Borsuka w przestrzeni miniatur
instrumentalnych — mate rozmiary utworéw pozwalaja kompozytorowi
na zaplanowanie wypowiedzi artystycznej, zawierajacej maksimum tresci
w minimalnej przestrzeni. Fantazja na altdwke, chor iorkiestre jest rdwniez
skonstruowana jako zbidr uszeregowanych mysli muzycznych, w tym przypadku
jednak caty uzyty przez artyste materiat, zrdznicowany wewnetrznie pod wzgledem

jako$ci emocjonalnych, umozliwia tworzenie dtugiej, ekspresyjnej wypowiedzi.

! Karol Borsuk, Erinnerung / Wspomnienie https://www.youtube.com/watch?v=UcdY_yXNnBg,
dostep 02.04.2026.

°2 Karol Borsuk, Fantazja g-moll, https://www.youtube.com/watch?v=za4-Bu8eghY, dostep
02.04.2026.
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Kompozytor w przestrzeni utworu pozostaje w obszarze ekspresji o réznym
poziomie intensywnosci.

Cigzenia harmoniczne sg identyfikowalne w niemal wszystkich utworach,
ale ich rola jest zroznicowana. Niektore utwory sg ich pozbawione — kompozytor
pozostawia jedynie piony o dookre§lonym harmonicznym zabarwieniu, jednak bez
kontekstu w postaci postepu harmonicznego. W utworze 3 Aquarelle Borsuk
tworzy dysonujaca przestrzen w dialogu mig¢dzy instrumentami. W Goethe auf
Tegel harmonia dobarwia poszczegdlne wspotbrzmienia, a ustabilizowanie
harmoniczne zakonczenia jest trafionym pomystem na puentg utworu. Czes¢ dziet
jest oparta na klasycznej harmonii funkcyjnej, ktora petni aktywng rolg
formotworcza. W Fantazji d-moll inspiracja muzyka G.Ph. Telemanna
ma bezposrednie przetozenie na warstwe¢ harmoniczng. W Fantazji na altoéwke,
chor i orkiestr¢ kompozytor uzywa harmonii funkcyjnej zniewielka ilo$ciag
dysonansow. W Kolding zalezno$ci harmoniczne nie tworza wickszej calosci,
ale zasadniczo przewazaja nad elementami dysonansowymi. W niektorych dzietach
tworca zrezygnowal z harmonii funkcyjnej, pozostawiajac elementy — punktowe
zaleznosci pomiedzy wspotbrzmieniami, ktore generuja zabarwienie okreslonych,
istotnych z punktu widzenia struktury utworu miejsc. W April artysta wykorzystuje
drobne fluktuacje poszczegdlnych elementow sprawiajace wrazenie zmiany trybu
tonacji. Zwazywszy na wydzwigk emocjonalny dzieta zabiegi te eksponuja
pozornie niewielkie roznice kolorystyczne, ktore znaczaco rezonujg w warstwie
ekspresji. Zroznicowanie od harmonii funkcyjnej po skrajng atonalnos$¢ potwierdza
fakt, iz Borsuk jest twdrca wcigz poszukujacym nowych sposobdw artystycznej
wypowiedzi. Zasadniczo mozna okres$li¢ obszar jezyka muzycznego tworcy,
odpowiadajacy za element harmoniczny jako oscylujacy pomiedzy klasyczng
harmonig a nowoczesnymi §rodkami wypowiedzi bez wyraznej przewagi zadnej
z nich.

Struktury melodyczne sa bezposrednio powigzane z warstwa harmoniczng.
W utworach solowych linia melodyczna determinuje ksztalt harmonii samodzielnie
lub przy pomocy dodanych glosow uzupehiajacych poszczegolne piony.
W dzietach kameralnych oba glosy instrumentalne prowadza linie melodyczne,
ktére tworzonymi w dialogu wspotbrzmieniami wypelniajag warstwe harmoniczna.
Dzietem wykazujacym najbardziej tradycyjne rozumienie ksztaltu melodii jest

Andante. Powodu takiego stanu rzeczy mozna doszukiwa¢ si¢ w okolicznos$ciach
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powstania utworu, ktéry w zamysle miat charakter uzytkowy — zostal napisany
z okazji $lubu corki kompozytora, a wigc przeznaczony byt dla publicznos$ci
o okreslonych oczekiwaniach w zakresie charakteru muzyki.

Melodia w jezyku muzycznym Karola Borsuka wykracza poza klasyczne
wzorce, staje si¢ nosnikiem ekspresji. W Kazimierzu kompozytor poprzez element
melodyczny — uzycie skali zydowskiej — definiuje zrédto inspiracji. Determinuje
to jej ksztalt, uktad odlegtosci interwalowych, eksplorowanie szerokich obszaréw
rejestrowych. W Fantazji na altowke, chor 1 orkiestre instrument solowy ksztattuje
w przewazajacej czesci aspekt melodyczny, ale jest tez uczestnikiem formowania
faktury utworu, wykonujac z rzadka elementy drugoplanowe. Aspekt fakturalny
podporzadkowany jest w dzietach tworcy aparatowi wykonawczemu. W utworach
na altowke kompozytor czesto stosuje zmiany artykulacyjne — pizzicato 1 arco.
Pozwala to na wykorzystanie niemal wszystkich mozliwosci wydobycia dzwigku
z instrumentu, sprzyja takze ksztalttowaniu ekspresji poprzez rozszerzenie
wolumenu altoéwki. Utwory kameralne wypetnione sg dialogiem réwnoprawnych
partii instrumentalnych. W Goethe auf Tegel kompozytor ujednolica sposoby
wydobycia dzwieku w obu partiach. Z uwagi na fakt dokonania transkrypcji z partii
skrzypiec na flet, niezbedne bylo dostosowanie pewnych elementéw do mozliwosci
instrumentu detego. Zabiegi te obejmowaty redukcje dwudzwigkoéw lub akordow
do jednego dzwigku badz rozbicie pionu wielodzwigkowego wykonaniem go jako
gbérnej nuty poprzedzonej przednutkami. Borsuk zrzadka uzywa elementow
wirtuozowskich — ich wystepowanie jest zawsze podporzadkowane ksztattowaniu
ekspresji. W Mosaik tworca przedstawia niezwykle kunsztowny dialog, ktory
zawiera  sporo  aktywnie  ewoluujacych  elementow, zzachowaniem
homogeniczno$ci struktur w obu partiach. Wystepuja tam réwniez elementy
taneczne. W Bilder odnajdujemy walca, mazurka 1 poloneza — charakterystyczne
motywy sg obecne w obu partiach instrumentalnych. W Preludium a canzona
Borsuk kaze wykonawcy gra¢ i §piewac, przekraczajac ograniczenia instrumentu,
ale takze samego wykonawcy.

Bardzo ciekawym zjawiskiem w utworach Karola Borsuka jest metrum.
Stata warto$¢, niezmienna od poczatku do konca utworu, wystepuje w April. W Ave
Maria kompozytor nie umieszcza oznaczenia metrum. W Erinnerung rdwniez nie
ma metrum, ponadto kompozytor wprowadza podziat treSci muzycznej na takty,

ktore sa rownoznaczne zzachowaniem wrazenia oddychania w muzyce.
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W pozostalych dzietach metrum ulega fluktuacjom w zaleznos$ci od potrzeb tresci
muzycznych. W Kolding 1 Odessie kompozytor zmienia metrum niemal w kazdym
takcie. Metrum z zasady wspiera ksztalttowanie wypowiedzi muzycznej, stabilizuje
czas w przestrzeniach kolejnych taktow, ale swa zmiennoscig generuje wrazenie
naturalno$ci narracji. Fakt wystgpowania oznaczenia metrycznego daje
wykonawcy $§wiadomo$¢ dziatania w okreslonych ramach czasowych — brak
metrum jest skojarzeniowo zbyt bliski ad libitum. Jednak brak metrum u Borsuka
wystarczajgco rekompensuje precyzja zapisu nutowego, ktoéry nie pozwala
wykonawcy na zbytnia dowolno$¢. Tym samym brak metrum staje si¢
przemyslanym, celowym $rodkiem wyrazu.

Oznaczenia dynamiczne daja wykonawcy cenne informacje na temat
kompozytorskiej wizji ksztattowania napig¢ w muzyce. Kompozytor pisze
je czestokro¢ jako informacje pomocnicza — zdarza si¢, ze roznice dynamiczne
logicznie wynikaja z kierunku frazy, ale niezaleznie od tego ilo$¢ adnotacji
odautorskich jest niezwykle pomocna dla interpretatora. Tworca rzadko porusza si¢
w jako$ciach skrajnych — fortissimo 1 pianissimo wystepuja bardzo rzadko.
W niektorych utworach Borsuk rezygnuje z oznaczen dynamicznych. W Bilder
zaznaczyl jedynie rdéznice w krotkich, powtarzanych fragmentach. Pozostaty
przebieg utworu jest pozbawiony sugestii kompozytora dotyczacej natgzenia
dzwieku.

Dzieta kameralne — duety na flet 1 altowke oraz na skrzypce 1 altoéwke —
zZnaczaco  poszerzaja  zasOb  repertuaru  kameralnego, przeznaczonego
na te instrumenty. Partia altowki jest ksztaltowana rownorzednie z glosem
instrumentu dysponujacego wyzszym rejestrem brzmienia. Altowka wykonuje
elementy, ktore czestokro¢ sa analogiczne do treéci partii fletu lub skrzypiec,
jej charakterystyczne brzmienie jest celowo uzyte w utworach Karola Borsuka —
nadaje indywidualny wydzwigk, eksponujacy wyjatkowos¢ tego instrumentu. Fakt,
ze Borsuk jest skrzypkiem, znaczaco wplywa na umiejetno§¢ poruszania si¢
w obszarze kompozycji dedykowanych instrumentom smyczkowym, uczynienia
z nich materiatu ze wszech miar wykonalnego.

Utwory Borsuka na altowke solo oraz kameralne moga
by¢ z powodzeniem wlaczane w repertuar uczniéw szkot muzycznych II stopnia
istudentow  akademii  muzycznych. Stopien trudnosci  tych  dziet

jest zroéznicowany, umozliwia dokonanie wyboru utworu dostosowanego
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do niemal kazdego poziomu zaawansowania wykonawczego. Wszelkie powyzej
omoOwione elementy daja rowniez mozliwo$¢ dostosowania tresci dzieta
do indywidualnych oczekiwan pedagogow 1 wykonawcow. Majac wybor
z tak szerokiej gamy zréznicowanych pozycji, z pewnoscig mozliwa jest praca nad
wrazliwo$cia mlodego instrumentalisty w kazdym stadium jego osobistego
rozwoju jako artysty.

Cze$¢ utworoOw nie byla przeznaczona w oryginale na altowke.
Dokonywanie transkrypcji  jest praktyka powszechng w historii muzyki.
Instrumenty takie jak altdowka, kontrabas, waltornia czy obdj zaczgly samodzielnie
pojawiac si¢ na estradach znacznie p6zniej niz, chociazby, skrzypce czy fortepian.
Ich repertuar solowy jest przez to mniej liczny niz tych instrumentdw,
ktore niemal od poczatku ich istnienia byly predystynowane do kariery solowe;.
Aby wypeti¢ t¢ luke dokonuje si¢ transkrypcji utwordw, przeznaczonych
woryginale na inne instrumenty. Nie oznacza to, ze transkrypcja dzieta,
wykonywanie go na innym instrumencie niz ten, ktéry byl w oryginalnym zamysle
kompozytora, sprawia, ze utwor ten traci na warto$ci. Ta jest ponadczasowa,
wymagania stawiane wykonawcom nie zmieniajg si¢ w zalezno$ci od tego,
na jakim instrumencie zamierzaja wykona¢ dany utwor. Karol Borsuk komponujac
na skrzypce, eksplorowal bliski mu obszar. Transkrypcje na altoéwke sa wynikiem
inicjatywy autorki niniejszej pracy, ktdrej to przyswiecala idea wzbogacenia
altowkowego repertuaru tworczoscig wartosciowa ze wszech miar.

Kompozytor taczy w swojej muzyce klasyczne struktury z nowoczesnymi
elementami muzycznej wypowiedzi. Brzmienie charakterystyczne dla muzyki XXI
wieku nie wyklucza wjego tworczo$ci zasadnosci czerpania z klasycznych
wzorcow. Celem tworzonej przez niego muzyki jest przekazywanie sluchaczom
emocji i idei. Aby spehi¢ ten warunek, niezbedna jest dbatos¢ o zrozumienie tresci
utworu, nadanie jej swego rodzaju uniwersalizmu w zakresie uzytych srodkow,
ktory zzasady poszerza ewentualng grupe odbiorcow, uwzgledniajac osoby
ordéznym stopniu wrazliwosci 1odmiennych upodobaniach. Umieszczanie
w utworach odniesien do otaczajacego $wiata, wydarzen spotecznych czy miejsc
sprawia, ze jego muzyka potrafi wywolywac skojarzenia pozamuzyczne, ulatwiajac
odbior utwordw. Muzyka zyje tylko wtedy, gdy jest stluchana. Karol Borsuk
komponuje zmysla o odbiorcach, o doznaniach iemocjach, ktérych moga

doswiadczy¢ dzieki jego muzyce. A zostawienie pewnego marginesu
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dla subiektywnej interpretacji stuchaczy jest elementem sine qua non sztuki —
nadmierna dostowno$¢ wyklucza przynaleznos¢ do kultury wysokie;.

Praca nad interpretacjg utworéw Karola Borsuka na altowke solo, altowke
z towarzyszeniem fletu oraz choéru iorkiestry ukazata nie tylko techniczne
mistrzostwo kompozytora, ale rowniez jego zdolno$¢ do przekraczania
tradycyjnych granic muzycznych, tworzac dziela, ktore s3a jednocze$nie
nowatorskie i gteboko zakorzenione w tradycji.

W toku pracy autorka szczegdlowo przeanalizowata formalne aspekty
wybranych utworéw, badajac w nich charakterystyczne cechy jezyka dzwickowego
i nowatorskie techniki kompozytorskie. Korzystajac z oryginalnych rgkopisow
tworcy, udato si¢ uchwyci¢ niepowtarzalny styl Borsuka, ktory laczy precyzyjna
strukture harmoniczng z bogatg paleta emocjonalng. Interpretacja zarejestrowanych
na ptycie dziel stanowi istotne dopelnienie procesu analitycznego, ukazujac, ze
muzyka ta zyje i oddziatuje na wspotczesnych stuchaczy.

Jednym z kluczowych watkow pracy byto zbadanie wptywu, jaki na zycie
1tworczos¢ artysty mialy jego osobiste do$wiadczenia oraz réznorodne
zainteresowania artystyczne. Kompozytor, od mtodosci zafascynowany literatura,
malarstwem 1 innymi dziedzinami sztuki, potrafit przenies¢ te inspiracje do swojej
tworczosci, komponujac dzieta, ktére sa zardwno gleboko osobiste,
jak 1uniwersalne. Jego regularne wizyty w galeriach sztuki, na koncertach
1 w teatrach, atakze czgste obcowanie z poezja, wzbogacaly jego wyobrazni¢
1 ksztaltowaly artystyczng wrazliwos¢.

Niezmiernie istotne bylo rowniez przyblizenie sylwetki kompozytora
poprzez rozmowy z nim, ktore pozwolity zrozumie¢, jak trudne Zzyciowe decyzje,
takie jak emigracja irozlgka zrodzina, wplyngly na rozwoj jego tworczosci.
Borsuk, mimo przeciwnosci losu, pozostat wierny korzeniom 1 pasji do muzyki, co
zaowocowalo bogatym dorobkiem kompozytorskim, w znaczacy sposob
wzbogacajacym polska i §wiatowa literature muzyczng.

Szczegdlna uwaga zostata poswigcona literaturze altowkowej, ktora jest
jednym z filarow tworczosci Borsuka. Jego kompozycje na altdéwke solo oraz
w duecie 7z flecistka Cornelia Gehlmann-Dincg, atakze ztowarzyszeniem
Filharmonii Koszalinskiej i Choru Szczecinskiego pod dyrekcja Jacka Piotra

Kujawskiego stanowia cenne 1iinspirujace przyklady wspotczesnej muzyki
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kameralnej. Wykonania tych utworéw, zardowno na koncertach, jak i w nagraniach,
ukazuja ich niezwykte bogactwo i réznorodnos¢.

Karol Borsuk w wyjatkowy sposob taczy w swojej tworczosci przesztosé
z terazniejszoscig, tworzac muzyke, ktéra przemawia do szerokiego grona
odbiorcow. Jego tworczos¢ jest dowodem na to, ze muzyka wspdtczesna moze by¢
zarOwno innowacyjna, jak i gleboko zakorzeniona w tradycji, a jej przekaz moze
by¢ uniwersalny iponadczasowy. Analiza jego dziel na altowke pozwala
zrozumie¢, jak wazny jest jego wktad w rozwoj tego instrumentu oraz jak wielki
potencjat kryje si¢ w jego muzyce.

Tworczo$¢ kompozytora jest nie tylko cennym wkladem w polska literature
altowkowa, ale rowniez waznym elementem wspotczesnej muzyki §wiatowe;j. Jego
odwaga w eksperymentowaniu i poszukiwaniu nowych $rodkéw wyrazu, a takze
glebokie zakorzenienie w tradycji czynig jego muzyke wyjatkowa i inspirujaca.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze niniejsza praca przyczyni si¢ do szerszego poznania
1 docenienia tego niezwyklego tworcy oraz zacheci ewentualnych wykonawcow

do dalszych badan i eksploracji jego tworczosci.
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Aneks

7.1. Kompozytor Piotr Moss o Karolu Borsuku

Moje spotkanie z Karolem Borsukiem mialo miejsce w Berlinie, jeszcze
wtedy Zachodnim.

Po prawykonaniu w Filharmonii Berlinskiej mojego utworu Gloria
na chor, organy iinstrumenty dete podszedt do mnie bardzo mily czlowiek,
by pogratulowa¢ mi utworu i przy okazji nagrody, ktérg za ten utwor dostatem.
Byto to w 1982 roku. Nie myslatem, ze to spotkanie bedzie poczatkiem dtugiej
przyjazni i artystycznej wspotpracy.

Karol naméwil mnie na napisanie wielu utworow dla zespotow,
przede wszystkim choréw, z ktérymi wspotpracowat. Byto to dla mnie ciekawe
otwarcie na muzyke choralng, ktéra w moim dorobku zajmowata do§¢ skromne
miejsce. Karol Borsuk inspirowal mnie, mial coraz to nowe pomysty,
jakze réznorodne. Bo obok krotkich utworéw choéralnych stworzylismy razem
1Snu¢ milosé... na recytatora 1ismyczki, 1 Weihnachtskantate na sopran,
chor imalg orkiestre, atakze napisany na kilka chorow mieszanych, grupy
instrumentalne oraz carillon utwér Musik einer Sommernacht, wykonany
przed berlinskg Kongresshalle z okazji 700-lecia Berlina.

Ale tych utworéw bylo wigcej. Mile wspominam wykonania mojej
Spandauer Messe w wielu kosSciotach Berlina, a takze w Konzerthausie.

Karol Borsuk w pewnym okresie do dyrygentury dolaczyt réwniez
komponowanie. Itu odznacza si¢ duza pracowitoscig, co dla kompozytora
jest bardzo istotne! Jego utwory sa pelne fantazji, pisze zaréwno muzyke
kameralna, jak 1 wieksze utwory wokalno-instrumentalne. Uczestniczytem w wielu
wykonaniach jego kompozycji. Zawsze odnosity duzy sukces. Czasami
dyskutujemy na temat nowo powstajagcych utwordéw, czasem zamieniam si¢
w pedagoga i nie§miato daj¢ mu jakie$ rady, robi¢ drobne uwagi... Karol ma duzy
talent kompozytorski, nie pisze ,,przeciw instrumentom”, duzo uwagi poswieca

smyczkom, sam bedac rowniez skrzypkiem.
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Karol Borsuk to bardzo ciekawy cztowiek, intelektualista ,,pelng geba”,
bardzo powaznie traktujacy zawdd muzyka. Muzyka jest oczywiscie jego

najwieksza pasja.

Piotr Moss

Kompozytor
https://pwm.com.pl/en/kompozytorzy i autorzy/5095/piotr-
moss/index.html

7.2. Profesor Tomasz Tomaszewski’? o Karolu Borsuku

To polski skrzypek, dyrygent i kompozytor od lat dziatajacy w Berlinie.
Nalezy do najwazniejszych postaci zycia muzycznego miasta. Jego tworczos¢
kompozytorska $wiadczy o znakomitym wyksztalceniu i szerokich horyzontach
intelektualnych. Miatlem okazje wielokrotnie wykonywac¢ jego rozmaite
kompozycje, zawsze wzbudzajace zywe, pozytywne reakcje publicznosci. Nalezg
do nich zaréwno utwory kameralne, jak i1wigksze formy na chor i orkiestre,
jak kantata Quo vadis, Domine? lub Misdroy Fantasie — na violg, chor i orkiestre.

Parokrotnie miatem okazje uczestniczy¢ w wykonaniu
imponujacej Misdroy Messe — znaczacego dzieta na orkiestre, organy, chor
1 solistow, ujmujacego w nowy sposob klasyczng forme mszy, gdzie znajdujemy
szereg Swietnie zastosowanych, wyrafinowanych efektow brzmieniowych. Borsuk
imponuje w tym dziele znawstwem warsztatu kompozytorskiego, co szczegdlnie
wyrazne jest partiach choru — w wielu miejscach dominujacego nad partiami
orkiestry 1 znakomicie uzupetniajacego petne ekspresji fragmenty solistow.

Karol Borsuk znakomicie odnajduje si¢ takze w aforystycznej, peinej
dowcipu, inteligentnej formie miniatur. Mam tu na mysli Ubersetzen — piesn
do stow Dedeciusa, Seneca Sentenzen czy tez Hommage a Piotr Moss na skrzypce
solo. Ten ostatni utwor wykonywatem wielokrotnie.

W 2023 roku mialem okazje uczestniczy¢ w prawykonaniu jednej

z ostatnich kompozycji Karola Borsuka, ktora powstata w stulecie urodzin Karla

% Deutsche Oper Berlin — Ensemble, https://deutscheoperberlin.de/de_DE/ensemble/16973, dostep:
23.03.2026.
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Dedeciusa. Byta to Fantasia Dedecius na dwoje skrzypiec i orkiestre kameralng.
Gralem jedna z partii solowych. Borsuk znakomicie wykorzystuje tu cata swoja
wiedze o skrzypcach, dajac solistom okazje do wirtuozowskiego popisu. Utwor ten
0 duzym fadunku emocjonalnym ma potoczysta, bardzo interesujgcg narracje i jest
pelen znakomitych pomystéw formalnych.

Podsumowujac, chciatbym stwierdzi¢, ze muzyke Karola Borsuka uwazam
za bardzo wartosciowa 1ciekawg. Operuje ona wlasnym, rozpoznawalnym
jezykiem, jest oryginalna i efektowna. Nie rezygnujac z ambitnych poszukiwan
nowych brzmien, dociera jednak do szerokiej publiczno$ci, stowem — jest godna

najlepszych sal koncertowych.

prof. dr Tomasz Tomaszewski

Universitét der Kiinste Berlin

Prezydent Internationale Beethoven Gesellschaft e.V.
https://deutscheoperberlin.de/de_ DE/ensemble/16973

7.3. Profesor Bogdan Narloh® o Karolu Borsuku

Karol Borsuk jest jedna z waznych postaci zycia muzycznego Berlina,
faczaca polska i1niemiecka kulture muzyczng. Jego bardzo bogata dziatalnosc¢
w zakresie dydaktyki, prowadzenia wielu zespotdéw muzycznych, organizacji Zycia
koncertowego, tworczosci kompozytorskiej czyni go jednym znajbardziej
aktywnych 1twoérczych Polakéw zamieszkujacych to miasto. Duza czg$¢ jego
aktywno$ci ma tez miejsce na terenie Polski, gdzie m.in. brat udziat w wielu
koncertach, podczas ktorych wystepowat w roli dyrygenta i skrzypka. Wielokrotnie
tez wykonywano tu jego muzyke.

To, co wydaje mi si¢ niezwykle wartoSciowe w jego dziatalnosci,
to ciagglte dazenie do propagowania polskiej kultury muzycznej w Niemczech
oraz jego nieustajacy zachwyt kultura niemiecka i europejska. Ta przestrzen
zainteresowan ipasji ma Sciste odzwierciedlenie wjego tworczosci
kompozytorskiej 1 dzialalnosci koncertowej. Szczegélne znaczenie maja

dla niego te postaci, ktoére w plaszczyznie sztuki i kultury taczg nasze narody.

9% About Bogdan Narloch, About.me, https://about.me/narlochbogdan.eng, dostep: 23.03.2026.
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Jednym znich jest Karl Dedecius, urodzony w todzi niemiecki tlumacz
1 popularyzator polskiej i rosyjskiej literatury. Karol jest bez watpienia wytrawnym
erudyta. Poniewaz jestesmy przyjaciotmi i odbyliSmy wiele rozméw, wiem, jak
szerokie jest spektrum jego zainteresowan, obejmujace oprocz muzyki wiele innych
gatunkow sztuki. Znam jego ciagle peregrynacje po §wiatowych muzeach, teatrach,
operach 1isalach koncertowych. Jest ciggle zanurzony w czytaniu dziesigtek
ksigzek. Ma to bez watpienia wptyw na duzg §wiadomos¢ artystyczng i dojrzatos¢
sztuki, ktorg tworzy. Dotyczy ona jakosci prowadzonych przez niego koncertow,
w tym wielu prawykonan, ktérych dokonal zwlaszcza z chorami i orkiestrami,
ktére prowadzi w Berlinie.

W ostatnich dwoch dekadach stat si¢ tez ptodnym kompozytorem.
Jego utwory komponowane sa z mysla o konkretnych wykonawcach. Dzigki temu
byty one wielokrotnie prezentowane zarowno w Niemczech, jak i w Polsce.
Osobiscie bratem udzial w kilku wspolnych koncertach, podczas ktorych nie tylko
miatem mozliwo$¢ poznania wielu jego utwordw, ale w niektorych bratem
tez udzial, grajac partie organowe. Moim zdaniem proces tworczy Karola Borsuka
jest bardzo $wiadomy i dojrzaty, tak w zakresie warsztatu kompozytorskiego,
jak 1jego ideowego przestania. Udalo mu si¢ odnalez¢ wlasny oryginalny jezyk
muzyczny, ktory w zakresie stylistyki laczy klasyczne inowoczesne $rodki
fakturalne.

Szkoda, ze jego kompozycje do tej pory nie ukazaty si¢ drukiem

lub w formie digitalnej, co jest barierg do ich szerszej popularyzacji.

prof. dr hab. Bogdan Narloh?’
https://about.me/narlochbogdan.eng”®

% Bogdan Narloch, Organy i muzyka organowa na Pomorzu. Do problematyki, Akademia
Muzyczna im. I.J. Paderewskiego, Poznan 2012, s. 142-145.
% About Bogdan Narloch, About.me, https://about.me/narlochbogdan.eng, dostep: 23.03.2026.
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7.4. Fotograficzna historia osiggni¢¢ artystycznych

Karola Borsuka

Za wieloletniq dalalalnodé
i wspdiprace z Gming Migdzyzdroje
RADA MIEJSKA W MIEDZYZDROJACH
uchwalg nr IX/78/07 z dnia 19 kwietnia 2007 roku

Panu
~ Karolowi
BORSUKOWI

TYTUL

L, HONOROWY OBYWATEL
MIEDZYZDROJOW”

"

Honorowe Obywatelstwo Miasta
Migdzyzdroje. Archiwum
kompozytora.

List z podzigkowaniem dla Karola Borsuka
od Herwiga Kempingera, prezesa Wiener
Secession, za wsparcie renowacji i poztocenia
koputy gmachu Secesji w Wiedniu.
Archiwum kompozytora.
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Prywatna statuetka
od muzykoéw z Filharmonii
Koszalinskiej. Archiwum
kompozytora.

rsukowi - Kompozytorowi

Karol Y
Missa Misdroyensis

wilzigezni Migdzyzdojanie
112009

Rzezba z plakietka
za skomponowanie
i prawykonanie Mszy
miedzyzdrojskiej / Misdroy Messe
od mieszkancow Miedzyzdrojow.
Archiwum kompozytora.



Pamiatka nadania tytutu Zastuzony dla Parafii
za kompozycje dla parafii i dla miasta
Migdzyzdroje: Misdroy Messe, Misdroy
Requiem, Fantazja na altowke, chor 1 orkiestre.
Archiwum kompozytora.

»Stowarzyszenie Mtodziezy
Muzycznej,Sekcja PadwaKarolowi
Borsukowi z podzigkowaniemMedal
Cztonka Honorowego Abano Terme
29.8.1996. Po koncertach we Wtoszech
z Carming burang Carla Orffa”.
Archiwum kompozytora.

Herb Miasta Lukowa otrzymany od burmistrza miasta.
Archiwum kompozytora.
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Wir ehren

Herrn Karol Borsuk
Lichterfelder Chorkreis e. V.

flir 40 Jahre Chorleitung

durch Verleihung dieser

URKUNDE

Wir danken fiir das Engagement
und wiinschen weiterhin viel Erfolg
‘ und Freude bei der kiinstlerischen Tatigkei

Berlin, Jn Okiober 2024
e e

s
Frasrn

DEUTSCHER CHORVERBAND.

Dyplom Niemieckiego Zwiazku
Choréw za 40-letnia prace 130-lecie pracy Karola Borsuka
z Chérem Lichterfelde podpisany z Choérem Lichterfelder. Archiwum
przez bylego Prezydenta Republiki kompozytora.
Federalnej Niemiec. Archiwum - .
kompozytora.

b, Hiermit ehrt die Stadt Spandau
Ob.Earol BORSUK den Dirigenten des Frauenchor Spandau®

- Heren Karol Borsuk - |

fur seine 30 jahrige erfolgreiche Chorleitung.

\w twerzeniu | upOwszechnianiy COrObKL BOGIRT

In dleser Urkunde wird festgelegt, dass die wihrend der

ST ‘Schaffenszeit erworbene Wertschitzus

SYOERT MUl RN AN o die Anerkennung der besonderen Leistung und
| sympatll w epoleczedetvie oraz powodzenia das berechtigt suszusprechende groSe Dankeschdn
w 2yolu osoblstym z przvicmnosais iniormule Uber das Jubilsum hinaus lebenslinglich gelten.

i iy Die Stadt Spendan erhoth sich noch ein langes Wirken und
ht dem Jubilar Karol Borsuk Gesundheit
wnd weitarhin viel Freude am Chorgesan.

Ausgetortigtu it -mmnen

mar MIECZVSLAY STERIEN mxm ‘_'.u‘,.,.,—.

Przyzname Karolowi Dyplom honorowy miasta Spandau przyznany Karolowi
Borspkow1 nagrody przez Borsukowi za 30 lat dziatalno$ci dyrygenckiej z chorem
Wojewodg Lubelskiego Frauenchor Spandau, wreczony 10 pazdziernika 2015 r.

w 1979 roku. Archiwum Archiwum kompozytora.
kompozytora.
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0O sOCIO ATTIVO
2 SOCIO SOSTENITORE
3 SOCIO ONORARIO

KARO.. BORSUK l

TESSERA N° 323 %" N

1.7\ =EEN
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QAL o
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L\ )E

% /

RO /
Y Ca o o
2, b s o

g L I

Karta socjalna (ubezpieczeniowa)
Cztonka honorowego Choéru
,,Lorenzo Perosi” Fiumicello (UD —
Udine) z Wtoch. Z chérem tym
Karol Borsuk wspotpracowat przez
kilka lat, wyjezdzajac i dyrygujac
wielokrotnie koncertami we
Wiloszech w programach, w ktérych
znajdowaly si¢ wielkie formy
wokalno-instrumentalne, m.in.:
Carmina burana Carla Orffa (odbyto
si¢ okoto pigtnastu koncertow,
miedzy innymi w TrieScie, Albano
Terrme, Grado, Fiumicello),
Kantata Aleksander Newski
Siergieja Prokofjewa (koncerty
m.in. na Wegrzech i we Wloszech),
Tance potowieckie Aleksandra
Borodina. Archiwum kompozytora.
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®

EHRENURKUNDE
IN ANERKENNUNG UND WORDIGUNG
DER UM DEN BEZIRK SPANDAU ERWORBENEN HERAUSRAGENDEN
EHRENAMTLICHEN VERDIENSTE
WIRD IM NAMEN DER BEZIRKSVERORDNETENVERSAMMLUNG.
SPANDAU UND DES BEZIRKSAMTES SPANDAU

e er——;

Herr
Karol Borsuk

e

-
=

HRENNADEL DES BEZIRKS

|

VERLIEHEN
BERLIN - SPANDAU, DEN 28.November 2024 "
2 U
VORSTEHER DER TEN- ld‘v .
VERSAMMLUNG SPANDAU VON BERLS Aél

Oficjalna Ehrenurkunde
(dyplom honorowy) wydana
przez wladze dzielnicy Berlin-
Spandau 28 listopada 2024 r.
Dokument potwierdza
przyznanie Karolowi
Borsukowi odznaczenia
,,Ehrennadel des Bezirks
Spandau von Berlin”
za wybitne zashugi w
dziatalnosci spoteczne;.
Archiwum kompozytora.

Przedstawiciel wiadz dzielnicy
Frank Bewig przypina odznake
,,Ehrennadel des Bezirks
Spandau von Berlin” Karolowi
Borsukowi podczas oficjalne;j
ceremonii, co podkresla
publiczny i instytucjonalny
charakter wyrdznienia oraz
jego znaczenie w kontekscie
lokalnej wspolnoty.
Archiwum kompozytora.



oni L Nr skrytki

o |

KARTA UCZESTNIKA PIOSERAL § Filstananc’ BEES Nrkarty ...
SZSP Krakéw
Upowatnia do:
1. Pobierania materialéw prasowych g 5 /
) Ay
2. Wejécia do Klubu Festiwalowego 4@; 74(// o Juko
S P G (Nazwisko i imig)
krakowskiego w trakcie Festiwalu { (,/ (/ Zl
A Lo
Uwaga: Karta wazna jest tylko z dowodem tosamosci. -
Sekretarz BOF
1‘1(7“ l(l?'eﬂluh BOF
A1 . .
KZG, Zakl. nr 2 — zam. 3% S-15(3%1) Wojciéch Rogowski

Karta uczestnictwa w 11. Ogolnopolskim Festiwalu Piosenki i Piosenkarzy Studenckich
z 1974 roku w Krakowie, gdzie Karol Borsuk wystgpowat z Jankiem Wroczynskim i otrzymali
wyrdznienie. Zaproszenie projektowane przez Edwarda Lutczyna, znakomitego polskiego grafika,
ktory jako osmioletnie dziecko zdoby? pierwsza nagrod¢ w konkursie ilustracyjnym przez
,.Swierszczyk” — popularne czasopismo dla dzieci. Archiwum kompozytora.

996

Plakietka Stowarzyszenia Choéralnego ,,Vox Julia”

z Ronchi we Wioszech z podzigkowaniem Medal P i@rluig% da Palestrina
za udziat w koncercie Carmina burana Carla Stowarzyszenia Chom Polifonicznego
Orffa w Berlifiskiej Filharmoniil9-23 listopad Miasta Palestrina we Wioszech
1996. Archiwum kompozytora. otrzymany za udziat w koncercie

Carmina burana Carla Orffa we
Wtoszech i w Berlinskiej Filharmonii.
Archiwum kompozytora.
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7.5.1.2. Odessa

K. Borsuk
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7.5.1.3. Scherz 1
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7.5.1.4. Scherz 11
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7.1

Karol Borsuk

Fantazja d-moll

7.5.1.5. Fantazja d-moll
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7.5.1.6. Fantazja Piccola | Piccola Fantasie

Karol Borsuk

Piccola Fantasie
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7.5.1.8. Chmura 7/ Wolke 7

Wolke 7

Karol Borsuk
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7.5.1.9. Wspomnienie / Erinnerung

Erinnerung

Karol Borsuk
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7.5.1.10. Kwiecien / April

April

Karol Borsuk
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7.5.1.11. Preludium a canzona

Preludium a canzona
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7.5.2. Duety

7.5.2.1. Mosai.

Mosaik
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7.5.2.2. Pastorello
Pastorello
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7.5.2.3. Goethe auf Tegel

Goethe auf Tegel
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7.5.2.4. Ave Maria

Ave Maria
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7.5.2.5. 3 Miniatury

Score Miniaturen 1-3
I

Andante Lyrico

Karol Borsuk

X
e

o
P4
Flute (‘m
oJ

Viola

L
ot
Ry
Nt
Liele|

Fl, %H' :
3 ) f———
’ et be B
Via. - e - : :_:%
. Ha-e | - ‘ “l' H_Ju — fﬁ
’" S
. Moderato . )
7 T - ﬁ LB ? . Gliss, , . . frullato
9 () fL ul b;’ T ﬁf_j%f’bfrmﬁi R ﬂﬂi'#P\ -~?; T #th'ﬁgwe
net = e T — %
mp mf
Vla.
Fl.
Vla.

190



Miniaturen 1-3

II

=]
=
(\NERE
L]l
N
o
£ lwl
2] =
=11]
5
=
1
o)
= ¢
Q -
- ~
= =

Lento

17

S

pizz. b
-

3
b 4

™ ™

A
B 3

sul G

&7

i

arco

= 3

-

Vla.

mf

Co
wl |
% N
Ccell
s S
ol
ax
Pl%
|
= 1
[ 1
nw.vwr. H
Q| o]
B =<
o] 1]
ol
.
Ny
QL
o2
z 00
AF o
o
—_
U
A
L 8§
[ iR
.Y
(1NN
‘al
< . o
= ]
- =

191



i

e §

piano

—

sprechen

DPsst

herteeftie

N —

. .1 I

69)

111
mf
Andantino ( J

Miniaturen 1-3
b

Fit.
1. Y S

nf
fosa?

1518

-

=84)
pizz.
mf

i e

-

Moderato (J

0 be
%y F

29

T T

Vla.
Via.

rit.

geper

Lp e,

i 3

192

.

-

et

Eppile

88)

>

2

Moderato ( J

>
e LY

36

FL
Fl.

Vla.



7.5.2.6. 3 Aquarelle
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7.5.2.7. Obrazy / Bilder
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7.5.2.8. Andante
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7.5.2.9. Souvenir de Ka

Souvenir de Kazimierz
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7.6. Utwory Karola Borsuka uhonorowane

na Mi¢dzynarodowym Konkursie Muzyczne Orly 2023/2024

IV Migdzynarodowy Konkurs ,MUZYCZNE ORLY
w dziedzinie sztuki muz: nie rozumianym
jako muzyka pov tne gnigcia artystyczne,

naukowe i edukacyjne w roku 2023 The 4" International MUZYCZNE ORLY Competition

Wszystkim twércom, artystom, wydawnictwom, instytucjom kulturalnym
i uczelniom muzycznym skiadamy serdeczne gratulacje za jako$¢ i poziom

przedstawionych do oceny osiggnigc. [ ‘E)j R O N Z E D I PL O M A

Karol Borsuk
Lista laureatéw w porzqdku alfabetycznym:

The tite

1. Karol Borsuk
2. Man-Ching Donald Yu

3. Jee Seo

v hu Filharmonii t6dzkiej im. Artura Rubinsteina przy ul. Narutowicza 20/22
Zainteresowanych tym wydarzeniem 20praszamy Na urocz reczenia nagrod | WSTEP WOLNY

Dyrektor artystyczny konkursu

502, 21 September 2024

Podczas IV Migdzynarodowego Konkursu Muzycznego ,,Muzyczne Orty”
odbywajacego si¢ wLodzi w2023 roku Karol Borsuk zostal nominowany
w kategorii Kompozycja (zagraniczna) i otrzymal Brazowy Medal za kompozycje

Mozaiki na cembalo solo.
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7.7. Dyplomy — wyro0znienia i osiggniecia zdobyte
w mi¢dzynarodowych konkursach muzycznych (solo i w duetach),

podczas ktorych prezentowane byly utwory Karola Borsuka

American,

INTERNATIONAL MUSIC COMPETITION

CERTIFICATE OF
ACHIEVEMENT

THIS CERTIFICATE IS PROUDLY PRESENTED TO

s awroed

C%m KIZM/—OQWWZ Joanna Filus-Olenkiewicz - viola

Cornelia Gehimann-Dinca - flute

VIOLA - GROUP L

O
g ol

ARTISTIC DIRECTOR EXECUTIVE DIRECTOR

_ A

MAY 8, 2024

UZYCZNE ORLY:

otrzymuje
Joanna Filus-Olenkiewicz - altéwka
Sinfonisches Ensemble Reinickendorf
Karol Borsuk - dyrygent
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rp—
Joanna Filus-Olenkiewicz - viola

) Gold International Classical
éé Music Competition | GICMC

1st Prize

Is awarded to

Joanna Filus-Olenkiewicz

Viola — Category VI

AWARD
CERTIFICATE

2024 amadeus
mtemg[!gnol

PROUDLY PRESENTED TO

Joanna Filus-Olenkiewicz

IN THE CATEGORY

Viola / Professional

H

JURY PRESIDENT

BIRMINGHAM

CERTIFICATE OF ACHIEVEMENT
THIS CERTIFICATE IS PROUDLY PRESENTED TO

%/(l/l///&’ @%&gﬁxzé}?/w@'

FOR WINNING

IN THE CATEGORY VIOLA / PROFESSIONAL

anwary 7, 2023

ISSUE DATE SECRETARY'S SIGNATURE

CERTIFICATE
OF ACHIEVEMENT

oanna Cfilwd-Henbiawicz

SILVER PRIZE

VIMA COMMITTEE 2024

Lndere JULY 7™, 2024

97 GICMC — Global International Classical Music Competition Winners,
https://gicmc.com/winners/, dostep: 23.03.2026.
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5 CAEREERLC ATE

‘ OF ACHIEVEMENT

CERTIFICATE OF ACHIEVEMENT Gsanra @%&—@/éxzﬁém@;

THIS CERTIFICATE IS PROUDLY PRESENTED TO VIOLA - PROFESSIONAL

Duo de Soleil

e
7 o |
N CATECORY PROFESSIONAL - CHAMBER MUSK r‘—&‘-@ s Lf/'"‘ e
o
joke 0] DECEMBER 22, 202 {
il
®a%

Al 9
' 3

LONDON CLASSICAI

CERTIFICATE

OF ACHIEVEMENT

CERTIEIC ATE

OF ACHIEVEMENT

Joanna Filus-Olenkiewicz

Viola / Professional

Sons ae  Jeler!

COND P

ICAL MUSIC COMPETITION

BTHVN

WIEN

CERTIFICATE

LONDON
I OF ACHIEVEMENT

CERTIFICATE OF ACHIEVEMENT

;

Jranna Jitnd //'///'/?//'//'/
1 T

1 Yo Ao (Ul HOLA - CATEGORY A
1)uo ae Solell

CHAMBER MUSIC 4 PROFESSIONAL

This is to certify that the above-mentioned competitor has been awarded
THIRD PRIZE
g Vi
2202 333

IN THE FINAL ROUND OF THE LONDON INTERNATIONAL
MUSIC COMPETITION HELD ON 22ND OF AUGUST, 2023 /,%ﬂ,. 2
i

Jury President
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BERLIOZ INTERNATIONAL
MUSIC COMPETITION

This certificate is proudly presented to

JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ

for receiving
Teacher Award

In acknowledgment of the outstanding music
education and contributions

Certified by
Berlioz International Music
Competition Committee
Issue Date: 01/04/2024

BERLIOZ INTERNATIONAL
MUSIC COMPETITION

This certificate is proudly presented to

JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ

for winning

Diamond Prize
in Category
Professional (No age limit)

viola

Certified by
Berlioz International Music
Competition Committee
Issue Date: 27/03/2024
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BERLIOZ INTERNATIONAL
MUSIC COMPETITION

This certificate is proudly presented to
JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ

for winning

Distinctive Flair Special Prize

Candidates who have demonstrated a profound
understanding of interpreting and performing musical
compositions, infusing their unique perspective and
expression into the music

Viola

Certified by
Berlioz International Music
Competition Committee
Issue Date: 27/03/2024

CERTIELCATRE

OF ACHIEVEMENT
AWARDED TO

Joanna Filus-Olenkiewicz

Viola 3¢ Professional

SECONBDERRTZE



b3

THIS CERTIFICATE IS PROUDLY PRESENTED TO

& 2
g Joanna Filus-lentiewicz %

THIRD PRIZE
VIOLA / PROFESSIONAL LEVEL

Tor

n e fld of masic performaice

=

CHAIRPERSON OF THE CONNATIEE

NEW YORK (T
VAV 18, 2024 )

é ‘:;, \.-{»—7
2093 Seston)
CERTIFICATE
- Tres CERTIFICATE 1§ PROUDLY
<& PRESENTED TO
5 JOANNA FILUS-

44

3 OLENKIEWICZ

DIAMOND PRIZE

N CATEGORY
Professional (No age limit)
Viok
CERTFID BY
o WORLD ARTISTRY MUSIC AquERmrsn
e DATE 10/04/202% & _/
ra(
VoS e

Sy

v
N

<
P4
Ve

STV

42028

STRING COMPETITION ONLINE

DIPLOMA

ojama/
Clited-Olenkieniez

L-*"‘ ,’\v,\“,v'.

BEST é

CLASSICAL
MUSICIANS (
"

AWARDS

THIS CERTIFICATE IS PROUDLY
PRESE :DTO

JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ

FOR WINNING
Diamond Prize

IN CATEGORY
F: Best Professional Musician (No age limit)
Viola

e

Best Classical Musicians
Awards Committee
Issue Date
04.May.2025

XL &

'l

CERTIFICATE & PARTICIPATION

) g L] Bl :
Joa?}'ﬁ%/}llus Ole;]klewwg\’zf?

B World Artistry Music Awards — Winners, https://www.worldartistrymusic.com/winners, dostgp:

23.03.2026.
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GLOBAL MusiICc AWARDS

4, W
X Music’s GOLDEN SEAL OF APPROVAL 0
N7, GLOBALMUSICAWARDS.COM ND
W -/
)~ <
[ )~ [}

74 2025 Winner - Silver Medal =4,

i’ Joanna Filus-Olenkiewicz \~
Sound of Expression ‘
The Music of Karol Bor-suk (&
Classical o

World Grand Prix ¢
International Music Contest

CERTIFICATE

=
JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ
for recciving the

TEACHER AWARD

Qurstanding recognition for

i teachers inspiring students o reach thelf

mitsical potential through unwavering dedication and exceptional expertise,

issue date

24022025

BEST

CLASSICAL

MUSICIANS -
AWARDS V
_“+zn15 h 4

‘i‘m

>
Q

Achievement Letter

To Joanna Filus-Olenkiewicz

On behalf of the Best Classical Musicians Awards, we extend ous heartfelt

on your d in Scason 2 of the 2025 competition.
Competing among talented musicians from 13 countrics, you have demonstrated
exceptional artistry and musical excellence

Itis with great pleasure that we recognize your accomplishment in receiving the

Diamond Prize - F: Best Professional Musician (No age limit), Viola

This award is a testament to your remarkable talent and ¢ ©
music. We are honored to celebrate your success and look forward to seeing your
continued growth and contributions to the world of music.

13 May 2025
Best€fassical Musicians Awards
www.bestclassicalmusicians.com

A

AN

)
%‘9 World Grand Prix
'% International Music Contest
b CERTIFICATE

2

JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ
for winning
Diamond Prize

@ IN CATEGORY
€D Album

0 — g

Viola Album "Sound of Expression” <

in the World Grand Prix International Music Contest

Issue Date 7

BEST

CLASSICAL
MUSICIANS } fa»
AWARDS 'y
F42028

TIFICATE IS PROUDLY
DTO

LIEBFRAUEN SCHULE BERLIN

This is to certify that students from your institution have
attained award-winning results in our competition.

Best Classical Musicians.
Awards Committee
Issue Date
=g, OTMay2025 S

%




World Grand Prix
International Music Contest

CERTIFICATE
B s ]

LIEBFRAUENSCHULE BERLIN
for receiving the

INSTITUTION AWARD

Ourstanding recognition for music institutions inspiring students to reach dheir

misical potenial through unwavering dedication and exceptional expertise

issue dare

FRYDERYK 2026

AKADEMIA FOMOGRAFICZNA
ZWIAZEK PRODUCENTOW AUDIO VIDEO
ul. Fabryczna SA: 00-446 Warszawa
tel. 0226220219; fax 0226251661; e-mail: skademia@zpav.pl

POTWIERDZENIE ZGLOSZENIA
MUZYKA KLASYCZNA - ALBUM

TYTUL: Sounds of Expression
WYDAWCA: Requiem Records / Opus Seies
DATA WPROWADZENIA DO OBROTU: 10.06.2025
KOMPOZYTOR: Karol Barsuk
WYKONAWCA: Joanna Filus-Olenkiewicz
DYRYGENT: Joanna Fius-Olenkiewcz
REZYSER DZWIEKU: Grzegorz Stec. Jacek Sokolowski
KATEGORIA MUZYCZNA: Album Roku Muzyka Kameraina - Dusty
NAJWYBITNIEISZE NAGRANIE MUZYKI POLSKIE]: Sounds of Expression
ZGRASZAIACY:  FIRMA ZGLASZAIACA: Requie Records
SOBA ZGLASZAJCA: tukasz Pawlak
DATA ZGLOSZENIA: 07.12.2025
E-MAIL: info@requiem-records.com
TELEFON: 663735922

Oimiadcasm
2675 wy

rach sgsda e e
nageéd FRYDERTK. 2026 w praypadh ueyskan nomeacs

Obweadczam. 2 apatnaberi-aem 34 2 tredcs Ragulaminy Nagrody Fryderyk 2026, reguiviacego zasady
iy w vaniria Frydarsh | hCapRuR 1400 S

n r——

Gimiadcram &
st smadomy s h krterim

Oealaac ¢ soomasniena wiaiccula praw do nagrania, Wsre siaszam do Nagrody Akadems
Fomogrehcina; FRTDERTK 2036, wyrakar soady na wlosbasreane w ormucrs m53 LakCsonegs w
nevasery

Terarabernm w rterratowm

etnrm o emomania v Narody PRIGEATE. 3636

Opus Klassik — zakwalifikowanie do konkursu
z albumem Sound of Expression. The Music of Karol Borsuk.
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7.8. Album Sound of Expression”. The Music of Karol Borsuk

(Requiem Records)
OPUS 116 | 2025

Wydanie fonograficzne Sound of Expression. The Music of Karol Borsuk,
opublikowane w 10.06.2025 roku przez wytwoérni¢ Requiem Records, stanowi
wazny etap w procesie dokumentowania i popularyzacji tworczosci kompozytora.
Album ten, bedacy pierwszym tak kompleksowym ujeciem muzyki Karola
Borsuka, gromadzi wybrane kompozycje reprezentatywne dla roznych okresow
jego dzialalnosci artystycznej.

Wytwornia Requiem Records, od lat koncentrujaca si¢ na promowaniu
artystow izjawisk pomijanych w dominujgcym dyskursie polskiej muzyki
wspotczesnej, poprzez to wydawnictwo przyczynita si¢ do odkrycia twérczosci
Karola Borsuka.

Dzigki starannej oprawie edytorskiej oraz wysokiej jakosci realizacji
dzwickowej, plyta stanowi nie tylko dokument artystyczny, lecz takze wazny

material zrodtowy dla dalszych badan nad jego muzyka.

e IUNDS
EXPRLSSION

THE pusic
OF KAROL BORSUK

;‘?
|

JOANNA FILUS-OLENKIEWICZ
VioLA

SOLENDS
SION

? Allegro.sk — Hudba: Expression, Allegro, https:/allegro.sk/kategoria/hudba-1?string=expression,
dostep: 23.03.2026.

236


https://www.google.com/url?sa=E&q=https%3A%2F%2Fallegro.sk%2Fkategoria%2Fhudba-1%3Fstring%3Dexpression

7.8.1. Recenzje wydawnicze albumu Sounds of Expression

7.8.1.1. ,,Fanfare Magazine'®"”

7.8.1.1.1. Recenzja Dominica Harteya

Album ten daje wrazenie podwojnego $wigta. Po pierwsze, stanowi
znakomite wprowadzenie do tworczosci polskiego kompozytora Karola Borsuka,
od lat mieszkajacego i1 dzialajacego w Niemczech. Po drugie, przypomina nam
dobitnie, ze w rgkach artystki o takiej perfekcji wykonania, jakg prezentuje Joanna
Filus-Olenkiewicz, nie ma instrumentu bardziej majestatycznego niz altowka'®!.
W niezwykle interesujacym wywiadzie, ktéry z nig przeprowadzitem,
Filus-Olenkiewicz opowiada, ze muzyka Borsuka czerpie zarowno z polskiej
tradycji, jak 1 z nowoczesnych, a momentami wrgcz awangardowych technik
kompozytorskich. To sugeruje szerokie spektrum inspiracji, ale nawet ono nie
przygotowalo mnie na skale roznorodnosci podejs¢ 1 wieloglosowa narracje, jakie
Borsuk prezentuje w tym albumie. Ta r6znorodnos$¢ jest tym bardziej godna uwagi,
ze przez znaczng cz¢s¢ plyty kompozytor koncentruje si¢ na jednym instrumencie.

Recital zatytutowany Sounds of Expression podzielony jest na trzy czegsci:
zestaw utworow na altowke solo; podobnag liczbe kompozycji, w ktorych
Filus-Olenkiewicz towarzyszy jej partnerka z zespotu kameralnego Duo de Soleil,
flecistka Cornelia Gehlmann-Dinca oraz efektowny finatl orkiestrowy. Jak juz
zasugerowalem, o wszechstronno$ci podejScia Borsuka najlepiej $wiadczy
wachlarz utworéw solowych otwierajacych album, znakomicie zrealizowanych
przez Filus-Olenkiewicz. Wszystkie powstaly pierwotnie na skrzypce — instrument
kompozytora — lecz w aranzacjach przygotowanych wspdlnie przez artystke
1 Borsuka okazujg si¢ znakomitym materiatem dla altowki.

Ta muzyczna podrdz jest wyjatkowa: od barwnej wizyty w dunskim
Kolding po surowos¢ Odessy, gdzie odarte z ornamentyki akordy

Filus-Olenkiewicz wprowadzajg przejmujace poczucie pustki. Dalej Piccola

100 Fanfare Archive, https://fanfarearchive.com/, dostep: 23.03.2026
10 Bratsche und Pidagogik vereint, Deutsch-Polnische Nachrichten, https://deutsch-polnische-
nachrichten.eu/2023/09/05/bratsche-und-padagogik-vereint/, dostgp: 23.03.2026.
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Fantasia — intrygujaca, XXI-wieczna reinterpretacja idiomu bachowskiej solowej
polifonii. W Cloud 7 prowadzenie dwudzwickow przez artystke jest tak
imponujace, ze poczatkowo sadzilem, iz nagranie musi by¢ wielosSciezkowe.
W Remembrance zdaje si¢ przesuwa¢ mozliwosci tej techniki jeszcze dalej,
wydobywajac z dialogicznego prowadzenia glosow Borsuka wyraznie
zréznicowane glosy. Sekwencje zamyka wirtuozowski Prelude and Canzona,
ponownie z zapierajacymi dech dwudzwickami, tym razem wzbogaconymi
o dodatkowy gtos — solistka ma bowiem $piewac wokaliza podczas wykonywania
utworu. Brzmi to moze jak zabieg efektowny, ale w praktyce okazuje si¢ zupeknie
naturalny i wnosi do catosci subtelng, ledwie wyczuwalng eterycznosé.

W kolejnej czgsci do Filus-Olenkiewicz dotacza Cornelia Gehlmann-Dinca.
Flet i altowka nie naleza do najbardziej oczywistych zestawien, ale feeria barw,
jaka tu wspdlnie tworza, okazuje si¢ triumfem podejscia nieintuicyjnego. Najjasniej
btyszcza dwa cykle trzech miniatur napisanych specjalnie dla Duo de Soleil:
3 Watercolors 1 3 Miniatures. Pig¢ z sze$ciu utwordw trwa mniej niz minutg (szosty
nieco ponize] pottorej), a wszystkie sg mistrzowskimi przyktadami tego, jak
doskonatg form¢ moze przybra¢ zwigzta forma kompozytorska. Kazdy z utworow
odstania inng strong tej obsady, a wrecz — w kazdym instrumenty zdajg si¢ by¢
ogladane z odmiennej perspektywy. Przylapalem si¢ na tym, Ze podczas stuchania
porywajacego bez reszty wykonania wyobrazatem sobie detale nieistniejacych
obrazéw albo budowalem narracj¢. Pozostate utwory w tej czesci sg rownie
urzekajace. Na przyklad znakomicie teatralna wizja epizodu z zycia autora Fausta
w Goethe at Tegel, gdzie wrazenie poety spacerujacego, zatrzymujacego sig,
obserwujacego, zostatlo oddane z wyjatkowa sugestywnoscia. Inng scen¢ oparta
na zmystowym doswiadczeniu maluje Souvenir de Kazimierz, w ktorym
wspomnienia 1 refleksje autora o miasteczku (Kazimierzu Dolnym) zdaja si¢
uktada¢ w kunsztowng parti¢ altowki, do ktorej flet Gehlmann-Dinki dopisuje linig
melodyczng, ktéra momentami afirmuje, a momentami kwestionuje narracje
altowki. To interpretacja dopracowana w kazdym detalu, kameralistyka
o absolutnej wrazliwosci.

W finale albumu nastepuje radykalna zmiana gatunku. Fantasy for Solo
Viola, Choir, and Orchestra Borsuka, dedykowana Joannie Filus-Olenkiewicz,
to o$miominutowa celebracja mozliwosci solowej altowki w kontek$cie

orkiestrowo-chdralnym. Altoéwka poczatkowo prowadzi dialog z zespotem (chor
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$piewa przez caly czas bez sldw, wnoszac charakterystyczng, instrumentalna
barwe), po czym stopniowo toruje sobie wlasng droge. Borsuk umiejetnie
wykorzystuje ciepla, rezonujaca barwe altowki, zanim dialog z orkiestrg nabierze
mniej oczywistego, bardziej zawieszonego charakteru. Cato$¢ prowadzi
do poteznego, majestatycznego finatlu o wyjatkowej intensywnos$ci emocjonalnej
1 duchowej. Kompozytor mogiby zakonczy¢ utwér w tym miejscu, ale wprowadza
jeszcze bardziej efektowne zakonczenie: domyka calo$¢ sugestywna, wyraznie
bachowska kadencja, po ktoérej orkiestra i chér powracajg jedynie po to, by
wraz z solistka wybrzmie¢ ostatnim akordem. To znakomity pomyst i idealny
sposob na zamkniecie recitalu, ktory zostal zarejestrowany w bardzo dobrej jakosci
dzwigku. Dodam, ze w Fantasy Filus-Olenkiewicz otrzymuje znakomite wsparcie
ze strony orkiestry i chéru pod batutg Jacka Kujawskiego.

Ogromnie si¢ cieszg, ze mogtem poznac zarowno tak wyrazisty glos, jakim
jest Karol Borsuk, jak i niezwykla gre Joanny Filus-Olenkiewicz. To jeden z tych
albumoéw, ktore stopniowo odkrywaja przed stuchaczem kolejne niuanse. Warto
go poszukac.

Dominic Hartley
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7.8.1.1.2. Recenzja Marka Gabrischa Conlana

To nietypowe wydawnictwo polsko-niemieckiej altowiolistki, Joanny
Filus-Olenkiewicz (urodzonej w Bielsku-Bialej, a mieszkajacej w Berlinie od 2010
roku), ukazato si¢ w czerwcu 2025 roku jako ptyta CD naktadem Requiem Records,
a takze na platformach streamingowych. Album zostat uhonorowany Srebrnym
Medalem w konkursie Global Music Awards 2025. Cato$¢ poswigcona jest
tworczosci Karola Borsuka (ur. 1949), réwniez polsko-niemieckiego emigranta,
kompozytora tak mato znanego, ze dotad nie pojawil si¢ w archiwum ,,Fanfare”.
W Wikipedii figuruje pod hastem ,,Karol Borsuk (dyrygent)”.

Album Sounds of Expression — The Music of Karol Borsuk przedstawia
program obejmujacy 21 krotkich utwordéw na altowke solo, altowke i flet, a takze
finalowa Fantasie na altdéwke, chor i orkiestre. Nagrania powstaly podczas kilku
sesji w Koszalinie i1 Berlinie pod koniec 2024 i na poczatku 2025 roku. Sekwencje
otwieraja: Kolding, Odessa, Scherz 1'%, Scherz II, Fantasie in D minor, Fantasia
Piccola, Kazimierz, Wolke 7, Erinnerung 1 April, po ktorych nastepuja Preludium
a Canzona, Mosaik, Pastorello, Goethe auf Tegel oraz Ave Maria. Centralng czgs¢
programu tworza 3 Miniatury 1 3 Aquarelle, po ktorych pojawiaja si¢ Bilder,
Andante 1 Souvenir de Kazimierz. Calo$¢ prowadzi do finatowej Fantasie
na altowke, chor 1 orkiestre, nagranej w marcu 2025 roku w Filharmonii
Koszalinskiej pod batutg Jacka Piotra Kujawskiego, z realizacjg dzwigku Grzegorza
Steca i1 koncertmistrzowskim prowadzeniem Agnieszki Tobik.

Joanna Filu$-Olenkiewicz zna Karola Borsuka od 2010 roku. Oboje
pochodza z Polski, lecz od wielu lat mieszkaja i1 pracujg w Niemczech, gdzie
spotkali si¢ w jednej z berlinskich szk6t muzycznych, w ktorej kompozytor petit
funkcje¢ zastgpcy dyrektora. Ich wspotpraca szybko przerodzita si¢ w dtugofalowy
dialog artystyczny, obejmujacy liczne projekty koncertowe, a z czasem takze
pierwsze utwory pisane przez Borsuka specjalnie dla Filus-Olenkiewicz.
Ta wieloletnia wspdlpraca zaowocowata powstaniem znaczacego repertuaru
altowkowego, w tym transkrypcji dziel pierwotnie przeznaczonych na skrzypce.

Artystka rozpoczeta studia doktoranckie i przygotowuje obecnie dysertacje

192 Karol Borsuk, Scherz I, https://www.youtube.com/watch?v=_FQX6FFR3VU, dostep
02.04.2026.
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poswigcong tworczosci Borsuka oraz roli tej tworczosci we wzbogacaniu polskiej
literatury altowkowe;.

Na wspomnianym albumie Joanna Filu§-Olenkiewicz jawi si¢ jako artystka
o silnej osobowosci 1 wysokiej kulturze interpretacyjnej. Jej gra taczy szlachetnos¢
brzmienia z naturalng muzykalno$cig i dbatoscia o detal. Z tatwoscia ksztaltuje
dhugie frazy i z wyczuciem moduluje kolorystyke brzmienia, nadajac tej muzyce
przekonujaca, osobistg narracje. Karol Borsuk, komponujacy od ponad dwudziestu
pieciu lat na szerokie spektrum obsad instrumentalnych, czerpie inspiracj¢ z poezji,
sztuk wizualnych oraz regularnie odwiedzanych wystaw — podtoze tworcze, ktore
wyraznie ujawnia si¢ w introspektywnym 1 nastrojowym charakterze
prezentowanych tu utworow.

Muzyka Borsuka jest w wiekszosci spokojna i naznaczona melancholig,
bardziej nastawiona na budowanie nastroju niz na stwarzanie Filu§-Olenkiewicz
okazji do wirtuozowskiego popisu. W utworach Duo de Soleil gra flecistki Cornelii
Gehlmann-Dinki z wrazliwo$cig stapia si¢ z gra Filus-Olenkiewicz, tworzac
kontrast migdzy jasnym, bogatym w alikwoty rejestrem fletu a ciepltym, gtebokim
brzmieniem altéwki, co podkreslono rowniez w ksigzeczce dotaczonej do albumu.
By¢ moze najbardziej uderzajacym utworem na ptycie jest Preludium a Canzona,
umieszczone w momencie, w ktorym niespodziewanie styszymy zarowno $piew,
jak 1 glos mowiony Filu§-Olenkiewicz — obok ,,glosu” samej altowki.

Mozna by zyczy¢ sobie wigkszej roznorodnosci w programie; by¢ moze
album zyskalby jeszcze bardziej, gdyby utwory na altowke solo 1 na altowke
z fletem byly zestawione naprzemiennie, zamiast oferowac¢ 29 nieprzerwanych
minut gry na altowce solo, po ktorych nastgpuje 22'2 minuty duo
altowkowo-fletowych. Skoro z noty wynika, ze Karol Borsuk jest nie tylko
kompozytorem, lecz takze zawodowym skrzypkiem, rodzi si¢ pytanie, dlaczego nie
wlaczyl si¢  bezpoSrednio w  nagranie 1 nie stworzyl  duetéw
skrzypcowo-altowkowych dla siebie i Filus-Olenkiewicz, a takze triow, w ktérych
moglby dotaczy¢ flet Gehlmann-Dinki. Mimo to jest to album o wyjatkowej

urodzie, zdecydowanie wart poznania w kazdej dostepnej formie.

Mark Gabrish Conlan
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Cztery gwiazdki: warto$ciowa prezentacja utalentowanej altowiolistki, jej
muzycznej partnerki — flecistki oraz kompozytora, ktéry zashuguje na szersza

rozpoznawalnos$¢.
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7.8.1.1.3. Recenzja Phillipa Scotta

Pod ogolnym tytutem Sounds of Expression znalazt si¢ recital prezentujacy
muzyke Karola Borsuka (ur. 1949) —urodzonego w Polsce kompozytora i skrzypka,
od wielu lat zwigzanego z Berlinem. Dominujgcym instrumentem jest tu altowka,
obecna w catym programie. Altowiolistka Joanna Filus-Olenkiewicz oraz flecistka
Cornelia Gehlmann-Dinca tworzg duet Duo de Soleil. Obie artystki
wspotpracowaly z kompozytorem, a Filus-Olenkiewicz — dodatkowo producentka
nagrania — szczegolnie blisko.

Nie ulega watpliwos$ci, ze Borsuk sam jest smyczkowcem. Jego muzyczne
szkice skladajace si¢ na trzy cykle Miniatures oraz inne duety sa znakomicie
napisane na altowke, z charakterystycznym wykorzystaniem dwudzwigkoéw
1 pizzicato. Wykonanie Filu§-Olenkiewicz charakteryzuje si¢ ujmujaca barwa,
techniczng pewnoscig i1 wyrazista muzykalno$cig. Borsuk z duza swoboda
kontrastuje takze brzmienia fletu i altowki — instrumentow, ktore, jak dobrze wiemy
z francuskiej kameralistyki, potrafig si¢ znakomicie nawzajem uzupetnia¢. Cho¢
poszczegoOlne czgsci cykli maja wiasne tytuly, réznice migdzy nimi sg raczej
bardziej subtelne niz wyraziste.

W prezentowanym programie muzyka Borsuka ma bardziej refleksyjny
charakter: kompozytor raczej rozwaza idee muzyczne, niz rozwija je w sensie
strukturalnym. Pojawia si¢ pewna jednorodno$¢ podejscia i1 faktury, cho¢
oczywiscie te krdotkie miniatury nie byly pomyslane jako cato$¢ do stuchania jedna
po drugiej. Dhuzszy utwor, Fantasy for Viola, Choir, and Orchestra, trwajacy
zaledwie siedem minut, zachowuje podobny nastr6j spokojnej kontemplacji; zenski
chor pelni tu funkcje kolorystyczna, nie wykonujac konkretnego tekstu.
W warstwie melodycznej wyczuwalna jest wyrazna nuta polskiej, melancholijnej
ludowosci, a kadencje altowki Filu§-Olenkiewicz wykonuje z prawdziwg pasja.
Zespot towarzyszacy tworza smyczki grajace w uktadzie kwintetowym oraz
zredukowana obsada deta.

Album ukazat si¢ na ptycie CD, ktorg najlepiej naby¢ za posrednictwem
strony internetowej altowiolistki lub bezposrednio w Requiem Records. Nie

miatem dostepu do tego formatu, ale calo§¢ mozna wystucha¢ na YouTube, a takze
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na platformach streamingowych, takich jak Apple Music czy Amazon. (By¢ moze
ktérego$ dnia zalozg¢ konto streamingowe, kiedy przestang traktowa¢ muzyke
klasyczng jak przypadkowy zbidr ,,piosenek” 1 zaczng jasno informowac,
co wilasciwie zawiera dane wydawnictwo).

Podsumowujac: nagranie dostarcza przyjemnych wrazen dzigki jakoS$ci
muzyki 1 znakomitym interpretacjom. Jestem przekonany, ze Borsuk potrafitby
napisa¢ pamigtne, ,.konwencjonalne” concerto altowkowe na wickszg skale
dla Filus-Olenkiewicz. Na tym etapie najwyrazniej jeszcze tego nie zrobit, cho¢

czas pokaze, czy si¢ to zmieni.
Phillip Scott

https://www.fanfarearchive.com/articles/atop/49 4/4940320.aa KAROL
BORSUK Kolding Odessa.html
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7.8.1.1.4. Recenzja Kena Meltzera

Kolding, Odessa, Scherzo 11 11, Fantazja d-moll, Mata fantazja, Kazimierz,
Siodma chmura (Cloud 7), Wspomnienie (Remembrance), Kwiecien (April),
Preludium i canzona, Mozaika, Pastoratka (Pastorello), Goethe w Tegel, Ave
Maria, Miniatura 1-111, Akwarela 1-1I1 (Watercolour), Obrazy (Pictures),
Andante, Pamigtka z Kazimierza (Souvenir de Kazimierz), Fantazja na altowke

solo, chor i orkiestre

Joanna Filu$-Olenkiewicz (altowka);

Cornelia Gehlmann-Dinca (flet);

Jacek Piotr Kujawski (dyrygent);

Chor Akademii Morskiej w Szczecinie;

Filharmonia Koszalinska REQUIEM — bez numeru katalogowego.
Format: streaming (63 min)

https://classical.music.apple.com/au/album/1819038854

Album Sounds of Expression'®: The Music of Karol Borsuk'** prezentuje
tworczos¢ polskiego kompozytora, dyrygenta 1 instrumentalisty. Z krétkiej noty
biograficznej dotaczonej do wydawnictwa dowiadujemy sie, ze Borsuk urodzit si¢
6 listopada 1949 roku w Lukowie, a studia odbyl na Wydziale Muzyki
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Na poczatku lat 80. przeniost
si¢ do Berlina, gdzie pracowat jako pedagog, skrzypek, dyrygent i kompozytor.
Przeszukanie archiwow ,.Fanfare” nie wskazuje na wczesniejsze recenzje jego
tworczosci.

Materialy towarzyszace wydawnictwu nie zawieraja komentarza
do poszczegolnych utworéw. Program obejmuje kompozycje na altdéwke solo,
duety na altowke i flet oraz Fantazje na altowke solo, chor i1 orkiestre. Liczne,
kréotkie miniatury na altéwke utrzymane sag w modernistycznej stylistyce

harmonicznej, z oszczgdnym  wykorzystaniem  poszerzonych  technik

193 Joanna Filus-Olenkiewicz — Sounds of Expression (album), Apple Music,
https://classical.music.apple.com/de/album/1819038854, dostep: 23.03.2026.

104 Joanna Filus-Olenkiewicz — Sounds of Expression (mp3), Empik,
https://www.empik.com/sounds-of-expression,p1624334135 ebooki-i-mp3-p, dostep: 23.03.2026.
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wykonawczych. Napisane sg w stylu lirycznym, z czestymi nawigzaniami
do melodii ludowych, a miejscami takze do bachowskiej stylistyki utworéw
na instrumenty smyczkowe solo. Podobne podejscie stycha¢ w duetach na altowke
1 flet, gdzie kompozytor eksploruje bliskg, intensywng interakcje migdzy
instrumentami.

Zamykajaca album Fantazja stawia altowke w centrum, podczas gdy
orkiestra i chor $piewajacy wokalize pojawiajg si¢ epizodycznie. W tym utworze
nacisk polozony jest na liryczny i $piewny charakter frazy.

Altowiolistka Joanna Filus-Olenkiewicz, czegsta wspotpracowniczka
Borsuka, gra niezwykle szlachetng, skupiong barwa, znakomitym wyczuciem
rytmu i finezyjnym frazowaniem. Wraz z flecistka Cornelia Gehlmann-Dinca
czgsto wystepuja razem jako Duo de Soleil — 1 w tym repertuarze tworza
imponujacy duet. Filharmonia Koszalinska oraz Choér Akademii Morskiej
w Szczecinie pod batuta Jacka Piotra Kujawskiego wydobywaja w Fantazji
odpowiednio subtelnie i zréznicowane odcienie brzmienia.

Cho¢ muzyka Karola Borsuka nie jest moze szczegdlnie przetlomowa ani
radykalnie nowatorska, jest kunsztownie skonstruowana, atrakcyjna 1 czgsto
poruszajaca. Wykonania Joanny Filus-Olenkiewicz 1 Cornelii Gehlmann-Dinki s3
znakomite. Z przyjemnoscig polecam to nagranie Panstwa uwadze.

Ken Meltzer

Cztery gwiazdki: muzyka na altowke 1 flet polskiego kompozytora Karola

Borsuka

,,Fanfare Magazine” Tenafly, New Jersey, grudzien 2025.
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7.8.1.1.5. Wywiad ,,Fanfare Magazine”

»Sounds of Expression”: rozmowa z Joanng Filus-Olenkiewicz

Rozmawia Dominic Hartley

Joanno, serdecznie witamy na lamach ,,Fanfare”! Dzi§ porozmawiamy
o twojej najnowszej plycie Sounds of Expression, prezentujacej muzyke Karola
Borsuka. Dla wielu naszych czytelnikow nazwisko Borsuka bedzie nowoscia,
a album — pierwsza jego wizytowka w ,,Fanfare” — podobnie jak twoja.

Czy moglabys przyblizy¢ naszym czytelnikom jego sylwetke?

Karol Borsuk to polski kompozytor, skrzypek, pedagog i dyrygent urodzony
6 listopada 1949 roku w Lukowie. Od 1981 roku mieszka w Berlinie, gdzie rozwija
swoja dzialalno$¢ artystyczng i kompozytorska. Jego tworczo$¢ wyrdznia si¢
umiejetnym tgczeniem polskiej tradycji muzycznej — w tym inspiracji folklorem
— z nowoczesnymi i awangardowymi technikami kompozytorskimi. Z muzyka
zwigzany byt od najmtodszych lat — zaczynal w lokalnych zespotach 1 chorach,
a istotng rol¢ w ksztaltowaniu jego wrazliwosci odegrata rodzina, zwtaszcza wuj,
ktéry byt organista. Edukacja oraz pdzniejsze doswiadczenia zdobyte w Berlinie
uksztattowaly jego indywidualny jezyk muzyczny, laczacy formalng precyzje
z silnym tadunkiem emocjonalnym.

W swoich kompozycjach Borsuk chetnie siega po elementy polskiej muzyki
ludowej, twoérczo je reinterpretujac. Jego utwory cechuja zlozone struktury
harmoniczne 1 rytmiczne oraz glteboka swiadomos$¢ idiomatyki instrumentalne; —
szczegoblnie altowki. Uwazam, ze dorobek tego kompozytora, nasycony kontekstem
emocjonalnym 1 spotecznym, stanowi wazny glos we wspotczesnej muzyce
polskiej. Laczy tradycj¢ z nowoczesno$cig 1 pokazuje, ze sztuka moze mieé

jednoczesnie charakter osobisty 1 uniwersalny.

Kiedy po raz pierwszy zetknelas si¢ z muzyka Borsuka?

Poznatam Karola w 2010 roku, podczas cyklu koncertoéw kameralnych.

Juz wtedy jego tworczos$¢ zrobita na mnie ogromne wrazenie — oryginalnoscia,
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intensywna ekspresja emocji i intelektualng precyzja. Z czasem nasza wspotpraca
nabrala rozpgdu. Karol zaczat komponowaé utwory z mys$la o mnie jako
wykonawczyni, a ja coraz czgsciej wiaczatam jego muzyke zaréwno do repertuaru
koncertowego, jak i do pracy akademickiej. To osobiste spotkanie!®> z jego
tworczoscig stalo si¢ impulsem, by glebiej pozna¢ jego jezyk kompozytorski
1 filozofi¢ tworcza. Z biegiem lat stalo si¢ dla mnie oczywiste, ze muzyka Karola
Borsuka zastuguje na szerszg publicznos¢ — jako znaczacy gltos we wspotczesnej

muzyce polskiej 1 europejskiej.

Co cie zainspirowalo do nagrania calego albumu z muzyka Borsuka?

Czy mialas$ jakies szczegdlne zalozenia, tworzac program recitalu?

Pomyst nagrania plyty w cato$ci poswigconej muzyce Karola Borsuka
powstat w sposob naturalny z naszej wieloletniej wspotpracy. Wykonywanie jego
utwordéw 1 praca nad transkrypcjami uswiadomity mi, jak wyjatkowe miejsce
zajmuje jego tworczo$s¢ w repertuarze altbwkowym — zaréwno pod wzgledem
brzmienia, jak 1 ekspresji emocjonalnej. Jego kompozycje sa niezwykle
roznorodne: od utworow na altowke solo po duety z fletem czy skrzypcami, a mimo
to Iaczy je rozpoznawalny styl 1 gtgboka muzykalno$c¢.

Dobierajac program recitalu, zalezato mi na ukazaniu petnego spektrum
jego muzycznego $wiata — jego liryzmu 1 energii, medytacyjnego charakteru oraz
nowatorskiego podejscia do instrumentu. Chciatam, aby album byt nie tylko
prezentacja wybranych kompozycji, lecz takze muzyczng opowiescia o tworczej
drodze Karola Borsuka, jego fascynacjach, poszukiwaniach i relacji migdzy
kompozytorem a wykonawca. Ta plyta jest dla mnie holdem dla jego muzyki
1 proba przedstawienia jej szerszej publiczno$ci. Mam nadzieje, ze zainspiruje

innych wykonawcéow 1 zacheci do dalszego odkrywania jego tworczosci.

W Kkwestii doboru repertuaru — na plycie znalazly si¢ zarowno
transkrypcje, jak i utwory napisane specjalnie na altéwke. Jak wygladala

praca nad aranzacjami?

105 Joanna Filus-Olenkiewicz, Karol Borsuk — Filus Trifft Borsuk, Discogs,
https://www.discogs.com/de/release/27346791-Joanna-Filus-Olenkiewicz-Karol-Borsuk-Filus-
Trifft-Borsuk, dostep: 23.03.2026.
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Rzeczywiscie, album obejmuje zardbwno utwory  oryginalnie
skomponowane przez Karola Borsuka na altowke solo oraz duety ze skrzypcami
lub fletem, jak i transkrypcje jego wczesniejszych kompozycji skrzypcowych.
Aranzacje powstawaly we wspolpracy z samym kompozytorem. Byt to proces
niezwykle tworczy, polegajacy na poszukiwaniu najlepszych sposobow przelozenia
jego muzyki na charakter brzmieniowy altowki. Nie byta to zwykta, mechaniczna
transkrypcja — wymagala glebokiego zrozumienia specyfiki instrumentu, jego
brzmienia, barwy i mozliwos$ci interpretacyjnych.

Wiele decyzji  dotyczacych artykulacji, rejestru czy faktury
podejmowaliSmy  wspdlnie. Dla mnie byla to wyjatkowa okazja
do skonfrontowania perspektywy wykonawczej z wizja kompozytorska Borsuka.
Efektem s3 utwory, ktore brzmig grane na altowce catkowicie naturalnie,
zachowujac charakterystyczny rys jego muzyki, a jednoczesnie zyskujac nowy

wymiar brzmieniowy.

Borsuk jest zawodowym skrzypkiem, co z pewno$cia pomaga mu w
pisaniu tak sugestywnych utworéw na altéwke. Czy w tajemnicy sam tez gra
na altowce? Czy wspolpracowaleS z nim w ogole podczas procesu
kompozytorskiego?

Nie, Karol Borsuk nie jest altowiolistg, ale jego dogiebna znajomosé
techniki gry na skrzypcach oraz wrazliwo$¢ na barwe instrumentéw smyczkowych
pozwalaja mu komponowac na altdéwke z glebokim zrozumieniem mozliwosci tego
instrumentu.Jego muzyka jest dowodem nie tylko zrozumienia technicznych
aspektow gry, ale przede wszystkim $wiadomosci emocjonalnego potencjatu
instrumentu: Borsuk potrafi nada¢ altowce brzmienie liryczne i intymne, a takze
dramatyczne 1 ekspresyjne.

Miatam zaszczyt $ciSle z nim wspotpracowa¢ przy kilku utworach,
omawiajac szczegOly wykonania, mozliwosci techniczne i artykulacyjne oraz
pomysty interpretacyjne. Karol byl zawsze otwarty na moje sugestie 1 traktowat
proces tworczy jako dialog. Ta wspotpraca byta niezwykle inspirujgca 1 pokazata,
jak owocne moze by¢ spotkanie kompozytora i wykonawcy, gdy stuchaja sie

nawzajem i wspoélnie ksztattuja muzyke.
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Przejdzmy teraz do kilku konkretnych utworow. Fantazja na altowke
solo, chor i orkiestre wyroznia si¢ skala — to kompozycja znacznie bardziej
rozbudowana niz pozostale na plycie. Czy mozesz opowiedzie¢ o jej genezie

i o tym, jak si¢ ja wykonuje?

Fantazja na altowke solo, chor i orkiestr¢ powstala w 2017 roku 1 jest
dedykowana mnie — autorce pracy doktorskiej. To dzieto zajmuje szczegdlne
miejsce w tworczosci Borsuka zarowno ze wzgledu na swojg rozbudowang forme,
jak 1 emocjonalng glebie. Tytul nawigzuje do swobodnej formy ,fantazji”
(tac. phantasia, gr. gavtacioo — ,,wyobraznia”), dajacej kompozytorowi petng
wolno$¢ w ksztattowaniu nararcji muzycznej, nastroju i formy.

Utwor zostal napisany na altoéwke solo, czteroglosowy chor oraz orkiestre
smyczkowa z udziatem dwoch fletow, klarnetu i dwoch waltorni. Borsuk postuguje
si¢ klasyczng harmonia funkcyjna, lecz dzigki elastycznemu podej$ciu do formy
1 faktury tworzy bogaty §wiat brzmieniowy o niezwyktlej ekspresji.

Kompozycja rozpoczyna si¢ orkiestrowym futti w tempie Andante. Glowny
temat pojawia si¢ w pierwszych skrzypcach, po czym wchodzi chor, $piewajac
wokalize 1 nadajac muzyce niemal instrumentalny charakter. W dziesigtym takcie
dotacza altowka, wznoszacym si¢ pasazem nawigzujac dialog z orkiestra,
by stopniowo sta¢ si¢ glosem w peilni niezaleznym i ekspresyjnym. Partia
instrumentu prowadzona jest gtdéwnie w §rednim 1 niskim rejestrze, co podkresla
jego ciepla barwe.

W miar¢ narracji muzycznej relacja migdzy altdwka a orkiestra staje si¢
coraz bardziej ztozona. Borsuk wprowadza quasiwirtuozowskie kadencje, buduje
napigcie poprzez zageszczone faktury smyczkow, kontrapunkty fletow i zmienng
struktur¢ rytmiczng. Chor pojawia si¢ ponownie, petlnigc funkcje czysto
brzmieniowa — staje si¢ integralng czescia orkiestralnej tkanki.

Kulminacjg jest rozbudowana sekcja maestoso, w ktorej niemal caty zespot
wchodzi w intensywng interakcj¢ z partia solowa. To moment o ogromnej sile
emocjonalnej — monumentalny, a zarazem glgboko introspektywny. Nastepujacy
po nim fragment Moderato w rytmie poloneza przynosi chwile odpoczynku
1 prowadzi do jasnego zakonczenia w tonacji G-dur.

Fantazja jest przyktadem formy swobodnej, lecz wewnetrznie spojnej,

faczacej liryzm, wirtuozerie, dramat 1 choralno-orkiestrowy rozmach.
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Dla wykonawcy stanowi powazne wyzwanie, wymagajace zaréwno technicznej
precyzji, jak 1 glebokiego zrozumienia intencji kompozytora. Dla mnie jest to utwor
szczegblnie osobisty — nie tylko dlatego, ze zostat mi dedykowany, lecz takze
dlatego, ze powstal w dialogu. Altowka staje si¢ tu wewnetrznym glosem
prowadzacym rozmowe¢ z chérem i orkiestra o tym, co niewyrazalne, czyniac

wykonanie dos§wiadczeniem niezwykle duchowym i poruszajacym.

Podejrzewam, ze za wieloma innymi utworami na plycie kryja sie¢
konkretne historie. Czy moglabys kilka z nich wskaza¢? Zacznijmy od dwoch
kompozycji, w ktorych pojawia si¢ Kazimierz. Czy odnosza si¢ one

bezposrednio do Kazimierza Dolnego?

Tak, Borsuk od dziecinstwa czgsto odwiedza Kazimierz Dolny, taczac
lokalne inspiracje z odniesieniami literackimi — zwtaszcza do powiesci Dwa
ksiezyce Marii Kuncewiczowej, opisujacej histori¢ miasteczka. Kazimierz (2022)
zawiera motywy zydowskie 1 lokalne, a swobodne tempo pozostawia wykonawcy
przestrzen do interpretacji ,,zycia miasteczka”. Souvenir de Kazimierz podobnie
oddaje atmosfer¢ Kazimierza oraz osobiste refleksje Borsuka, tworzac muzyczny

portret tego miejsca.

Zaintrygowal mnie takze utwor Goethe auf Tegel. Co Kryje si¢ za ta
kompozycja?

Utwor Goethe auf Tegel powstal z inspiracji notatkami, ktore Goethe
sporzadzat podczas pobytu w Berlinie w maju 1778 roku. Borsuk siggnat rowniez
po ksigzke Ottona Pniowera Goethe in Berlin und Potsdam (1925), opisujaca te
podr6z — wizyty w operze, na koncertach, w fabryce porcelany oraz spotkania
z nadwornym malarzem i rysownikiem Danielem Chodowieckim.

W dzienniku Goethego szostego dnia podrdézy pojawia si¢ wzmianka
o berlinskiej dzielnicy Tegel, ktéora pozniej znalazta odbicie w scenie Nocy
Walpurgii w Fauscie. Cho¢ nie ma pewnosci, czy Goethe rzeczywiscie odwiedzit
rezydencje rodziny Humboldtéw w Tegel, to wlasnie to miejsce stalo si¢ inspiracja

dla miniatury Borsuka.
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Kompozycja powstata w 2021 roku z mysla o wykonaniu jej podczas
koncertu plenerowego na terenie posiadtosci w Tegel. Razem z Karolem
dokonalismy prawykonania w listopadzie tego samego roku. Utwor jest krotki, lecz
peten ekspresji. Dzigki precyzyjnej artykulacji instrumentalnej Borsuk oddaje
atmosfer¢ epizodu z zycia Goethego, taczac historig¢, przestrzen i muzyczng

impresje w spojna calos¢.

Czy sa jeszcze inne utwory, ktore chcialabys wyréznié¢?

Zdecydowanie tak. Na plycie znalazly si¢ zarowno dziela kameralne,
jak 1 miniatury solowe — powstanie wielu z nich laczy si¢ z wyjatkowymi
historiami, czesto zwigzanymi z miejscami, wydarzeniami lub Zrédlami
literacko-artystycznymi, co podkresla narracyjny i intymny charakter muzyki
Borsuka.

Scherz I 1 Scherz Il powstaty niemal rownoczes$nie, okoto 2005 roku. Ich
pierwotna wersja byta przeznaczona na skrzypce solo, lecz okazalo si¢, z¢ brzmig
rownie efektownie wykonywane na altowce. Borsuk skomponowat je w okresie,
gdy petnit funkcje wicedyrektora Panstwowej Szkolty Muzycznej w Reinickendorf
w Berlinie — stanowily dla niego muzyczng 1 intelektualng ucieczke
od obowigzkéw administracyjnych.

Kolding zostat napisany po wizycie kompozytora w dunskim miescie, gdzie
podziwiat kunszt Carla Fabergé.

Kolejng miniature, Odesse, Borsuk skomponowat zainspirowany podrdza
na Ukraing. Nawigzuje ona do historii rodzinnej: jego ojciec, Piotr, mieszkat
w Odessie w latach 1915-1923 w wyniku przymusowego przesiedlenia. Utwor ma
swobodng forme 1 powtarzajace si¢ motywy melodyczne, dajagce wykonawcy duza
swobodg interpretacyjna.

Fantazja Piccola na altowke solo powstata na poczatku pandemii
COVID-19 w Berlinie i odzwierciedla kontrastujace stany psychiczne okresu
1zolacji. Rozpoczyna si¢ pizzicato granym na pustych strunach, imitujacym dzwiek

dzwonow koscielnych w berlinskim Haselhorst.

To pewnie troche niesprawiedliwe pytanie, ale czy masz swoje

najbardziej ulubione utwory?
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Tak, wyroznitabym trzy kompozycje, ktére maja dla mnie wyjatkowe
znaczenie. Preludium a canzona powstaty w 2023 roku z okazji 10-lecia Fundacji im.
Karla Dedeciusa przy Uniwersytecie Viadrina we Frankfurcie nad Odra.
Juz od pierwszych taktéw Borsuk sigga po réznorodne techniki artykulacyjne, dajac
wykonawcy szerokie mozliwosci interpretacji.

April zostal pierwotnie napisany na skrzypce solo jako pamigtka spotkania
po wielu latach z bylg chorzystka Frauenchor Spandau, Astrid Stihler, i czerpie
inspiracj¢ ze wspomnien oraz rozmow przy kawie. Utwor ma odpowiednio liryczny
1 nostalgiczny charakter. Wysoki rejestr nawigzuje do skrzypcowego oryginatu,
natomiast fragmenty w nizszym rejestrze, wykorzystujace barweg altowki,
przekazuja glebsze emocje 1 wzbogacaja ekspresje muzyczna.

Fantazje d-moll Borsuk skomponowatl w 2002 roku, pracujac w Szkole
Muzycznej w Reinickendorf. Inspiracjg byta dwunasta fantazja na skrzypce solo
Telemanna, a kompozytor starat si¢ przetozy¢ barokowe idee na jezyk XXI wieku,
faczac klasyczne formy ze wspotczesnymi Srodkami wyrazu. Utwor doczekat sig

wielu wykonan.

W wielu utworach towarzyszy ci twoja partnerka z Duo de Soleil'%,
flecistka Cornelia Gehlmann-Dinca. Wasze instrumenty brzmia razem tak,
jakby zostaly stworzone do wspolnego grania, cho¢ polaczenie fletu i altowki

nie wydaje sie oczywiste. Jak zaczela si¢ wasza wspolpraca?

Poznatyémy si¢ dzigki Karolowi Borsukowi, cho¢ wczesniej obie
pracowatySmy w Szkole Muzycznej w Reinickendorf. Nasza wspoipraca
rozpoczeta sie¢ od wspolnego wykonywania utwordw Borsuka — zardwno tych
pierwotnie napisanych na flet 1 altowke, jak i transkrypcji jego innych kompozycji.
Cho¢ zestawienie altowki i fletu moze wydawac si¢ nieoczywiste ze wzgledu
na roznice w barwie i rejestrze, nasze instrumenty znakomicie si¢ uzupetniaja. Juz
pierwsze proby pokazaty, ze cieply, $piewny ton altowki doskonale wspotgra
z jasnym, $wietlistym brzmieniem fletu, tworzac bogatg kolorystyke brzmienia

1 ekspresji.

106 Feine deutsch-polnische Note, Deutsch-Polnische Nachrichten, https://deutsch-polnische-
nachrichten.eu/2023/12/08/feine-deutsch-polnische-note/, dostep: 23.03.2026.
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Nasza wspotpraca opiera si¢ nie tylko na technicznej kompatybilnosci, lecz
przede wszystkim na muzycznym dialogu. Dbamy o to, by kazda fraza byta
rozmowg, w ktorej oba instrumenty wzajemnie si¢ inspirujg i tworza spojng
narracje. Dzigki temu ztozona muzyka Borsuka zyskuje lekko$¢, przejrzystosé

1 bogactwo barw, a utwory brzmig wyjatkowo gleboko i ekspresyjnie.

Z. ogromna przyjemnos$cia sluchalem ciebie i Cornelii wykonujacych

utwory Borsuka na tym albumie. Jak szeroki jest repertuar Duo de Soleil?

Duo de Soleil wykonuje utwory z wielu epok i w bardzo réznych
stylistykach. W naszym repertuarze znajduja si¢ klasyczne duety i1 aranzacje
Mozarta, Stamitza, Martinti, Janacka, Vivaldiego, a takze Méditation Masseneta.
Gramy rowniez Bacha (Koncert wloski), Beethovena (Allegro und Menuet fiir zwei
Fléten), Giuseppe Sammartiniego oraz F.A. Hoffmeistera.

Ostatnio miatam przyjemno$¢ przygotowa¢ aranzacje duetow Jozefa
Kaczkowskiego (op. 24 1 25) dla polskiego wydawnictwa Eufonium. Utwory
te zostaly z powodzeniem wykonane na koncertach w catych Niemczech.

W naszym repertuarze znajduja si¢ takze wigksze formy, takie jak Pastorale
A. Corellego na trio fortepianowe czy Passacaglia J. Halvorsena. W praktyce
mozemy wykonywa¢ wszystko, co zostalo napisane na dwa instrumenty
melodyczne — najczesciej] na dwoje skrzypiec lub na flet 1 altowke. Czgsto
zamieniamy si¢ rolami: jesli utwor powstat pierwotnie na dwoje skrzypiec, ja gram
partie skrzypcowa, a Cornelia — fletowa; w innych przypadkach wykonujemy
go jako duet fletu i altowki.

Masz niezwykle imponujaca karier¢ zaréwno jako skrzypaczka,
jak i altowiolistka. Wydaje mi si¢, ze dzi§ rzadziej niz piecdziesiat lat temu
spotyka si¢ muzykow, ktorzy graja na obu tych instrumentach na najwyzszym
poziomie. Co zainspirowalo ci¢ jako mloda muzyczke, by rozwijac sig, grajac
réownolegle na skrzypcach i altéwce? W jaki sposob gra na skrzypcach
i altowce wzajemnie na siebie oddzialywaly i jak wplynely na twdj rozwaj

artystyczny?
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Bezposrednig inspiracja do gry na altdowce byla moja starsza o pigé
lat siostra, ktora ¢wiczyta w domu gre na tym instrumencie. Stuchajac jej jako mata
dziewczynka, postanowitlam sama sprobowac. Od tego momentu gra na altowce
stala si¢ dla mnie nie tylko ciekawostka, lecz prawdziwg muzycznag pasja,
towarzyszaca mi obok gry na skrzypcach.

Od poczatku mojej muzycznej drogi oba instrumenty byly obecne
rownolegle. W czasach nauki fascynowato mnie brzmienie altowki — jego glebia,
ciepto 1 $piewny charakter, ktore picknie kontrastujg z jasniejszym, bardziej
swietlistym brzmieniem skrzypiec. Z czasem przestalam postrzegac te instrumenty
jako alternatywne, a zaczetam traktowac jako dwa odmienne sposoby ekspres;ji
artystyczne;j.

Grajac w rdznych orkiestrach, miatam przywilej zasiada¢ w wielu miejscach
i rolach — zaréwno jako skrzypaczka, jak i altowiolistka. Szczegdlnym odkryciem
byto dla mnie miejsce w grupie altowek, tuz obok kontrabaséw i wiolonczel.
Pamigtam niezwykte uczucie, gdy ich brzmienie i1 frazy doslownie rezonowatly
we mnie — to wyjatkowe do§wiadczenie pulsowania i harmonii catego zespotu,
muzycznego serca orkiestry.

Doswiadczenie gry na obu instrumentach silnie wplyngto na moje podejscie
do muzyki. Skrzypce daty mi precyzj¢, swobodg¢ techniczng i lekko$¢, natomiast
altbwka nauczyta wewngtrznego spokoju, glebszego frazowania i uwaznego
stuchania harmonii. Wierzg, ze dzigki temu lepiej rozumiem muzyke kameralng —
potrafie zaréwno prowadzi¢ lini¢ melodyczng, jak 1 budowa¢ akompaniament,
stuchajac partnera i wspottworzac narracjg.

Dzi§ nie wyobrazam sobie rezygnacji z ktoregokolwiek z tych
instrumentéw. Kazdy inspiruje mnie inaczej, a zmiana perspektywy sprawia,

ze muzyka pozostaje zywa, §wieza 1 petna emoc;ji.

Musze¢ zada¢ to pytanie: czy masz swoj ulubiony instrument? Skrzypce

czy altowka?
To bardzo trudne pytanie, poniewaz oba instrumenty s3 mi niezwykle

bliskie 1 kazdy oferuje co$ zupelnie innego. Skrzypce to blask, wirtuozeria

1 ekspresja — pozwalaja przekazywaé emocje z intensywnoscig i lekkoscia.

255



Altowka natomiast uciele$nia spokdj, ciepto i glebig. Jej brzmienie porusza bardziej
wewnetrznie, dziala subtelniej, ale niezwykle mocno.

Kiedy gram na skrzypcach, czuj¢ rado$¢ i energi¢; gdy biore do reki
altowke, odnajduje harmoni¢ 1 przestrzen. Wierze, ze to wlasnie rownowaga
migdzy nimi najlepiej mnie definiuje. Dlatego nie potrafi¢ wybra¢ jednego
ulubionego instrumentu — to jak préba wyboru miedzy dwiema stronami wlasne;j

osobowosci.

Twadj kolejny album jest zupelnie inny — uroczy wybor tang Piazzolli.

Jak wazna jest dla ciebie réznorodnos¢ i bogactwo repertuaru?

Réznorodnos$¢ repertuaru jest dla mnie niezwykle istotna, wrecz niezbedna,
by nieustannie si¢ rozwija¢ i czerpa¢ rado$¢ z muzyki. Kazdy styl, epoka
1 kompozytor otwieraja inny §wiat emocji, barw i znaczen. Dlatego staram si¢ nie
zamyka¢ w jednej niszy, lecz stale poszukiwaé nowych inspiracji.

Album z tangami Astora Piazzolli byt wyjatkowa przygoda — pelna pasji,
rytmu 1 melancholii. Jego muzyka taczy klasyczng forme z zywiotlowa energia
tanga 1 jazzowa Iimprowizacja, dajac wykonawcy ogromng swobode
interpretacyjng. To nie tylko wyzwanie techniczne, ale takze emocjonalne,
wymagajace umiejetnosci przekazania napigcia, namigtno$ci 1 subtelnosci
jednoczesnie.

Za tym wszystkim stojg oczywiscie wspaniali ludzie — muzycy, z ktérymi
mam szczgscie wspotpracowaé. Ich pasja, energia i wyjatkowe umiejetnosci
wciggaja mnie gleboko w ich artystyczne $wiaty. Czesto to wtasnie od nich zaczyna
si¢ nowa fascynacja, nowe kierunki i wspdlne odkrywanie sensu muzycznego.

Wierzg, ze to wilasnie ta r6znorodnosc¢ 1 ludzie, ktorzy ja tworza, sprawiaja,
ze muzyka jest niewyczerpanym zrodlem inspiracji. Kazdy nowy projekt, kazde
spotkanie z innym stylem czy artysta pozwala mi spojrze¢ na muzyke z nowej

perspektywy 1 na nowo odkrywa¢, dlaczego kocham jg tak gleboko.
Joanno, dziekuje za niezwykle przemyslane odpowiedzi. Z ogromna

przyjemnoscia poznawalem muzyke¢ Borsuka w twoich interpretacjach.

Z niecierpliwoscia czekam na to, co przygotujesz w przyszlosci!
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Ilustracja zapowiadajaca zawarto$¢ numeru czasopisma ,,Fanfare. The
Magazine for Serious Record Collectors” (marzec/kwiecien 2026). Ilustracja
prezentuje zestaw okladek ptyt fonograficznych oraz nazwiska wykonawcow
izespolow wyrdéznionych wdanym numerze. Ws$rdd zaprezentowanych
wydawnictw znalazta si¢ plyta Sounds of Expression autorstwa Joanny Filus-
Olenkiewicz, po$wigcona twoérczosci Karola Borsuka, umieszczona w gronie
mig¢dzynarodowych artystow 1 zespotow fonograficznych. Obecno$¢ tego
wydawnictwa w prestizowym czasopismie fonograficznym potwierdza jego
recepcje w miedzynarodowym obiegu krytycznym oraz znaczenie realizacji

fonograficznej jako elementu dziatalno$ci artystyczno-badawcze;.
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7.8.1.2. Cameral Music!"’

Sound of Expression to wyjatkowy projekt fonograficzny, ktorego sercem
jest wspotczesna tworczos¢ Karola Borsuka — polskiego kompozytora, dyrygenta
1 skrzypka od lat tworzacego w Berlinie. To pierwsze tak kompleksowe
fonograficzne opracowanie jego muzyki — powstale z inicjatywy i pasji Joanny
Filus-Olenkiewicz (JFO) — altowiolistki, interpretatorki muzyki wspotczesnej
1 producentki tego albumu.

To ona jako pierwsza postanowila zarejestrowaé 1 wyda¢ wybor utwordw
tego niedocenianego tworcy, podejmujac sie¢ nie tylko ich wykonania,
ale tez catosciowej koncepcji artystycznej — od doboru repertuaru, przez proces
nagran, az po warstwe graficzng i wydawniczg.

W nagraniach towarzyszy jej Cornelia Gehlmann-Dinca — flecistka
1 kameralistka, zktora JFO tworzy wyjatkowo zgrany duet. Ich wspolna
interpretacja muzyki Borsuka wprowadza stuchacza w $wiat emocji, ekspresji
i subtelnych kontrastow.

Plyta zawiera utwory solowe ikameralne, ktore ukazuja réznorodne
odcienie stylu kompozytora — od neoklasycznych struktur, przez elementy liryczne
1 medytacyjne, az po emocjonalne napigcia z pogranicza ekspresjonizmu.
Znajdujemy tu zar6wno wyciszenie, jak 1dramatyzm; intelektualny tad,
ale 1 wewnetrzng wolnos¢ dzwigku.

Karol Borsuk (ur. 1949 w Lukowie) to artysta o szerokim spektrum
aktywnosci. Studiowat na Wydziale Muzycznym UMCS w Lublinie, gdzie
prowadzil réwniez dziatalnos¢ dydaktyczng i choralng. Od lat 80. mieszka
1 tworzy w Berlinie, gdzie pracuje jako pedagog, dyrygent ikompozytor.
Jego utwory wykonywane byly m.in. w Polsce, Niemczech, Norwegii, Szwecji,
Rosji 1 Ekwadorze. Od 2001 roku intensywnie komponuje — tworzac dzieta
na chor, orkiestre, zespoly kameralne 1 instrumenty solo.

Album Sound of Expression to nie tylko prezentacja muzyki — to osobista
podréz, artystyczny gest, w ktorym dzwigk staje si¢ narzedziem komunikacji

1 emocjonalnego wyrazu.

197 Sound of Expression — recenzja, Cameral Music, https://cameralmusic.pl/artykul/-sound-of-
expression--667178.html, dostgp: 23.03.2026.
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,Nie interpretuj¢ tej muzyki. Ja ja otwieram — wyciggam z niej to, co sama
czuj¢, 1 co — mam nadzieje — moze poczu¢ stuchacz. To jest sound of expression —
dzwigk ekspresji, ale i wyrazenie dzwickiem”.

Joanna Filus-Olenkiewicz
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7.8.1.3. Wywiad ,,Magazyn Presto”

Joanna Filus-Olenkiewicz: Otwieram muzyke

Wywiad przeprowadzony przez Monike Szulc, opublikowany w Presto

Magazine” 06.11.2025 r.

https://prestoportal.pl/joanna-filus-olenkiewicz-otwieram-muzyke

Z Bielska-Bialej do Berlina, zdzieciecych marzen o skrzypcach
po autorskie interpretacje Piazzolli 1 Borsuka — tak biegnie muzyczna droga Joanny
Filus-Olenkiewicz. Artystka oraz pedagog specjalna opowiada o dojrzewaniu,

przekraczaniu granic i sile wdzigcznosci.

Monika Szule: Zacznijmy najprosciej. Czym jest dla Pani muzyka?

Joanna Filus-Olenkiewicz: (cisza) To trudne pytanie... Muzyka to czegs¢
wiegkszej catosci, mojej catosci.

Z jednej strony wypelnia mnie, zdrugiej dopelnia te przestrzenie,
ktérych sama czasem nie potrafi¢ nazwac, nawet ,,domysli¢”. To jaka$ emanacja
energii, ale tez sposob odczuwania §wiata. Ja w tym partycypuje, jednoczesnie

jestem beneficjentka tej energii, chee jg tez nies¢, podawac dale;.

Wspominala Pani, ze juz jako dziecko przeczuwala Pani t¢ energie,

pociagalo to Panis...

Jako dzieci jesteSmy nieuformowani. Szukamy, probujemy nazywac.
Kiedy$ bylam bardzo spokojnym, matoméwnym, zakompleksionym wrecz
dzieckiem. Marzytam, by mie¢ skrzypce. Wyobrazatam sobie, ze wtedy ,,to cos”,
czego w sobie nie rozumiem, nagle wypuszcze, ze to beda te chwile prawdziwej
mnie. I nie mylitam si¢. Dzigki grze na skrzypcach mogtam méwié, nie uzywajac

stow.

Pamie¢ta Pani te skrzypce?
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Oczywiscie! Pienigdze na skrzypce podarowal mi proboszcz z Bielska-
Biatej, ksiadz Jozef Zydek. Tak po prostu. Mam wielkie szczescie, ze na mojej
drodze pojawili si¢ ludzie dobrej woli, ludzie z wielkim sercem iumystem,

ktérzy byli moimi inspiratorami, przewodnikami.

Prosze o nich opowiedzied.

Czasy mojego dziecinstwa 1wczesnej mlodosci nie byly tatwe.
Wychowywatam si¢ w wielodzietnej rodzinie, ktéora mogta jednak liczy¢
na pomoc ze strony Kosciota.

Dzigki Janinie Wizor, siostrze ze zgromadzenia Notre Dame w Bielsku-
Biatej (Dom Siostr Szkolnych), niejednokrotnie otrzymywaliSmy wsparcie,
nie tylko materialne. Siostr¢ poznatam, kiedy miatam sze$¢ lat. Ta kobieta miata na
mnie niesamowity wptyw. Ogromnie imponowata mi swoja wiedza, znajomoscia
wielu jezykéw, spokojem, rozwaga, madroscig, inteligencja, btyskotliwoscia.
Czesto wyjezdzata do Niemiec, Austrii, przywozita stamtad smakotyki ($miech)
1 cudne opowiesci. Matka Janina rozbudzita moja ciekawos¢ do Swiata, do jezyka
niemieckiego.

Rozmawialy$my dostownie o wszystkim. To ona zaszczepita we mnie
imperatyw bycia wcigz lepszym 1 lepszym, nieustannego wymagania od siebie.
Odwiedzatam ja przez trzydziesci lat, do momentu jej $mierci. Dzi§ mogg¢ o niej

powiedzie¢: druga mama...

A jaki byl dom rodzinny?

Zawsze gwarno, ttoczno 1 pracowicie. No c6z, dziecigca gromadka byla
spora — dziewig¢ glow (Smiech). Moim rodzicom niewatpliwie zawdzigczam
mito§¢ do muzyki. Bylo wdomu mnéstwo kaset iptyt zmuzyka powazna.
Mo; tato miat bzika na jej punkcie, wcigz shuchal, a wraz z nim 1 ja. Uginajace si¢
potki z ksigzkami to kolejny wazny obraz z mojego dziecinstwa. Czytatam
literature starozytnej Grecji, nurkowalam w filozofii (t¢ stoicka szczegélnie

pokochatam).
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(cisza) I jeszcze o jednym waznym przedmiocie musz¢ wspomnie¢. Czarne
pudetko, czyli radio Grundig. W radiowej Trdjce wlaczatam stuchowiska.

Odptywalam wtedy w inny $wiat, ktory mnie bez reszty pochtanial.
Tak, stuchowiska radiowe niewatpliwie takze ksztatltowalty wrazliwose,

uplastyczniaty wyobraznig.

Wspominala Pani o biografiach jeszcze...

O tak! Biografie wielkich ludzi, szczegdlnie tych urodzonych jeszcze
w XIX wieku. Ogromnie imponowaly mi osobowo$ci Rubinsteina
1 Paderewskiego, ich wszechstronne wyksztatcenie. Jak oni to robili...
Jako nastolatka obiecalam sobie, ze kiedy dorosne, dotoze wszelkich staran,

by by¢ jak oni — wszechstronna.

No i mowisz — masz (Smiech)! Jest pani skrzypaczka, altowiolistka,
coachka, nauczycielka geografii, muzyki, skrzypiec, altowki, pedagogiem
specjalnym, a wszystko to w jezyku niemieckim. I jeszcze pani koncertuje,

nagrywa plyty... Jak to Pani robi?

Nie wiem ($miech, cisza). Nie chcg sta¢ w miejscu. Jestem niespokojnym
duchem, chyba pracowitym, lubi¢ sobie stawia¢ wysoko poprzeczke, sprawdzaé
si¢, no 1 podejmowac wtasciwe decyzje (Smiech).

Niewatpliwie odziedziczytam po moich rodzicach etos pracy. Obserwujac
ich codzienne zmagania, wiedziatam, Ze trzeba by¢ bardzo zorganizowanym,
konsekwentnym 1 wytrwalym, by polaczy¢ rozmaite aktywnos$ci. Poza tym jako
dziecko musiatam nauczy¢ si¢ szybko przyswaja¢ wiedze, ¢wiczy¢ pamigc.
Podobnie jak Lukasz 1 Pawet Golcowie, z ktérymi chodzitam do klasy w Bielsku-

Biate;.
Jest Pani dziewczyng z gor. Niezlomnos¢, wytrzymalos¢ to cechy, ktore

ma pani ,,z defaultu” (Smiech). Jest jeszcze goralska wrazliwos¢... Nosi ja Pani

w sobie, tak czuje...
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Chyba ma Pani racje. .. (cisza dluzsza). Metafizyczne do§wiadczenia, ktére
wywoluje kontakt zprzyrodg, mam w sobie, one mnie caly czas nios3...
Nauczytam si¢ wnikliwie obserwowac¢ §wiat w zmianach. I w Niemczech brakuje
mi... tego zapachu wilgoci, prochna, $ciotki lesnej. To dla mnie zapach Polski.
Kiedy chce wydoby¢ na altowce ciepte barwy, wtedy zanurzam si¢ wyobraznig
w polskiej jesieni, widze te przestrzenie, szczyty zasnute mglg. Wtedy moj dzwigk
rozlewa si¢ jak kozie mleko. I wiem, ze jest pickny i prawdziwy, bo wydobyty

z glebi moich doswiadczen.

A jednak... w jednym z wywiadow wspominala Pani, Ze juz jako mala
dziewczynka marzyla Pani, zeby wyjecha¢ z Polski, wojazowaé po réznych

wodach...

Tak! ($miech) Bo jestem dwoista. Z jednej strony tesknota za rodzinnym
gniazdem, a z drugiej wielkie marzenia matej dziewczynki, ktore si¢ spehity...
[ tu tez musz¢ wspomnie¢ o osobie, ktora przyblizala mnie do urzeczywistnienia
moich planoéw. Jestem wdzigczna Antoniemu Kabutowi (waznej tez postaci

dla Bielska-Biatej), ze jako pierwszy zasponsorowat mi stypendium.

I kolo poszlo w ruch! Dzi§ jest Pani iskrzypaczka, i altowiolistka.

Czy ma Pani jednakowo duzo milos$ci do tych instrumentow?

W muzyce jestem poszukiwaczem barw. Kiedy$ gralam na skrzypcach
Guarneriego, obecnie posiadam M. Klotza z 1737 roku. Guarneri ma doktadnie to,
co lubie, czyli glebie, ciepto, ale tez... taka ,krew”. Stradivari jest dla mnie
za ostry, piskliwy, brutalny. Jesli chodzi o altowke, to od 2012 roku gram

na altowce od Pawlikowskiego.

No wlasnie, zauwazylam, Ze podkresla to Pani w swoich wywiadach.

Co takiego szczegdlnego posiada altéwka od Pawlikowskiego?

Pawlikowski zrobil instrument specjalnie dla mnie. Ta altéwka brzmi jak...

nasze drzewo, $wierk. Poza tym istotne jest dla mnie to, ze Pawlikowski

263



ma rodzing na Podhalu. Jesli zna si¢ kogo$ osobiscie, to jest wigz, przekaznik,

ta niewidoczna ni¢, ktory ptynie przez instrument. ..

Ta niewidoczna ni¢ zlapala Pani rowniez z Karolem Borsukiem.
Dzi§ jest Pani propagatorka jego tworczosci. Jestem ciekawa spotkania

tych podobnych energii.

Mieszkam w Niemczech od 2001 roku. Gratam w rozmaitych orkiestrach,
tworzytam rozwijajace mnie projekty, jednak w pewnym momencie poczutam,
ze czas gdzies si¢ zadomowi¢ na dhuzej. W 2010 roku ,,padto na” Berlin, chociaz
wcale do tego miasta nie bylam na poczatku w stu procentach przekonana.
Jednak zycie pisze swoje scenariusze. Ztozylam podanie do szkoly muzycznej
w Berlinie i zostatam przyje¢ta. Pan Karol byl wowczas dyrektorem tej szkoty.
Po dwodch latach bardzo dobrze uktadajacej si¢ wspolpracy zaproponowat
mi udzial w koncercie, ktory prowadzil. Itak zaczeliSmy tworzy¢ ,.spotkania
muzyczne”. Proby odbywaly si¢ raz umnie, anastgpnie u Karola. Gralismy
w duecie: skrzypce — altowka duety Stamitza, robiliSmy transkrypcje utworéw
Brahnmsa, Vivaldiego, Mozarta. Wtedy jeszcze nie bylo mowy o muzyce
wspotczesnej. Bylam zapraszana do orkiestry i choéru (Sinfonisches Ensemble
Reinickendorf, Lichterfelder Chorkreis, Frauenchor Spandau), ktéorymi Karol
dyryguje do dzis. Jego pierwszym utworem, zktérym si¢ ujawnil,
bylo skomponowane na §lub swojej corki Andante.

Przetransponowat je na skrzypce i altowke, i ten wtasnie utwor oficjalnie
otworzyl jego repertuar wspodlczesny. Skarbiec coraz bardziej si¢ powigkszal,
az pewnego razu Karol oznajmil, Zze skomponowat utwér dla mnie. To byt dla mnie

prezent, poczutam si¢ ogromnie wyrozniona!

Otworzyly si¢ naraz dwie ,,bramki”: kompozytorska Karola Borsuka

i Pani — ta wykonawcza...

Rzeczywiscie, od tego momentu czesciej koncertowaliSmy, tworzyliSmy

programy z utworow Karola wlasnie na altowke.
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Czy partycypowala Pani w procesie tworczym? To tak, jak gdyby uszy¢

sukni¢ na miare...

Karol ma taka metod¢, ze tworzy pewien maly motyw, nastgpnie
go rozwija we fraze, a z tej frazy kolejna i kolejng. Taka metoda puzzlowa ($miech).
Na poczatku pytat mnie, co myslg, czy to dobrze przyjmie si¢
na altowce. Dyskutowali§my, robiliSmy burzg¢ mozgoéw, czasem takze si¢
spieraliSmy, jednak ostatecznie pozwalal mi na moje korekty. Dzi$§ nie jest to juz

tak potrzebne, poniewaz tapiemy swoje artystyczne i estetyczne ,,nitki” w mig!

Gra Pani z ,,oryginalow”?

Tak. Przektadam z ,,otéwka” na komputer (§miech). Karol Borsuk pisze
pigkne, wykaligrafowane nuty, ale bardzo drobne, dlatego musz¢ nosi¢ okulary
(Smiech). W przepisywaniu na komputerze pomaga mi moj przyjaciel Adam

Vogelsinger, skrzypek z Koszalina.

Jaki jest stopien trudnosci tych utworow?

Bardzo zrdznicowany. Sa wirtuozowskie, jednak jest tez spora liczba

utwordw, ktore z powodzeniem zagra uczen szkoly muzyczne;.

Co Pani lubi w utworach Karola Borsuka?

Karol stosuje bardzo ciekawe efekty perkusyjne. Zracji swojego
wyksztalcenia wokalnego posiada tez ogromne wyczucie frazy $piewane].
W jego muzyce, jak 1 w zyciu, jest wiele humoru. Lubi posyta¢ do stuchacza zart.

Polecam miniaturowe Akwarele. ..

Ja natomiast moge poleci¢ cala plyte z utworami Karola Borsuka
Sounds of Expression. To kompozycje frapujace pod wzgledem struktury,
czesto nostalgiczne, zabieraja shluchacza w Swiaty nieoczywiste, czasem

dziwne...
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Ta plyta jest dla mnie wazna tez z osobistych wzgledow. Postanowilam
zadedykowa¢ Sounds of Expression Jakubowi Kukiole, przyjacielowi
z dziecinstwa, ktory odszedl tej wiosny. Rodzice Kuby, a w szczegoélnosci
Pan Franciszek, zatozyciel jednej z pierwszych Galerii Malarstwa na Wzgorzu
w Bielsku-Biatej, zawsze nas wspierali i motywowali do nauki. Spe¢dzatam
wich domu bardzo wiele godzin, czujac si¢ jak w mojej drugiej rodzinie.
Panstwo Kukiota prowadzili dom otwarty. MiesScila si¢ tam galeria, gdzie artysci,
tacy jak Wojciech Gawor, wystawiali swoje prace. Tam odbywaly si¢

tez koncerty kameralne i jazzowe, m.in. braci Golec.

Plyte zglosila Pani do Global Music Awards w kategorii Plyta Roku
2026 Przekraczanie Granic. Jak to ,przekraczanie granic” rozumie Pani

w kontekscie krazka Karola Borsuka?

Ptyta zdobyla srebrny medal w 2025 roku na Global Music Awards
w kategorii Classical. Mysle, ze juz sam ten sukces pokazuje, iz potrafi ona trafi¢
do odbiorcéw ponad granicami — zarowno geograficznymi, jak 1 kulturowymi.

To muzyka, ktora faczy, a nie dzieli.

Konkurs, do ktérego zgtositam plyte Karola Borsuka, to przedsiewzigcie
o duzym prestizu, zorganizowane zogromng staranno$cig 1 szacunkiem
dla tworcow.

,Przekraczanie granic” odczytuje nie tylko symbolicznie, lecz takze
dostownie — jako przekraczanie granicy miedzy Polska a Niemcami. Trzeba
ogromu wiary 1 wewngtrznej konsekwencji by tutaj, w Niemczech, nie§¢ w $wiat
glos naszej polskiej muzyki.

To wymagajace pole 1nietatwe czasy. Sam proces komponowania
byl w istocie przekraczaniem wiasnych lekow i ograniczen. Ale o tym najlepiej

opowie sam kompozytor, nikt nie zrobi tego lepiej niz on.

Jakim czlowiekiem jest Karol Borsuk?

Ma polskie serce, co stycha¢ zreszta w tworczosci. Jego Sciezka zycia,
filozofia moga by¢ wzorem, przykladem pigknej postawy zyciowe].

Borsuk jest czlowiekiem niezwykle wytrwatym, skromnym 1 cierpliwym.
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Dzi$ jest taka tendencja, by natychmiast ,,monetyzowac” swoje umiejetnosci,
talenty. Szczegolnie ludzie mtodzi majg problem z ,,odraczaniem gratyfikacji”.
Przyktad Borsuka pokazuje, ze warto czekac¢, ze co$ czasem w cztowieku
musi bardzo dojrze¢, by si¢ objawi¢ z wickszg mocg. MoOwi czgsto: ,,ciesze si¢
z tego, co mam” i jest w tych stowach autentyczny. Takie myslenie daje oddech,
wolno$¢ wewngtrzng. Karol potrafi by¢ picknie wdzigczny za wszystko.

Wdzigcznos¢ jest dzi§ bardzo niedoceniana. ..

Ta perspektywa dojrzewania do wolnoSci artystycznej bliska

jest roOwniez Pani...

Rzeczywiscie, to rowniez moje do$§wiadczenie. Mogg sobie pozwolié
na ,,odpakowanie” muzyki na moich warunkach. Dopiero teraz czuje, ze taki czas
wlasnie nadszedt. Jako mtoda artystka jezdzitam na konkursy i wygrywatam je.
Jednak czulam, ze nie do konca granie pod ,krdj juroroOw” to moja bajka,
ze moja ekspresja artystyczna jest przez konkursy... ,szafotowana”
perfekcjonizmem. Czutam to bardziej, nie nazywatam. Kiedy wysztam z tych ram,
uwolnitam si¢. Co$ puscito. Dzi$ czuje si¢ wreszcie u siebie, ze sobg, przy sobie.

To jestem ja — Joanna i moja wlasna sygnatura. Czasem to ,,error” (Smiech).

W tej wolnosci stworzona jest tez Pani plyta z utworami Piazzoli,

czyli 24 tanga na altowke i fortepian.

Tak, tez w wolno$ci ($Smiech). Bardzo dtugo przymierzatam si¢ do tego
projektu. Jestem w muzyce Piazzoli zakochana. Uwielbiam ten ,,szwung”, energie
1 emocjonalnos$¢ folkloru. Mam stare, pozotkie troche, skopiowane kiedy$ nuty,
ktore co jaki§ czas mnie wotaly. W pewnym momencie wpadtam na tanga
na skrzypce 1 fortepian.

Nie chciatam wykonywa¢ tej muzyki na skrzypcach, poniewaz jest wiele
wspaniatych istniejacych juz wykonan, wigc przetransponowatam sobie te ,,cuda”
na altéwke. No 1 zimg ubiegtego roku maszyna poszta w ruch. Zaprositam tancerzy
1 zorganizowalam koncert w berlifiskiej kamienicy, bedacej centrum kulturalnym.

Wydarzenie spotkalo si¢ z wielkim uznaniem, sala pekata w szwach. Udato si¢
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pozyska¢ fundusze na kolejne koncerty. [znéw sukces. Pomyslatam,

ze czas na plyte.

Kiedy Pani shucham, mam wrazenie, Ze rozmawiam z osobg, ktora

ma poczucie wielkiego obdarowywania.

Rzeczywiscie. Dobrym nalezy si¢ dzielic. To, co si¢ otrzymato,
trzeba odda¢ (cisza), przekaza¢ dalej. Czasem jednak towarzyszy mi pewien
smutek, moze jakie$ rozczarowanie rzeczywistoscia, bo to, co mogtabym jeszcze
da¢, nie zawsze znajduje odbiorce. Tutaj, w Niemczech, napotykam na rozne
trudno$ci wynikajgce z odmienno$ci srodowiska i mentalno$ci. Bywa, ze droga,
ktora ide, nie jest najtatwiejsza. Jednak to nie czas i miejsce na skargi.

Profesor Korcz, wybitny altowiolista z NOSPR-u, mawial: ,, Trzeba zna¢
swoje miejsce”. Kiedys te stowa wydawaly mi si¢ ograniczajace. Z czasem jednak
zrozumiatam, ze niosly glebszy sens — zachete do tego, by znal siebie,

swoje mozliwos$ci 1 swoja warto$¢. Ja swoja warto$¢ znam. I to z niej czerpig site.

Jest Pani ciagle wruchu, kolejne studia, kursy, zdobywanie
kwalifikacji. Czy mysli Pani czasem: ,,przyjdzie czas, kiedy bede odcinaé

kupony” (Smiech)?

($miech). Nigdy nie wiadomo, kiedy co$ si¢ przyda, zaowocuje.

Prawdopodobnie finansowo nigdy to mi si¢ ,,nie zlozy”, nie bed¢ odcinaé
kuponow.

(cisza). Tylko zastanawiam si¢, co jest moim ,.kuponem”, kapitatem?...
(cisza).

Wszystko, co widzieliSmy, czego doswiadczyliSmy, przebylismy,
to jest ten kupon... On ma warto§¢ moze nieprzektadalng na pieniadze,
tylko jest wartoscig samg w sobie. To cala JA. Jesli moge by¢ warto$ciowa
dla $wiata, to to jest wlasnie mo; KUPON. I to jest mdj sposob na zycie.

Jeszcze wazna rzecz: czgsto owoce bezinteresownosci smakuja najlepie;.
Kiedy rozpoczgta si¢ wojna w Ukrainie, zorganizowalam wiele koncertow

benefitowych. Oprocz artystow, ktorych poprositam, zgtaszaly si¢ tez inne osoby,
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tak po prostu, z potrzeby serca. ZebraliSmy duza sum¢ pienigdzy na Niemiecki

Czerwony Krzyz. Takie akcje dodaja mi tez skrzydel, budujga mnie jako czlowieka.

Promuje Pani jeszcze polska muzyke...

Probuje  ($miech). Jestem wstaltym kontakcie z wydawnictwem
muzycznym z Gdyni Eufonium, propagujacym polskich kompozytorow,
ktorych utwory nie goszcza czesto na polskich scenach. Miatam przyjemnos¢
redagowania nut Duety na flet ialtowke op. 24 i25 Jozefa Kaczkowskiego,
wykonalySmy nawet te utwory z Cornelia Gehlmann-Dincg podczas kilku
koncertow.

W 2024 roku zaprezentowaty$Smy je takze 1 wrze$nia na placu przed
Bundestagiem. Pukam caty czas do drzwi Instytutu Polskiego w Berlinie w sprawie
zorganizowania koncertu z gotowym programem. Niestety do  dzi$
nie mam odpowiedzi.

Zmuszam moja przyjaciotke — flecistke Corneli¢ Gehlmann-Dince
do wspolnego koncertowania. Cornelia troszke nawet mowi po polsku.

Czy to nie promocja? (Smiech)

Jest Pani rowniez pedagogiem specjalnym. To tez dar serca. I pewnie

bardzo trudna praca...

W jednej ze szkol, w ktorych uczg, dzieci sa rzeczywiscie bardzo trudne,
czesto odrzucone, niekochane. Praca z nimi jest wyczerpujaca. Ale... ja zawsze
chcialam uczy¢, wigc na wlasne zyczenie te trudy znosze. Bo owoce tej pracy
tez dodaja mi skrzydel, daja energi¢ 1 satysfakcj¢. Pragne dzieli¢ si¢ swoja
wrazliwo$cig. To powotanie. Chcialbym tworzy¢ dla tych dzieci taka przestrzen,
by uwierzyly w swoje sity, zasoby, zeby mogly zanurkowac i poczu¢ si¢ jak ryba

w wodzie!

Czy muzyka pomaga Pani w inkluzywnych kontekstach?

(cisza) Opiekuje si¢ pewnym tureckim uczniem, bardzo, bardzo trudnym,

ktory nie mowi. Ostatnio miatam takg mysl, zeby mu §piewac. By¢ z nim i1 $§piewac
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caly czas. Nie liczytam na wiele. Chciatam tylko, by si¢ odrobing otworzyt,

jakkolwiek... Istato si¢. On nadal nie méwi, jednak kiedy $piewam, zaczynaja

wylewa¢ sie z niego stowa!%. ..

108 Joanna Filus-Olenkiewicz: Otwieram muzyke (wywiad), Presto Portal,
https://prestoportal.pl/joanna-filus-olenkiewicz-otwieram-muzyke, dostep: 23.03.2026.
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7.8.1.4.1. Recenzja L.ukasza Debowskiego
Polska Plyta / Polska Muzyka

https://polskaplyta-polskamuzyka.pl/2025/08/01/joanna-filus-olenkiewicz-sounds-of-
expression-recenzja/

Recenzja o tytule Joanna Filus-Olenkiewicz — ,,Sounds of Expression”,
opublikowana na portalu Polska Plyta / Polska Muzyka, przedstawia ogdlne
wrazenia z odstuchu albumu, omawia role interpretacyjng artystki, wskazuje
na najistotniejsze  fragmenty repertuaru (utwory solowe, kameralne,
eksperymentalne) oraz podkresla walory ekspresyjne i barwne opracowan Karola

Borsuka w wykonaniu Joanny Filu§-Olenkiewicz.

Sounds of Expression to tytul albumu skrzypaczki i altowiolistki Joanny
Filus-Olenkiewicz ~ (JFO), zawierajacego  opracowania  wspotczesnych
kompozycji Karola Borsuka. Ponizej mozna znalez¢ naszg recenzje¢ tego projektu.

Recenzja ptyty Sounds of Expression — Joanna Filus-Olenkiewicz (Opus
Series'?, 2025).

Spotkanie to wyjatkowe, poniewaz zapoczatkowato projekt, ktory znalazt
swoje zwienczenie na albumie Sounds of Expression. Kilka lat temu skrzypaczka
1 altowiolistka Joanna Filu§-Olenkiewicz spotkata na swojej muzycznej drodze
kompozytora Karola Borsuka. Posta¢ nietuzinkowsa, potrafiagca opiera¢ witasng
tworczos¢ na szerokich motywach artystycznych 1 prezentowa¢ réznorodne
spojrzenia na form¢ kompozycji — nie tylko dedykowanych sekcji instrumentow
smyczkowych, cho¢ to one zajmuja tu miejsce nadrzedne i znajduja swoje solidne
uzasadnienie. Najwazniejszg warto$cig przedsiewziecia jest umiejetnose
uchwycenia nienachalnej ekspresji w wielobarwnych  utworach, ktore
w interpretacji artystki zyskuja niepowtarzalny, czesto glgboko emocjonalny
wymiar.

Muzyka skrzypcowa przeszta dluga ewolucje — od barokowych sonat

1 partii solowych (Bach, Biber), przez klasyczne koncerty (Mozart, Beethoven),

199 Joanna Filus-Olenkiewicz, Opus Series, https://opus-
series.com/pl/artysci/joanna_filus_olenkiewicz, dostgp: 23.03.2026.
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romantyczne poematy (Brahms, Tchaikovsky), az po wspotczesne eksperymenty
z mikrotonalno$cig czy preparacja instrumentu. Oczywiscie, w tych przykladach
chodzi o kompozytorski wktad do idiomu skrzypcowego, a nie o wykonawstwo.

Gdzie mozna umiejscowi¢ dokonania Karola Borsuka w przekazie Joanny
Filus-Olenkiewicz? To nielatwe zadanie, poniewaz szerokie spektrum jego
dokonan nie definiuje muzyki w jeden sposob. Umiejetnosci samej skrzypaczki
dajg jednak mozliwo$¢ pelnego uchwycenia i zademonstrowania tej réznorodnosci.
Zaprezentowane kompozycje czesto eksplorujg napiecia miedzy sacrum a gieboka
refleksja osobista, unikajac przy tym popadania w patos. Ten indywidualny
pierwiastek przektada si¢ na ostateczny odbior catosci, oddajac unikatowa sytuacje
artystyczna, ktoéra zyskuje na swoim niestandardowym przekazie.

Album sktada si¢ zkilku cze$ci. Pierwsza stanowig solowe formy —
nieprzesadnie ornamentowane, lecz w petni ukazujace wyjatkowos$¢ kompozycyjna
niebanalnie rozpisanych propozycji, w ktérych odnajdujemy intymne akcenty
wynikajace z faktycznej uczuciowosci altowiolistki. Kolejny rozdzial to utwory
kameralne wykonywane w duecie z Cornelia Gehlmann-Dinca, gdzie zachwyca
wzajemne zrozumienie podejmowanych tematow, ukazujacych ich faktyczny
charakter — m.in. subtelnie, z wyczuciem, a takze finezjg rozpisane Miniature 1-3.
Jeszcze inng propozycja jest Fantasy (skomponowana specjalnie dla Joanny
na altéwke, chor i orkiestre).

Tworczyni nie bala si¢ wigc odejs¢ od schematycznych rozwigzan,
odwaznie wprowadzajac wlasne, czgsto bardzo osobiste elementy, wzbogacajac
ide¢ tego przedsiewzigcia. W eksperymentalnym utworze Mosaic ustyszymy
nawet wokal, aniektore motywy doczekaly si¢ transkrypcji na altowke
(intrygujacy April). Odwaga w kreowaniu pewne;j rzeczywistosci
jest nieodzownym 1iwaznym ogniwem tego autentycznego w kazdym calu
projektu. Nie zabraklo w nim takze miejsca na refleksje, a nawet subtelne
odrealnienie, co pokazuje sit¢ oddziatywania tej muzyki na wyobrazni¢ sluchacza
(Remembrance).

Album Sounds of Expression w wykonaniu Joanny Filus-
Olenkiewicz (niekiedy w duecie z Cornelig Gehlmann-Dincg) stanowi pierwsze tak
cato$ciowe fonograficzne opracowanie wspotczesnej muzyki Karola Borsuka —
wprowadza jego dzieta w sfere §wiadomego, rozmaitego dialogu, a jednoczesnie

podkresla ich emocjonalng wymowe 1 kolorystyczng wyrazisto$¢. Dzieki temu
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projektowi i wskazanej odstonie tworczo$¢ kompozytora zyskata wreszcie miejsce
w dyskursie interpretacyjnym — roznice dynamiczne, barwne niuanse
1 emocjonalna narracja sg tu dopracowane w najdrobniejszych szczegotach.
Mozemy si¢ wnich =zatraci¢ bez umiaru — wkoncu to ponad godzina
nieszablonowych rozwigzan muzycznych, szerokich pasazy harmonicznych,
wyrafinowanych artykulacji, a takze dyskretnie podanych detali. Wydaje si¢ wrecz,
ze ta ptyta musiata powsta¢ wtasnie w takiej formule, gdzie dyskurs prezencyjny

nigdy nie zostat utracony.

Lukasz Debowski
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7.8.1.4.2. Recenzja Polska Plyta / Polska Muzyka

18 LIPCA 2025

Joanna Filu$-Olenkiewicz prezentuje album Sounds of Expression

https://polskaplyta-polskamuzyka.pl/2025/07/18/joanna-Filus-olenkiewicz-

prezentuje-album-sounds-of-expression/

Sounds of Expression''? to tytut albumu skrzypaczki i altowiolistki Joanny
Filu$-Olenkiewicz'!!  (JFO), =zawierajacego  opracowania  wspolczesnych

kompozycji Karola Borsuka. Ptyta ukazata si¢ nakladem Opus Series.

Sounds of Expressionto wyjatkowy projekt, ktéorego sercem jest
wspotczesna tworczos¢ Karola Borsuka — polskiego kompozytora, dyrygenta
iskrzypka od lat tworzacego w Berlinie. To pierwsze tak kompleksowe
fonograficzne opracowanie jego muzyki — powstale z inicjatywy i pasji Joanny
Filus-Olenkiewicz (JFO) — altowiolistki, interpretatorki muzyki wspotczesnej
1 producentki tego albumu.

To ona jako pierwsza postanowita zarejestrowac¢ i wyda¢ wybor utwordw
tego niedocenianego tworcy, podejmujac si¢ nie tylko ich wykonania, ale tez
catosciowe] koncepcji artystycznej — od doboru repertuaru, przez proces nagran,
az po warstwe graficzng 1 wydawnicza.

W nagraniach towarzyszy jej Cornelia Gehlmann-Dinca — flecistka
1 kameralistka, z ktorg JFO tworzy wyjatkowo zgrany duet. Ich wspolna
interpretacja muzyki Borsuka wprowadza stuchacza w $wiat emocji, ekspresji
1 subtelnych kontrastow.

Ptyta zawiera utwory solowe ikameralne, ktére ukazuja rdéznorodne
odcienie stylu kompozytora — od neoklasycznych struktur, przez elementy liryczne

1 medytacyjne, az po emocjonalne napigcia z pogranicza ekspresjonizmu.

110 Joanna Filus-Olenkiewicz, Boomplay, https://www.boomplay.com/artists/111779215, dostep:
23.03.2026.

W Joanna Filus-Olenkiewicz, SoundCloud, https://soundcloud.com/joannafilus-olenkiewicz,
dostep: 23.03.2026.
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Znajdujemy tu zaréwno wyciszenie, jak 1idramatyzm; intelektualny tad,

ale i wewnetrzng wolnos$¢ dzwieku.

Karol Borsuk (ur. 1949 w Lukowie) to artysta o szerokim spektrum
aktywnos$ci. Studiowat na Wydziale Muzycznym UMCS w Lublinie, gdzie
prowadzit réwniez dziatalno$¢ dydaktyczng i choralng. Od lat 80. mieszka i tworzy
w Berlinie, gdzie pracuje jako pedagog, dyrygent ikompozytor.
Jego utwory wykonywane byty m.in. w Polsce, Niemczech, Norwegii, Szwecji,
Rosji i Ekwadorze. Od 2001 roku intensywnie komponuje — tworzac dzieta
na chor, orkiestre, zespoly kameralne i instrumenty solo.

Album Sounds of Expression to nie tylko prezentacja muzyki — to osobista
podrdz, artystyczny gest, w ktorym dzwigk staje si¢ narzedziem komunikacji
1 emocjonalnego wyrazu.

,Nie interpretuje¢ tej muzyki. Ja ja otwieram — wyciaggam zniej to,
co sama czuj¢ ico — mam nadziej¢ — moze poczu¢ stuchacz. To jest sound
of expression — dzwigk ekspresji, ale 1 wyrazenie dzwigkiem” — Joanna Filus-

Olenkiewicz.

Joanna Filus-Olenkiewicz urodzona w Bielsku-Bialej, mieszka w Berlinie
od 2010 roku. Jako pasjonatka muzyki pracuje jako skrzypaczka i altowiolistka, jest
laureatkq jako solistka oraz kameralistka (Duo de Soleil) wielu migdzynarodowych
konkurséw muzycznych.

Absolwentka Akademii Muzycznej w Katowicach, Krakowie, Gdansku
oraz Uniwersytetu Szczecinskiego w Polsce, Universitidt der Kiinste w Grazu,
Austria oraz Hochschule fiir Musik und Theater w Rostocku oraz Universitit
w Poczdamie.

Stypendium Prezydenta Miasta Bielska-Biatej w 2000 r., Kalifornijskiego
Uniwersytetu Potudniowego w Los Angeles w 2001 r. oraz stowarzyszenia
artystow ZAiKS w Warszawie w2021 r. Wystgpowata jako koncertmistrz
1 tuttistka z wieloma réznymi orkiestrami (m.in. z Staatstheater Kassel, Radio —
Sinfonieorchester Berlin, Staatstheater Oldenburg, Sinphonieorchester Miinster,
Philharmonisches  Orchester Freiburg, Hofer Symphoniker, Thiiringer
Symphoniker Saalfeld-Rudolstadt, Berliner Symphoniker, Philharmonisches
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Orchester Wernigerode, Narodowa Orkiestra Polskiego Radia w Katowicach).
Koncertuje rowniez jako kameralistka i solistka.

Brata udzial w wielu nagraniach radiowych, m.in. z Narodowg Orkiestra
Polskiego Radia w Katowicach, Berlinskg Orkiestra Radiowa oraz uczestniczyta
w licznych §wiatowych trasach koncertowych. Joanna Filu$-Olenkiewicz
jest docentka altowki na kursie Young Talent w Toyohashi w Japonii. Od 2012
roku jest SciSle zwigzana ze szkola muzyczng w Reinickendorf w Berlinie,
gdzie prowadzi klase skrzypiec i altowki.

Od kilku lat wspélpracuje z kompozytorem Karolem Borsukiem!!?, tworcg
muzyki wspodlczesnej. Jego utwory prawykonuje irozpowszechnia poprzez
nagrania 1ipubliczne wykonania oraz publikacje muzyczne. Jako cztonkini
Internationale Beethoven Gesellschaft Berlin, Joanna aktywnie pracuje na rzecz
organizowanego przez IBG konkursu Young Ludwig Young Music Competition.

Joanna jest takze aktywnym cztonkiem towarzystwa Europejskie Forum
Muzyki Polskiej w Berlinie. Artystka organizuje projekty i koncerty muzyczne''?,
zapraszajac do wspotpracy réznych artystow pod nazwa Filus Music Moments.

Ponadto zajmuje si¢ edukacjg specjalng dla oso6b zuposledzeniem
umystowym 1 wzroku oraz pomaga w rozwigzywaniu konfliktow jako mediator

i trenerka komunikacji — w Bussines Trends Academy w Berlinie!!'*.

12 Karol Borsuk — Sounds of Expression (playlist), YouTube,
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAKSuy ka9eOQa4bIxIYOT_4qLokcNOmIlxjqtSSw,
dostep: 23.03.2026.

13 Bunter Teller mit Musik, Deutsch-Polnische Nachrichten, https://deutsch-polnische-
nachrichten.eu/2024/06/1 1/bunter-teller-mit-musik/, dostep: 23.03.2026.

114 Joanna Filus-Olenkiewicz prezentuje album Sounds of Expression, Polska Plyta — Polska
Muzyka, https://polskaplyta-polskamuzyka.pl/2025/07/18/joanna-filus-olenkiewicz-prezentuje-
album-sounds-of-expression/, dostep: 23.03.2026.
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7.8.1.4.3. Wywiad Polska Plyta / Polska Muzyka

»Mam wrazenie, ze lewituj¢e w dzwiekach, ktore wydobywa mdj

instrument” — Joanna Filu$-Olenkiewicz''> (wywiad)

Sounds of Expression to tytul albumu skrzypaczki i altowiolistki Joanny
Filus-Olenkiewicz (JFO), zawierajacego  opracowania  wspOtczesnych
kompozycji Karola Borsuka.

Wigcej o tym wyjatkowym projekcie mozna dowiedzie¢ si¢ z naszego

wywiadu z artystka.

Plyta Sounds of Expression prezentuje tworczo$¢ Karola Borsuka —
co szczegolnie przyciagnelo pani uwage w jego utworach i dlaczego

zdecydowala si¢ je pani wlasnie teraz nagrac?

Tworczos$¢ Karola Borsuka urzekta mnie swoja szczero$cia, réznorodnoscia
1 odwaga w poszukiwaniu wlasnego jezyka muzycznego. Jego utwory sg gleboko
emocjonalne, a jednocze$nie intelektualnie wyrafinowane. Moja uwaga zwrdcita
si¢ ku Karolowi w2010 roku, kiedy poznaliSmy si¢ w Szkole Muzycznej
w Reinickendorf w Berlinie, gdzie zostatam zatrudniona jako nauczycielka
skrzypiec 1 altowki. Karol Borsuk petlit wowczas funkcje dyrektora sekcji
instrumentdw smyczkowych 1 zaproponowal mi wspdlprace przy swoich
projektach muzycznych zchorem i orkiestrg, ktore z powodzeniem prowadzi
do dzis.

Tak narodzita si¢ migdzy nami przyjazn izaufanie, a wraz znimi —
kompozycje dedykowane mojej osobie. Z czasem repertuar utworOw znacznie si¢
rozrost, a we mnie dojrzewala potrzeba podzielenia si¢ ta niezwykla muzyka
ze $wiatem. Decyzja o nagraniu ptyty wynikla z wewngtrznej potrzeby wyrazenia
mojego artystycznego gltosu poprzez dzieta, ktore mnie poruszajg i inspiruja.

Chcialam rowniez zwr6ci¢ uwage na tworczos¢ kompozytora, ktoéry, moim

15 Joanna Filus-Olenkiewicz: Mam wrazenie, ze lewituje w dwiekach... (wywiad), Polska Ptyta —

Polska Muzyka, https://polskaplyta-polskamuzyka.pl/2025/07/28/mam-wrazenie-ze-lewituje-w-

dzwiekach-ktore-wydobywa-moj-instrument-joanna-filus-olenkiewicz-wywiad/, dostgp:
23.03.2026.
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zdaniem, zastuguje na znacznie szersze uznanie. Obecnie pracuj¢ nad doktoratem
poswigconym wiasnie tej tworczosci na jednej z akademii muzycznych w Polsce,

a plyta zostala wydana w szczegdlnosci z tej okaz;ji.

Na albumie znajduja si¢ zarowno utwory solowe, jak i kameralne
(w duetach z Cornelia Gehlmann-Dincg) — jak dobierala pani repertuar, zeby

ukazaé zaréwno roznorodnosé stylu Borsuka, jak i wlasng wizje?

Dobor repertuaru byl procesem zaré6wno intuicyjnym, jak i gleboko
przemys$lanym. Zalezato mi na tym, aby ukaza¢ pelne spektrum stylow Karola
Borsuka — od form neoklasycznych po bardziej eksperymentalne, ekspresyjne
kompozycje. Chcialam, by stuchacz mogt doswiadczy¢ jego jezyka muzycznego
w catej réznorodnos$ci, ajednocze$nie — by muzyka ta byla nos$nikiem mojej
wlasnej artystycznej wypowiedzi.

Utwory kameralne, wykonywane w duecie z Cornelia Gehlmann-Dinca,
z ktora tworze od kilku lat zespot Duo de Soleil, daly mi mozliwo$¢ muzycznego
dialogu 1 wspdlnego poszukiwania sensu dzwiekow. Z kolei formy solowe staty si¢
dla mnie intymnym polem wyrazu wlasnych emocji 1 interpretacji.

Kazdy utwor zawarty na plycie ma swoja osobng histori¢ powstania —
opowiada przezycia, emocje, wrazenia, aczasem rowniez troski samego
kompozytora. Wiele z nich zrodzito si¢ z inspiracji podrozami do nieznanych
wczesniej miejsc, takich jak Kolding czy Odessa. Niektore utwory solowe
na skrzypce, jak Wolke 7 (Chmura 7) czy April, przetransponowatam na altowke —
chcialam nada¢ im glebsze, cieplejsze brzmienie, ktére wedlug mnie lepiej oddaje
ich nastrojowos¢ i poetycki charakter.

Szczegbdlne miejsce na plycie zajmuje utwor skomponowany specjalnie
dla mnie — na altowke, chor 1 orkiestre. Jego prawykonanie odbylto si¢ w czerwcu
2014 roku w Migdzyzdrojach z Filharmonia Koszalinska pod batuta samego
kompozytora. Na plycie utwor ten zamyka caty program — traktuje go jako osobista
peretke. Szczegolnie porusza mnie muzyczny dialog altowki z chorem i orkiestrg —
to niezwykle ciekawa, emocjonalnie gesta kompozycja. W nagraniu wzigt udziat
Choér Akademii Morskiej w Szczecinie pod dyrekcja Sylwii Fabianczyk-Makuch,

co dodato catosci wyjatkowego charakteru i glebi.
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Jako producentka iwykonawczyni byla pani kluczowa postacia
w procesie realizacji — jakie byly najwi¢cksze wyzwania zwiazane z laczeniem

tych dwoch rél?

Najwickszym wyzwaniem bylo zachowanie rownowagi miedzy dystansem
producenckim a glgbokim zanurzeniem si¢ w muzyke jako wykonawczyni.
Musialam by¢ jednocze$nie precyzyjna, decyzyjna iemocjonalnie otwarta.
Czasami trudno bylo przetaczy¢ si¢ zroli organizatorki na role artystki —
ale z perspektywy czasu uwazam, ze ta dwoisto$¢ data mi wigksza kontrole nad
ostatecznym ksztaltem ptyty.

Proces realizacji to nie tylko ¢wiczenie materialu nutowego, spotkania
irozmowy z kompozytorem, ale takze wizja tego, jak dzielo ma powstaé jako
cato$¢. To niezwykle inspirujacy proces, ktory zastuguje na szczegdlng uwage.
Nie mozna zapominaé o tworcach, ktérzy na pierwszy rzut oka sa niewidoczni
na ptycie, a bez ktorych nie mogloby doj$¢ do tego przystowiowego ,.dopigcia
guzika”. Mam tu na mysli realizatorow dzwigku 1 technikéw muzycznych —

ich wktad jest nieoceniony i1 zasluguje na petne uznanie.

Co wszerszym wymiarze jest wedlug pani najwi¢ksza wartoscia

albumu Sounds of Expression?

Najwieksza wartoscig tego albumu jest dla mnie jego szczeros¢ 1 wolnos¢
ekspresji. To plyta, ktora nie ucieka od emocji, ale réwniez nie boi si¢ ciszy
1 refleksji. Mam nadzieje, ze stuchacz poczuje, ze dzwigk nie jest tylko materia, ale
takze przestrzenia do osobistego spotkania — zar6wno z kompozytorem, jak
1z wykonawcg.

W szerszym wymiarze uwazam, ze ta muzyka zastuguje na to, by wyjs¢
na S$wiatlo dzienne — by dotarta do szerszego grona odbiorcow, a takze
zainspirowata muzykoéw-wykonawcow i pedagogoéw do siegnigcia po ten materiat.
To réwniez zaproszenie do autentycznosci, do bycia sobg mimo braku
doskonatosci. Wierze, ze ten album moze by¢ takze glosem zachety dla mtodych
tworcow — do podejmowania samodzielnych krokéw i1odwagi w muzycznej

kreacji.

279



Sounds of Expression to, jak pani mowi, ,,osobista podroz, artystyczny
gest”. W jaki sposob starala si¢ pani zaprzyjazni¢ z tymi kompozycjami,
by staly si¢ pani osobistym i tak emocjonalnym wyrazem twérczym? Czy wiele

czasu zabralo pani przygotowanie tego materialu?

Praca nad tym materiatem byla dla mnie forma wewnetrznej pracy —
nie tylko muzycznej, ale 1 duchowej. To proces, ktory dojrzewal we mnie przez
wiele lat. Zbieranie repertuaru, czekanie na nowe kompozycje, rozmowy
z kompozytorem, pierwsze wykonania koncertowe — wszystko to tworzylo grunt
pod pozniejsza, intensywna prace artystyczng. Poczatkowo utwory te pojawialy si¢
w ramach réznorodnych programoéw koncertowych, wplecione w szerszy kontekst.
Z czasem jednak ich sila 1 znaczenie sprawity, ze zaczety tworzy¢ osobne wieczory
koncertowe / muzyczne spotkania — w pelni poswigcone zyciu i twdrczosci tego
kompozytora. Kiedy nadszedt moment nagrania plyty, spedzitam wiele miesiecy
z kazdym z utwordw, stuchajac ich nie tylko uchem, ale i sercem. Niektore z nich
stawaly si¢ cze$cig mojej codziennos$ci — gratam je w ciszy, w zadumie, w chwilach
wzruszenia 1 refleksji. Dzigki temu dlugiemu, stopniowemu procesowi, ktory trwat
latami, a w ostatnim etapie nabratl szczegdlnej intensywnosci, ptyta Sounds
of Expression stala si¢ dla mnie niezwykle osobistym, emocjonalnym wyrazem

tworczym.

W zapowiedziach wspominala pani, ze ,,dZwi¢k staje si¢ narzedziem
komunikacji iemocjonalnego wyrazu” — czy moglaby pani opowiedzieé
o jakim$§ momencie podczas nagran, ktory najlepiej odzwierciedla

to zalozenie?

Byt taki moment podczas nagrania jednej z miniatur, kiedy przestatam
»gra¢” w tradycyjnym sensie. Zamiast tego zaczelam mowi¢ dzwigkiem. Wtedy
muzyka przestata by¢ tylko struktura, zapisem nutowym — stala si¢ czystym
przekazem emocji.

Kompozytor, zktérym pracuje, postuguje si¢ bardzo rdéznorodnymi
technikami wykonawczymi, by osiagna¢ okreslone efekty dzwickowe i poruszy¢
w shluchaczu co$ glebokiego. Pojawiaja si¢ elementy perkusyjne, jak tremolo

na korpusie instrumentu, pizzicato — czyli szarpanie struny palcem — czy nawet
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wykorzystanie ludzkiego glosu: czasem jako akompaniament, innym razem
jako gléwny srodek wyrazu w formie recytacji.

Podczas nagran ogromne znaczenie miata rowniez atmosfera — akustyka
sali, §wiatto, obecno$¢ bliskich mi os6b na scenie lub w jej poblizu. Emocje, ktore
od nich pltynety, bardzo silnie na mnie oddziatywaty. W takich chwilach
rzeczywisto§¢ zaczyna si¢ zaciera¢ — tracg¢ poczucie czasu 1 miejsca.
Mam wrazenie, ze unosze si¢, ze lewituje w dzwiekach, ktére wydobywa moj
instrument. W takich momentach staje¢ si¢ z nim jedno$cig — a dzwigk staje si¢

prawdziwym jezykiem emocji.

Album jest bogaty w kontrasty — od neoklasycznych struktur
po ekspresyjne napiecia. Ktory utwor wyjatkowo dobrze oddaje

te r6znorodnos$¢? A moze jakis moment tej plyty jest pani szczegdlnie bliski?

Bardzo bliski jest mi utwor Fantazja na altowke, chor i orkiestre — z jednej
strony peten wewngtrznego S$wiatla 1 delikatnosci, z drugiej — niespokojny,
pulsujacy napieciem 1 wyrazistym charakterem. Dla mnie to muzyczny obraz
cztowieka — zlozonego, nieoczywistego, pelnego sprzecznosci. Wilasnie
ta ambiwalencja czyni te plyte tak bogata 1 wielowymiarowa.

Drugim utworem, ktory jest mi szczeg6lnie bliski, sa 3 Miniatury na flet
i altowke, ktore prawykonatysSmy wspolnie z Cornelia w Konzerthaus w Berlinie
3 wrzesnia 2022 roku. Za to wykonanie zostalySmy wielokrotnie nagrodzone

w roznych migdzynarodowych konkursach muzycznych.

Co chcialaby pani, aby stuchacz poczul lub odkryl w sobie, obcujac

z tymi kompozycjami?

Chcialabym, aby sluchacz znalazt w tych dzwigkach przestrzen dla siebie —
czy to spokdj, czy poruszenie, czy pytania. Ta muzyka nie daje jednoznacznych
odpowiedzi — ona zaprasza do spotkania, do refleksji, do wstuchania si¢ w siebie

1 w $wiat, ktory czesto brzmi ciszej, niz myslimy.
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Plyta Sounds of Expression ukazala si¢ dzieki Requiem Records/Opus
Series — jak wygladala wspoélpraca z wytwornia w zakresie oprawy graficznej,

promocji i publikacji tak niszowego repertuaru?

Wspolpraca z Requiem Records byta bardzo tworcza 1 inspirujaca.
Otrzymatam duza swobode artystyczng, a jednocze$nie cenne wsparcie
w kwestiach  technicznych i promocyjnych. Oprawa graficzna powstala
we wspolpracy z utalentowanym tLukaszem Pawlakiem, ktory od lat zajmuje si¢
promocja polskiej muzyki niszowej. Poza grafika i promocja, Lukasz organizuje
rowniez koncerty swoich roznorodnych artystoéw w Warszawie.

Do konca czerwca 2025 roku koncerty odbywaly sie¢ w przestrzeni
DomPolski, natomiast obecnie tLukasz jest na etapie poszukiwania nowego
artystycznego lokum, w ktérym — mam nadziej¢ — bede mogla wystapié
i zaprezentowa¢ moj projekt Sounds of Expression. Juz teraz cieszg si¢ na mysl
0 nowej, inspirujacej przestrzeni oraz dalszym rozwoju Requiem Records, a co
za tym idzie — takze wszystkich niesamowitych artystow, ktorzy pojawia si¢ na tej

tak waznej warszawskiej scenie.

Jakie sa pani dalsze plany artystyczne zwiazane z albumem Sounds
of Expression? Czy bedzie mozliwe uslyszenie tego repertuaru w takiej

odslonie podczas koncertow?

Zdecydowanie tak — planuje seri¢ koncertdéw z tym repertuarem, zarowno
w formie solowej, jak i kameralnej. Chciatabym, aby te utwory zyly takze poza
studiem — w salach koncertowych, galeriach, a moze nawet w mniej oczywistych
przestrzeniach. Mam réwniez w planach kontynuacje projektu, znowymi
kompozycjami 1 artystami, z ktérymi czuje artystyczng wigz.

Tak jak juz wspomniatam, czekam na zaproszenie na koncert od Requiem
Records w nowym artystycznym lokum w Warszawie.

Od kilku lat zajmuje si¢ takze promocjg 1 wykonawstwem utworow Karola
Borsuka. Koncerty zjego muzyka odbywaty si¢ gtownie w Berlinie, ale takze
w Miedzyzdrojach, Goteborgu, Zywcu oraz Bielsku-Bialej — moim rodzinnym
miescie, gdzie mam przywilej regularnie wystgpowac¢ na scenie Bielskiej Galerii

na Wzgorzu u pana Franciszka Kukioty.
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Moim celem jest stopniowe oswajanie publiczno$ci z muzyka XXI wieku —
poprzez wplatanie jej, w matych dawkach, w programy koncertow obejmujace
dzieta tworcow innych epok. Ciesze si¢ z kazdej propozycji i1 z kazdego wystepu

z tym wyjatkowym, polskim repertuarem.
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7.8.1.5. Recenzja Roberta Majewskiego W kulturalny sposéb''®

Album  Sounds of Expression Joanny Filu§-Olenkiewicz jest
przedsiewzigciem, ktére wyrasta z glebokiej, wieloletniej relacji artystycznej
miedzy wykonawczynig a kompozytorem. Rejestrujgc muzyke Karola Borsuka —
tworcy o szerokim spektrum stylistycznym 1 wcigz niedostatecznie obecnego w
obiegu fonograficznym — altowiolistka podejmuje si¢ zadania nie tylko
interpretacyjnego, lecz takze dokumentacyjnego i kuratorskiego. To pierwsze tak
kompleksowe opracowanie jego tworczosci, zrealizowane z inicjatywy samej
artystki, ktora odpowiadata za koncepcje catosci — od doboru utwordéw
po finalny ksztatt wydawnictwa.

Najbardziej uderzajaca cecha tej ponadgodzinnej propozycji jest
jednorodnos¢ ekspresyjna przy jednoczesnym bogactwie idiomow. Borsuk porusza
si¢ miedzy neoklasyczng klarownoscia formy, medytacyjng lirycznoscia
a napieciem o wyraznie ekspresjonistycznym rodowodzie. W takim konteks$cie
szczegblnego znaczenia nabiera rola interpretatoréw, ktorych wrazliwo$¢ na detal,
umiejetnos¢ ksztattowania napigcia oraz konsekwencja w prowadzeniu formy
pozwalaja wydoby¢ z materiatu jego ekspresyjny potencjat i nada¢ calosci wyrazny
profil artystyczny. Filu§-Olenkiewicz intuicyjnie odczytuje t¢ wielowarstwowosc,
unikajac zarowno nadinterpretacji, jak i emocjonalnej neutralnosci.

Partie solowe stanowig rdzen dramaturgiczny albumu. Miniatury na altéwke
odstaniaja instrument w jego najbardziej idiomatycznym wymiarze: ciemne,
nasycone alikwotami brzmienie prowadzone jest z dlugim oddechem frazy,
a artykulacja — precyzyjna, lecz nienarzucajaca si¢ — pozwala wybrzmie¢ subtelnym
napieciom harmonicznym. Filus-Olenkiewicz unika ornamentacyjnej
nadmiarowosci; zamiast tego proponuje  skupienie, intymnos¢ 1 wyczucie
mikrodramaturgii. W takich utworach jak Remembrance czy April szczegdlnie
wyraznie odczuwalna jest zdolno$¢ wykonawczyni do budowania przestrzeni
emocjonalnej bez uciekania si¢ do patosu — napigcie rozwija si¢ tu organicznie,

jakby z samej materii dzwigku.

16 Joanna Filus-Olenkiewicz interpretuje muzyke Karola Borsuka, W Kulturalny Sposob,
https://wkulturalnysposob.com/2026/02/19/joanna-filus-olenkiewicz-interpretuje-muzyke-karola-
borsuka/, dostep: 23.03.2026.
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Rozszerzenie perspektywy przynosza kompozycje kameralne, nagrane
z flecistkg Cornelig Gehlmann-Dinca. Ich wspolna gra wyr6znia si¢ jednorodnoscia
intonacyjng i wyczuciem wspolnego czasu — fraza zdaje si¢ powstawa¢ w jednym
oddechu, a relacje barwowe miedzy instrumentami s3 modelowane
z kameralistyczng subtelno$cia. W 3 Miniatures czy Mosaic uwage zwraca
nie tylko precyzja wspotbrzmien, lecz takze umiejgtnos¢ réznicowania charakterow
— od kontemplacyjnej przezroczystosci po bardziej ztozone, wielowarstwowe
faktury.

Na osobne podkreslenie zastuguje dramaturgiczna rozpigto§¢ programu.
Obok form kameralnych pojawia si¢ rozbudowana Fantasy na altowke, chor
1 orkiestrg. Chor Politechniki Morskiej w Szczecinie, prowadzony przez Sylwie
Fabianczyk-Makuch, oraz Orkiestra Filharmonii Koszaliniskiej im. Stanistawa
Moniuszki pod dyrekcja Jacka Kujawskiego realizuja swoje partie z dbatoscia
o dyscypline zespotowa i1 klarownos$¢ planéw brzmieniowych.

Nalezy tez wspomnie¢ o utworach eksplorujacych mniej oczywiste srodki
wyrazu, jak elementy wokalne (te akurat podobaly mi si¢ najmniej)
czy transkrypcyjne przeksztalcenia materiatu. Catos¢ uklada si¢ w narracje, w
ktorej kolejne ogniwa nie konkurujg ze sobg stylistycznie, lecz odstaniajg rézne
aspekty muzycznego swiata Karola Borsuka.

Joanna Filus-Olenkiewicz operuje we wszystkich nagraniach szeroka skalg
dynamiczng, auzywane przez nig S$rodki muzycznego wyrazu pozostaja
proporcjonalne do materit utworu. Kolorystyka dzwigku jest starannie
modelowana, wibrato zrdznicowane, a prowadzenie smyczka pozwala uzyskaé
bogaty wachlarz faktur. W rezultacie stuchacz otrzymuje przekonujaca narracje

emocjonalng, w ktorej kazdy niuans ma swoje uzasadnienie.

Robert Majewski
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7.9. Lista koncertow poswi¢conych muzyce Karola Borsuka

17 czerwca 2017 roku w berlinskiej dzielnicy Marzahn, w ramach Open-Air
Chorkonzert w Renaissance-Garten na Migdzynarodowej Wystawie Ogrodniczej
IGA / Garten der Welt odbyto si¢ prawykonanie Fantazji na altowke solo
z towarzyszeniem choru i orkiestry Karola Borsuka. Wystapili Frauenchor
oraz Reinickendorfer Ensemble pod dyrekcja kompozytora, a partie altowki

wykonata Joanna Filu$-Olenkiewicz.

30 czerwca 2017 roku w Miedzyzdrojach w Miedzynarodowym Domu
Kultury odbyt si¢ koncert z Fantazjg na altéwke solo z towarzyszeniem choéru
1 orkiestry Karola Borsuka. Utwor zostal wykonany zudzialem Filharmonii
Koszalinskiej pod batuta samego kompozytora oraz berlinskiego choru Lichterfeld,
ktérym Borsuk na co dzien dyryguje.
https://miedzyzdroje.pl/pliki/miedzyzdroje/pliki/informator _samorzadowy/2017bi

uletyn6www.pdf

10 grudnia 2017 roku w ramach $wigtecznego koncertu w berlinskim
Kosciele St. Nikolai wystgpil Frauenchor Spandau oraz Sinfonisches Ensemble
Reinickendorf pod dyrekcja Karola Borsuka wramach Weihnachtskonzert.

W programie znalazly si¢ m.in.:

. Karol Borsuk — Fantasie fiir Bratsche, Chor und Orchester

. Karol Borsuk — Ave Maria

. Leo Delibes — Messe bréve

. Franz Stolzenwald — Weihnachtslieder fiir Sopran, Chor und
Orchester

. Weihenachtliche Orgelmusik

Solistami byli:
. Joanna Petryka-Wawrowska — sopran
. Joanna Filus$-Olenkiewicz — altowka

. prof. Bogdan Narloch — organy
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Koncert polaczyt klasyczny repertuar zutworami wspolczesnymi
1 $wigtecznymi, podkreslajac role choru i orkiestry w interpretacji muzyki Karola
Borsuka.

https://www.sinfonisches-ensemble-reinickendorf.de/konzerte/

24 lutego 2018 roku odbyl si¢ koncert w Evangeliumskirche w Berlinie,
w dzielnicy Reinickendorf, gdzie zaprezentowano muzyke Karola Borsuka
oraz Wolfganga Amadeusza Mozarta. W programie znalazty si¢:

. Karol Borsuk — Misdroy — Fantasie fiir Viola, Chor und Orchester

. Karol Borsuk / K. Dedecius — Lied ,, Ubersetzen “ (Urauffiihrung)

o W.A. Mozart — Sinfonie C-Dur Nr 34, KV 338

Wystapili:

. Joanna Filu$-Olenkiewicz — altowka

. Joanna Petryka-Wawrowska — sopran
. Natalija Nikolayeva — fortepian

. Christina Farnold — recytacja

. dr. [lona Czechowska — wprowadzenie

Chor 1 orkiestra pozostali ci sami co w koncercie grudniowym — Frauenchor
Spandau oraz Sinfonisches Ensemble Reinickendorf, pod dyrekcja Karola Borsuka.
Koncert potaczyl premierowe wykonania wspotczesnych utworow Borsuka
z klasyka Mozarta, wprowadzajac stuchaczy w roznorodne $§wiaty muzyczne,

od muzyki choéralnej 1 orkiestrowej po solowe partie altowki 1 recytacje.

9 grudnia 2018 roku w berlinskim kos$ciele Nathanael Kirche Friedenau
odbyt sie $wigteczny koncert pod tytutem Ave Maria — Weihnachtskonzert.
W programie znalazly si¢ zaréwno klasyczne, jak 1 wspolczesne utwory,

a cze$¢ z nich byta przeznaczona do wspolnego $piewania.

Wystapili:
. Chor: Lichterfelder Chorkreis 1884 e.V. — chor mieszany
. Orkiestra: Sinfonisches Ensemble Reinickendorf

. Dyrygent: Karol Borsuk
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Solistami byli:
. Joanna Filu$-Olenkiewicz — altowka
. Joanna Petryka-Wawrowska — sopran

. Bogdan Narloch — organy

Program koncertu obejmowat:
. J.S. Bach — dwa choraly na organy
. J. Arcadelt, G. Donizetti, C. Saint-Saéns — Ave Maria (sopran, chor,

organy, orkiestra)

. Leopold Mozart — Kindersinfonie
. W.A. Mozart — Kontretdnze
. Karol Borsuk — dwa utwory na altowke

Koncert taczyl tradycyjne niemieckie i miedzynarodowe koledy z muzyka
choralng, organowa i orkiestrowa, atakze prezentowal twodrczo$¢ wspolczesng

Karola Borsuka, podkre$lajac wirtuozerie altowki w jego kompozycjach.

11 maja 2019 roku w berlinskim kosciele Dorfkirche Alt-Schoneberg odbyt
si¢ koncert choralny pod tytutem Dir, Seele des Weltalls, taczacy utwory klasyczne
z dzietami wspotczesnymi. Wstep byt wolny, a organizatorzy prosili o dobrowolne
datki.

Wykonawcy:

. Chér: Lichterfelder Chorkreis 1884 e.V. — chér mieszany

. Orkiestra: Sinfonisches Ensemble Reinickendorf (SER)

. Dyrygent: Karol Borsuk

Solistami byli:

. Joanna Petryka-Wawrowska — sopran
. Natalija Nikolayeva — fortepian

. Joanna Filus$-Olenkiewicz — altowka

Program koncertu:
. Antonio Vivaldi — Credo/Primavera

. Gaetano Donizetti — Ave Maria (sopran, chor, orkiestra)

288



. Anton Bruckner — Locus Iste

. W.A. Mozart — Freimaurer-Kantate ,, Dir, Seele des Weltalls”
o Karol Borsuk — Fantasie fiir Viola, Chor und Orchester

. Joseph Haydn — Sinfonie Hob. 99 Es-Dur, Finale

Koncert stanowit potaczenie muzyki choéralnej 1 instrumentalne;j,
prezentujgc zarowno klasyczne dzieta mistrzéw baroku, klasycyzmu i romantyzmu,
jak 1 wspotczesng tworczos¢ Karola Borsuka, w ktorej altowka odgrywata centralng

role.

22 sierpnia 2021 roku w Berlinie, podczas koncertu plenerowego
Draufienstadt-Konzert, wykonano utwér Karola Borsuka Miniatury na altowke,

Andante, Kolding 1 April.

9 wrzesnia 2022 roku w Konzerthaus Berlin mial miejsce koncert
solowy/kameralny, podczas ktérego zabrzmialy 3 Miniatury oraz

Aquarelle na flet 1 altowke Karola Borsuka.

18 grudnia 2022 roku w Taborkirche w Berlinie odbyt si¢ koncert
Swiagteczny Weihnachtskonzert, podczas ktorego wykonano Miniatury na flet

1 altowke, Kolding, Odesse 1 Andante Karola Borsuka.

25 listopada 2022 roku w ArtSalon bei Kiezkultur w Berlinie miat miejsce
wieczOr muzyczny Musikabend, w ramach ktorego zabrzmiaty Miniatury,
Aquarelle, Andante, Mosaik na flet 1 altowke, Scherz I i Scherz 11, Fantazja d-moll,

Wolke 7, Wspomnienie na altowke solo Karola Borsuka.

2 marca 2022 roku w Berlinie, podczas szkolnego koncertu Es ist ein
Treiben in mir..., zabrzmialy utwory 3 Miniatury na altowke i flet, Pastorello,

Andante, Goethe auf Tegel, Ave Maria, April, Fantazja d-moll Karola Borsuka.

20 marca 2022 roku przy Taborstrasse w Berlinie odbyl si¢ koncert
Hoffnung, podczas ktorego zabrzmiaty 3 Miniatury na flet ialtowke, April,

Erinnerung, Wolke 7 na altowke solo Karola Borsuka.
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25 czerwca 2022 roku w Le Salon w Berlinie miata miejsce prezentacja
muzyki ipoezji, wramach ktorej wykonano 3 Miniatury, Pastorello, Mosaik
na flet ialtowke oraz Kazimierz, Wolke 7, Erinnerung na altowke solo

Karola Borsuka.

7 lutego 2023 roku w Berlinie-Spandau odbyt si¢ koncert dla dzieci
Kinderkonzert, podczas ktoérego wykonano 3 Miniatury, Goethe auf Tegel, Souvenir

de Kazimierz, Scherz I i Scherz II, Fantazja d-moll Karola Borsuka.

4 marca 2023 roku w Heiligensee w Berlinie miato miejsce wydarzenie
Passionsmusik, w ramach ktérego zabrzmialty 3 Miniatury, Ave Maria, Pastorello,

Fantazja d-moll, Kolding, Odessa Karola Borsuka.

28 marca 2023 roku w Berlinie-Spandau, podczas koncertu Teacher

on the Stage, wykonano Scherz I i Scherz Il oraz Fantazje d-moll Karola Borsuka.

2 czerwca 2023 roku w Klang-Holz e.V. w Berlinie odbyt si¢ koncert
Wir lieben Klassik, podczas ktorego zabrzmialy 3 Miniatury i 3 Aquarelle na flet

1 altowke Karola Borsuka.

14 pazdziernika 2023 roku w Zitadelle Spandau w Berlinie, w ramach
festiwalu Festival, wykonano 3 Miniatury 13 Aquarelle na flet i altowke

oraz Erinnerung Karola Borsuka.

15 listopada 2023 roku we Frankfurcie nad Odra, podczas jubileuszu Car/
Dedecius Stiftung — 10. Lecie Fundacji, ktorej dyrektorka wykonawcza
jest dr Ilona Czechowska, Uniwersytet Europejski Viadrina, zabrzmialo
Preludium'!” a canzona na altowke solo jako prawykonanie utworu Karola

Borsuka.

17 Witold Kandulski, op. cit., s. 81.
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18 listopada 2023 roku w Berlinie-Spandau'!®, w ramach spotkania
muzycznego Discher Musiktreff, wykonano 3 Miniatury na flet i altoéwke

oraz Fantazje Piccole Karola Borsuka.

25 listopada 2023 roku w Goteborgu (Szwecja) odbyt si¢ koncert chéru
Polonicus, podczas ktorego zaprezentowano utwor Karola Borsuka Kolding.

https://www.polskakongressen.org/category/konsert/

30 listopada 2023 roku w Berlinie-Reinickendorf miat miejsce wieczor
muzyczny Musik und Leben von Karol Borsuk, poswigcony twodrczosci
kompozytora, w ramach ktérego wykonano 3 Miniatury 13 Aquarelle, Mosaik,
Pastorello, Ave Maria, Souvenir de Kazimierz, Goethe auf Tegel na flet 1 altowke,
Kazimierz, Kolding, Odessa, Erinnerung, Wolke 7, April, Fantazja Piccola, Scherz

L1 Scherz 11, Preludium a canzona na altowke solo.

6 114 grudnia 2023 roku w dzielnicach Reinickendorf 1 Heiligensee
w Berlinie odbyty si¢ wydarzenia muzyczne pod wspdlnym tytutem Jewish Music,
podczas ktorych zaprezentowano utwory Karola Borsuka 3 Miniatury

na flet 1 altowke oraz Kazimierz na altowke solo.

17 grudnia 2023 roku w siedzibie Klang Holz e.V. w Berlinie-Spandau
odbyt sie koncert Perle des Barocks, w ktorego programie znalazty si¢
3 Miniatury na flet i altdéwke, Fantazja d-moll oraz Fantazja Piccola autorstwa

Karola Borsuka.

23 grudnia 2023 roku w dzielnicy Treptow-Kopenick w Berlinie, podczas
koncertu adwentowego Adventskonzert, zabrzmiaty Miniatury i Aquarelle na flet

1 altowke Karola Borsuka.

18 Deutsche Gesellschaft e.V. / Kreuzberg Museum (red.), Der Stoff. aus dem Berlin gemacht ist.
Entdeckungsreisen zu den Industriedenkmdlern Brandenburgs [Materia, z ktorej zbudowany jest
Berlin. Wyprawy odkrywcze do zabytkow przemystowych Brandenburgii], Stattbuch Verlag, Berlin
1994.
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16 marca 2024 roku w Koszalinie (Polska) miata miejsce sesja nagraniowa
poswiecona tworczos$ci Karola Borsuka, podczas ktorej zarejestrowano jego utwory
Fantazja na altéwke solo z towarzyszeniem choru 1 orkiestry oraz utwory solowe
takie jak: Erinnerung, Fantazja d-moll, Odessa, Kolding, Scherz I i Scherz II,

Wolke 7, April, Kazimierz, Fantazja Piccola, Preludium a canzona.

5 kwietnia 2024 roku w Elche (Hiszpania) odbyt si¢ koncert poetycko-
muzyczny Poezja i Muzyka, podczas ktérego wykonano utwér Karola Borsuka

Kolding, April, Fantazja d-moll na altowkg solo.
7 kwietnia 2024 roku w Cytadeli Spandau w Berlinie odbyla si¢

improwizacja na temat utworu Karola Borsuka Fantazja w wykonaniu:

flet — Cornelia Gehlmann-Dinca, altéwka — Joanna Filu$-Olenkiewicz.
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8. Nagrania utworow Karola Borsuka dostepne

na platformie internetowej YouTube

Filharmonia Koszalinska pod batuta Jacka Kujawskiego wykonujaca
Fantasie for Viola and Orchestra Karola Borsuka. Solistka altowiolistka: Joanna
Filus-Olenkiewicz.

https://www.youtube.com/watch?v=1PYIwKr9N-0

Joanna Filu$-Olenkiewicz wykonujaca utwor Scherz I Karola Borsuka.

https://youtu.be/ FOX6FFR3VU

Joanna Filu$-Olenkiewicz wykonujaca utwoér Scherz 11 Karola Borsuka.

https://youtu.be/zY MtsurNd&0

Joanna Filu$-Olenkiewicz wykonujaca utwor Fantazja d-moll Karola
Borsuka.

https://youtu.be/za4-Bu8eghY

Joanna Filu$-Olenkiewicz wykonujaca utwér Wspomnienie Karola
Borsuka.

https://youtu.be/UcdY yXNnBg

Joanna Filus-Olenkiewicz wykonujaca utwor Odessa Karola Borsuka.

https://youtu.be/01 XZVBIDSAw

Joanna Filus$-Olenkiewicz wykonujaca utwor Kolding Karola Borsuka.
https://youtu.be/nQazQTZw7Ao
https://studio.youtube.com/video/ wDFQVDZ7Vhs/edit

Cornelia Gehlmann-Dinca (flet) iJoanna Filu§-Olenkiewicz (altoéwka)
wykonujace utwor 3 Miniatury Karola Borsuka.

https://youtu.be/ebg-7QAywsl
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https://youtu.be/ebg-7QAywsI

9. Wybrane oryginalne zapisy nutowe Karola Borsuka

9.1. Duety na flet i altowke

Souvenir de Kazimierz na skrzypce/flet i altowke.
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9.2. Utwory solowe na altowke

Kazimierz na altowke solo.
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9.3. Wybrane kompozycje Karola Borsuka — dokumentacja

zrodlowa

Karol Borsuk
Do
\

Sils Maria
Im Nebel
Valse brillante
August
Die Blumen

Berlin 2014

Strona tytulowa zbioru utworéw Karola Borsuka, wydanego w Berlinie
w 2014 roku. Widnieje tu nazwisko kompozytora oraz tytuly kompozycji: Sils

Maria, Im Nebel, Valse brillante, August oraz Die Blumen.

Pierwsza strona partytury utworu Fantazja ,, Dedecius” Karola Borsuka,
przeznaczonego na dwoje skrzypiec solo i orkiestr¢ smyczkowa. Tytut dzieta

podany jest dwujezycznie — wjezyku polskim oraz niemieckim (Fantasie
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. Dedecius”  fiir zwei Violinen wund Streichorchester), co wskazuje

na mi¢dzynarodowy kontekst prezentacji i recepcji utworu.

2 " Quo vadis ? " Konzertkantate Karol Borg,,

Andante
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Fragment partytury Quo vadis, Domine? — kantaty koncertowej na sopran
solo, chor 1 orkiestre Karola Borsuka, datowanej na styczen 2012 roku. Ukazany
material obejmuje stron¢ rozpoczynajaca cze$¢ utworu w tempie Andante,
zrozbudowana obsada wykonawcza, charakterystyczng dla formy kantatowo-
koncertowe;j.

Partytura uwzglednia zroéznicowany aparat wykonawczy, obejmujacy
instrumenty dete (flet, klarnet B, trabke B), solistow wokalnych (sopran i tenor),
chér mieszany (sopran, alt, tenor, bas), fortepian oraz orkiestr¢ smyczkows.
Szczeg6lng role pelni partia sopranu solo, prowadzona na tle oszczednej faktury
instrumentalnej, co podkresla narracyjno-ekspresyjny charakter fragmentu

oraz jego zwigzek z tekstem wokalnym.
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Sils-Maria
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Poczatkowy fragment utworu wokalno-instrumentalnego Sils-Maria Karola
Borsuka do tekstu Friedricha Nietzschego!!”. Kompozycja opatrzona jest dedykacja
dla Oskara Koziotka-Goetza, co wskazuje na osobisty i pozamuzyczny kontekst
powstania dzieta. Utwor zapisany jest na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu,

a jego poczatek oznaczony zostat tempem Andantino.

Poczatkowy fragment partytury utworu Capriccio Karola Borsuka,
zapisanego na rozbudowany aparat orkiestrowy. Kompozycja rozpoczyna si¢
w tempie Andante 1 opatrzona jest odreczng dedykacja, umieszczong nad tytutem,

co nadaje egzemplarzowi charakter autorski i dokumentacyjny.

19 Wolfgang Beutin (red.), Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfiingen bis zur Gegenwart
[Historia literatury niemieckiej. Od poczatkow do wspodtczesnosci], J.B. Metzler, Stuttgart 1989,
s. 304-334; por. Volker Gerhardt, Renate Reschke (red.), Nietzsche weltweit. Der Philosoph und die
Perspektiven der Moderne [Nietzsche na $wiecie. Filozof i perspektywy nowoczesnosci],
J.B. Metzler, Stuttgart—Weimar 1996.
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Che mal si puo amar

Strong tytutowo-poczatkowa partytury utworu Che mal si puo amar Karola
Borsuka. Kompozycja ma charakter wokalno-instrumentalny i zostala zapisana
na sopran solo, chér mieszany (sopran, alt) oraz orkiestr¢ smyczkowa
z wyodrebnionymi partiami skrzypiec solowych. Utwor rozpoczyna si¢ w tempie
J = 72, zwyraznie zaznaczong dynamika istopniowym narastaniem napigcia

brzmieniowego.

Karol BOI‘SU[k

Gue vadis ?

Konzertkantate

Januar 2012

Partitur

Strone tytutowa partytury Quo vadis, Domine?, kantaty koncertowej
na sopran solo, chor i orkiestre Karola Borsuka, ukonczonej w styczniu 2012 roku.
Uktad typograficzny strony ma charakter oszczedny i przejrzysty, z wyraznym

wyeksponowaniem nazwiska kompozytora oraz tytutu dzieta, zapisanego w formie
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pytania retorycznego, co juz na poziomie paratekstowym sugeruje refleksyjny

1 dramatyczny charakter utworu.

MISOROY-REQUIEN.
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Fragment partytury utworu MISDROY-REQUIEM Karola Borsuka.
Ukazany materiat obejmuje poczatkowy odcinek kompozycji oznaczony tempem
Andante molto, z wyraznie zaznaczong numeracja taktow, co sugeruje funkcje

analityczno-orientacyjng strony w obrgbie catosci dzieta.

Misdroy-Messe

Poczatkowy fragment czeSci Kyrie zutworu Misdroy-Messe Karola

Borsuka, przeznaczonego na sopran solo, tenor solo, chor zenski oraz orkiestre
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kameralng zudziatem instrumentdw klawiszowych i perkusyjnych. Dzieto
opatrzone jest dedykacja dla ks. dra Mariana Wittlieba, co wskazuje na jego

sakralny kontekst oraz zwigzek z okreslong wspolnota wykonawczg i liturgiczna.

Karol Borsuk

Missa IQ;’ |

“MISDROYENSES

» MszA MIEDZYZDROJSKA

MISDROY MESSE

Oktadka wydania partytury utworu Missa Misdroyensis (Msza
Miedzyzdrojska / Misdroy Messe) Karola Borsuka, powstalego w 2009 roku.
Projekt graficzny oktadki taczy elementy wizualne i symboliczne z odniesieniami

do tresci muzycznej i sakralnego charakteru dzieta.

Fragment partytury cze$ci Gloria Karola Borsuka, zapisanej
na rozbudowany aparat wykonawczy obejmujacy solistow wokalnych, chor

mieszany, orkiestre symfoniczna oraz instrumenty perkusyjne!?’. Strona zawiera

120 Schaeffer Bogustaw, ,,Perkussion”, hasto w: Leksykon kompozytoréw XX wieku, t. 2 (m-z),
PWM, Krakéw 1965, s. 189.
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poczatkowy odcinek czgsci, w ktorym kompozytor ksztaltuje dramaturgie poprzez

wyrazne kontrasty dynamiczne oraz stopniowe zaggszczanie faktury.

Karol Borsuk

Gloria

Oktadka partytury utworu Gloria Karola Borsuka.

Poczatkowa strong partytury utworu Seneca: ,, Prima quae vitam dedit
hora”, czgsci pierwszej, autorstwa Karol Borsuk, opartego na tekscie Lucjusza
Anneusza Seneki. Kompozycja rozpoczyna si¢ w tempie Moderato (4/4) 1 stanowi
przyktad  wspodtczesnego dzieta wokalno-instrumentalnego o charakterze

refleksyjno-filozoficznym.
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Kaxol Borsuk

Seneca Sentenzen

I

” Prima quae vitam dedit
hora ”

II.

” Non est bonum vivere,

”

sed bene vivere

September 2019

Notensaiz & Layout  Gechard Elsele-Hirschiokd

Strong tytutowa cyklu wokalno-instrumentalnego Seneca Sentenzen Karola

Borsuka, ukonczonego we wrze$niu 2019 roku. Strona zawiera klarowny,

hierarchiczny uklad typograficzny, eksponujacy tytul dzieta oraz jego

dwuczgsciowg strukture formalng.

Cykl sktada si¢ z dwoch ogniw opartych na sentencjach Lucjusza Anneusza

Seneki:
L. Prima quae vitam dedit hora

II. Non est bonum vivere, sed bene vivere

Oktadka oprawionej partytury dwoch dziel sakralnych Karola Borsuka:

Misdroy Requiem (Requiem miedzyzdrojskie) oraz Petrus Credo (Credo piotrowe).
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10. Wykaz wazniejszych kompozycji Karola Borsuka

10.1. Utwory miniaturowe i kameralne

(omoéwione w pracy doktorskiej)

Kolding (1:17) — 2016; prawykonanie: Berlin.

Odessa (2:40) — 2016; prawykonanie: Berlin.

Scherz I (1:16) — 2005; prawykonanie: Berlin.

Scherz II (2:13) — 2005; prawykonanie: Berlin.
Fantazja d-moll (1:59) — 2002; prawykonanie: Berlin.
Fantazja Piccola (6:03) — 2020; prawykonanie: Berlin.
Kazimierz (2:42) — 2022; prawykonanie: Kazimierz.
Wolke 7 (1:44) — 2013; prawykonanie: Berlin.
Erinnerung (1:51) — 2010; prawykonanie: Berlin.
April (2:15) — ok. 2012-2013; prawykonanie: Berlin.
Preludium a canzona (4:37) — 2023; prawykonanie: Frankfurt an der Oder.
Mosaik (3:33) — 2012; prawykonanie: Berlin.
Pastorello (3:09) — 2012; prawykonanie: Berlin.
Goethe auf Tegel (1:38) —2021; prawykonanie: Berlin.
Ave Maria (1:48) — 2013; prawykonanie: Berlin.

3 Miniatury — 2022; prawykonanie: Berlin.

16.1. (0:54)
16.2. (0:50)
16.3. (0:54)
3 Aquarelle — 2023; prawykonanie: Berlin.
17.1. (0:45)
17.2.(1:22)
17.3. (0:29)

18.
19.
20.
21.

Bilder (4:35) — 2018; prawykonanie: Berlin.

Andante (2:45) — 2001; prawykonanie: Migdzyzdroje.

Souvenir de Kazimierz (3:18) — ok. 2012; prawykonanie: Miedzyzdroje.
Fantazja na altowke, chor 1 orkiestre (7:56) — 2017; prawykonanie: Berlin.
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10.2. Utwory kameralne, wokalne i wokalno-instrumentalne

(katalog glowny)

22.  Andante —na skrzypce, wiolonczelg i organy — 2001; prawykonanie:
Miedzyzdroje; nagranie CD 2006.
23.  Misdroy Requiem — na sopran, fortepian, organy i orkiestre — 2004;
prawykonanie: Migedzyzdroje; nagranie CD 2006.
24.  Petrus Credo — na sopran, chor zenski, fortepian, organy i orkiestre —
2006; prawykonanie: Migdzyzdroje.
25.  Misdroy Messe —na sopran, tenor, fortepian, organy i orkiestre — 2006;
prawykonanie: Berlin; rejestracja telewizyjna 2009, Migdzyzdroje.
26. Skizze I — na fortepian (do Requiem Anny Achmatowej) —2010;
prawykonanie: Gdansk.
27.  Duett —na skrzypce i saksofon — 2011; prawykonanie: Berlin.
28. Capriccio —na skrzypce 1 orkiestre — 2011; prawykonanie: Marienwerder
(Kwidzyn), Polska.
29.  Skizze Il — na fortepian — 2012; prawykonanie: Berlin.
30. Valse brillante, Im Nebel, August —na sopran 1 fortepian do poezji
Hermanna Hessego — 2012; prawykonanie: Berlin.
31.  Symphonia sacra ,,Hodu I’Adonai” — na dwa soprany, skrzypce i organy —
2012.
32.  Scherzo —na wiolonczele 1 fortepian — 2012; prawykonanie: Berlin.
33. Quo vadis, Domine? — koncertkantata na sopran, tenor, fortepian, chor
mieszany (SATB) i orkiestr¢ — 2012; prawykonanie: Berlin (Konzerthaus).
34.  Miniatury na skrzypce solo:

Fantasie d-moll — 2012; prawykonanie: Berlin,

Erinnerung — 2013; prawykonanie: Berlin,

Scherz 1i Il —2013; prawykonanie: Berlin,

Wolke 7 — 2013; prawykonanie: Berlin.
35.  Kyrie —na baryton solo i chér zenski (SSA) — 2013; prawykonanie: Berlin.
36.  Ave Maria —na sopran 1 alt — 2013; prawykonanie: Berlin.

37.  Fantasie Orientale — na carillon lub organy — 2013.
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38.  Sils Maria — na baryton i fortepian do tekstu Friedricha Nietzschego —

2014; prawykonanie: Berlin.

39.  Die Blumen — na baryton i fortepian do tekstu Piotra Borsuka — 2014;

prawykonanie: Berlin.

Opracowanie nutowe: Anna Ciechanowski (A.C.)

Thumaczenie tekstu (Die Blumen): Karolina Lewandowska (Borsuk)
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10.3. Zestawienie kompozycji Karola Borsuka

10.3.1. Kategoria I

Kompozycje na instrumenty solo

Flet

Ponad 10 kompozycji na flet solo.

Skrzypce
Bogaty 1 zr6znicowany zbidr utwordw w roznych formach 1 gatunkach:
— fantazje,
— miniatury,
— epitafia — utwory dedykowane osobom zmartym i cenionym (m.in. Marii
Kuncewiczowej, Eugeniuszowi Zan-Wygowskiemu),
—utwory typu Hommage:
e Hommage a Piotr Moss,
o Hommage a Rachmaninow (z krotkimi, kilkunutowymi cytatami),
— Fantazja Dedecius — z cytatami z Koncertu d-moll J.S. Bacha,
— utwory taneczne (tango, walc),

— utwory okoliczno$ciowe: Le Mariage I, Le Mariage I1.

Altowka
Kompozycje na altowke solo.
Cykl utworéw stanowigcy podstawe dzieta artystycznego 1 analiz

w niniejszej pracy doktorskie;j.

Fortepian

Ponad 30 utworéw fortepianowych, w tym:

— miniatury (scherza, zarty muzyczne),

— utwory inspirowane postaciami historycznymi (np. ltalienskaja 15 —
Maria Szymanowska),

— formy wieloczesciowe (Anioly i demony oraz inne).
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Klawesyn
— Mozaiki — klawesyn solo (prawykonania: prof. Elzbieta Stefanska —
Berlin, Krakéw, Festiwal Muzyki Dawnej),

— Christo — performance na klawesyn / fortepian na cztery rece.

Organy

— Fantasia Orientalna (prawykonanie: prof. Bogdan Narloch, Berlin).
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10.3.2. Kategoria II
Kompozycje na instrument / glos z akompaniamentem

oraz muzyka kameralna

Miniatury na flet i skrzypce.

Duety na dwoje skrzypiec (kilkanascie utworéw).

Skrzypce i fortepian / organy (wykonywane w Berlinie i w Polsce).

Wiolonczela 1organy (utwor wykonywany wielokrotnie, Akademia
Katolicka w Berlinie).

Gtos solowy i skrzypce:

— 8 aforyzmow do tekstow Henryka Bereski 1 Karla Dedeciusa,

— utwory do poezji Wistawy Szymborskiej, Cypriana Kamila Norwida
1 innych.

Gtos solowy i fortepian:

— utwory na sopran i baryton,

— teksty m.in. Hermanna Hessego, Friedricha Nietzschego, Zbigniewa
Herberta, Karola Borsuka.

Skrzypce 1 wiolonczela:

— kilkanas$cie miniatur,

— cykl NY (5 utworéow po wizycie w Nowym Jorku),

— Dyptych, Tryptychon oraz inne.
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10.3.3. Kategoria 111

Kompozycje na zespoly kameralne

Tryptyk do trzech wierszy Tadeusza Rozewicza na sopran, skrzypce,
altoéwke 1 fortepian.

Fragmenty pasyjne:

— Foderunt manus meas (Wielki Piatek),

— Ego sum resurrectio et vita (Wielka Sobota), na sopran, tenor/baryton,
skrzypce i wiolonczelg (brak prawykonania),

— Frans Hals — do wiersza Tadeusza Rézewicza na sopran, skrzypce

1 wiolonczele (wykonywany wielokrotnie w Berlinie 1 Frankfurcie nad Odrg).
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10.3.4. Kategoria IV
Kompozycje orkiestrowe

(smyczkowe, kameralne i symfoniczne)

Hor es klagt die Flote wieder (tekst: Clemens Brentano) na sopran solo
1 wielkg orkiestre symfoniczng (prawykonanie: Stadttheater Luckenwalde; sopran:
Olga Ksenicz; Filharmonia Koszalinska).

Fantasia Piccola (1 Satz) — orkiestra kameralna (wielokrotne wykonania
w Berlinie).

Requiem Miegdzyzdrojskie na sopran, fortepian, organy i orkiestre kameralng
(wykonywane w Miedzyzdrojach 1 Berlinie).

Fantazja na skrzypce iorkiestre (wykonania: Otto-Sinfonieorchester

Berlin, Filharmonia Koszalinska).
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10.3.5. Kategoria V

Utwory choralne a cappella
Ave Maria — chor zenski.

Kyrie — chér mieszany.

Drobne utwory na chor trzygltosowy.
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10.3.6. Kategoria VI

Kompozycje na solistow, chor i orkiestre

Msza Miedzyzdrojska na sopran, baryton, chor zenski, fortepian, organy
1 orkiestre (prawykonanie i nagranie: TVP Szczecin, Miedzyzdroje; ok. 60 min).

Quo vadis, Domine? — kantata na sopran, baryton, chor mieszany i orkiestre
(prawykonanie w Berlinie; ok. 30 min).

Fantazja na altowke, chor 1 orkiestre (altoéwka: Joanna Filus-Oleniewicz;
wykonania w Berlinie 1 Migdzyzdrojach).

Dwie sentencje Seneki — chor 1 orkiestra (prawykonanie w Berlinie).

Che mal si puo amar (tekst: Michat Aniot) — choér zenski i orkiestra
smyczkowa (prawykonanie w Berlinie).

Gloria na dwa soprany, dwa chory (zenski 1 mieszany) oraz orkiestre.

Hommage a Fabergé na sopran, recytatora, dwa chory i orkiestre.
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10.3.7. Kategoria VII
Utwory wykorzystane w doktoracie artystycznym

(dzielo artystyczne oraz analizy)

Kolding (2016)

Odessa (2016)

Scherz 1 (2005)

Scherz 11 (2005)
Fantazja d-moll (2002)
Fantazja Piccola (2020)
Kazimierz (2022)

Wolke 7 (2013)
Erinnerung (2013)

. April (2012-2013)

. Preludium a canzona (2023)
. Mosaik (2015)

. Pastorello (2016)

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Goethe auf Tegel (2021)

Ave Maria (2013)

3 Miniatury (2022)

3 Aquarelle (2023)

Bilder (2018)

Andante (2001)

Souvenir de Kazimierz (2012)

Fantazja na altowke, chor 1 orkiestre (2017)
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10.3.8. Solisci wykonujacy kompozycje Karola Borsuka

Prof. Elzbieta Stefanska — klawesyn
Prof. Tomasz Tomaszewski — skrzypce
Prof. Piotr Lykowski — kontratenor
Karol Borsuk — skrzypce

Cornelia Gehlmann-Dinca — flet
Anna Ciechanowska — skrzypce
Agnieszka Tobik — skrzypce

Oskar Koziotek-G6tz — baryton
Bernd Goebel — wiolonczela

Natalia Nikolaeva — fortepian

Joanna Petryka-Wawrowska — sopran
Natalia Lewandowska — sopran

Ute Mayer — sopran

Olga Ksenicz — sopran

Prof. Bogdan Narloch — organy

Joanna Filus-Oleniewicz — altowka
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10.3.9. Zespoly wykonawcze prezentujace

kompozycje Karola Borsuka

Filharmonia Koszalinska
Otto-Sinfonieorchester Berlin
Ensemble Beethoven Gesellschaft
Duo de Soleil

Ensemble Bizarre Berlin

Sinfonisches Ensemble Reinickendorf
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11. Oswiadczenie

Oswiadczam, ze prace doktorska pt. Utwory na altowke Karola Borsuka
Jjako wktad w polskq literature altowkowg XXI wieku przygotowatam samodzielnie.

Wszystkie dane, istotne mysli 1 sformutowania pochodzace z literatury
(przytaczane dostownie lub niedostownie), sg opatrzone odpowiednimi
odsylaczami.

Praca ta nie byta w calo$ci ani w cze$ci w tej ani innej formie przez nikogo
przedtozona do Zzadnej oceny i nie byta publikowana.

Jednoczes$nie przyjmuj¢ do wiadomosci, ze gdyby niniejsze o$wiadczenie
okazato si¢ nieprawdziwe, decyzja o wydaniu mi dyplomu doktora zostanie

cofnicta.

Joanna Filus-Olenkiewicz
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