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Powierzenia funkcji recenzenta w sprawie nadania stopnia doktora dla pana mgra Jakuba Stefaniaka
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, pismo z dnia 30.01.2026 roku.

Temat pracy doktorskiej: Sztuka interpretacji muzyki dawnej na akordeonie na przyktadzie

wybranej tworczosci Johanna Sebastiana Bacha

Zleceniodawca opinii

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku;
zlecenie podjete na podstawie pisma sygnowanego przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny

Artystycznej, prof. dra hab. Przemystawa Stanistawskiego z dnia 30.01.2026 r.

Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona praca doktorska pana mgra Jakuba Stefaniaka sktada si¢ z zarejestrowanego na
nos$niku elektronicznym dzieta artystycznego nast¢pujacych kompozycji:
 J. S. Bach — Suita francuska Es-dur BWV 815

1. Allemande

2. Courante

3. Sarabande

4. Gavotte

5. Air

6. Menuet

7. Gigue

* J. S. Bach — Preludium i Fuga a-moll BWV 543
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J. S. Bach — Preludium i Fuga b-moll BWV 867

J. S. Bach — Koncert c-moll BWV 981 (wedlug Benedetta Marcella)

—_

. Adagio

2. Vivace

3. Senza tempo

4. Prestissimo

 J. S. Bach — Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645

* J. S. Bach — Sonata c-moll na skrzypce i instrument klawiszowy BWV 1017

1. Largo

2. Allegro

3. Adagio

4. Allegro

W utworze Wachet auf, ruft uns die Stimme BWYV 645 na trabce Kandydatowi towarzyszy Filip
Pysz, a w Sonacie c-moll na skrzypce i instrument klawiszowy BWV 1017 Gabriela Zmigrodzka —
skrzypce barokowe.

Nagranie zostalo zarejestrowane podczas dwoch sesji 24-25 lutego 1 4-5 maja 2024 r. w Szkole
Muzycznej 1 1 I stopnia im. Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie. Rolg realizatora petnit Tomasz

Dziadczyk.

Przedstawionego nagrania wystuchatem kilkukrotnie z zainteresowaniem. Zaréwno solista, jak 1
zaproszeni do udzialu muzycy realizujg swoje partie z dbatoscia o kultur¢ wykonawcza,
wykorzystujac przy tym zréznicowane mozliwosci kolorystyczne instrumentéw. Mozna zauwazyc¢,
ze praca nad interpretacja objela istotne elementy dzieta muzycznego, takie jak artykulacja,
dynamika, agogika czy ksztalttowanie frazy. Interpretacje Jakuba Stefaniaka cechuje intelektualne
podejscie do materialu muzycznego oraz wyrazna $wiadomo$¢ formalna, widoczna zaro6wno w
detalach wykonawczych, jak 1 w prowadzeniu wigkszych struktur. Dzigki temu narracja
poszczegolnych utworéw pozostaje czytelna 1 konsekwentna.

Dzieto artystyczne rozpoczyna Suita francuska Es-dur BWV 815, ktéra wprowadza stuchacza w
muzyczny $wiat programu. W Allemande Kandydat $piewnie prowadzi lini¢ melodyczng i
umiejetnie korzysta z napie¢ harmonicznych, jednak mozna zaobserwowaé pewne problemy z
realizacjg partii lewej rgki, ktora w niskich rejestrach bywa spdzniona w relacji do materiatu prawe;j
reki. W koncowce mozna zaobserwowac spadek napigcia miecha, co niekorzystnie wplynelo na

dramaturgi¢. Charakter Courante mogltby by¢ nieco bardziej taneczny - przedstawiona interpretacja
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jest dos¢ cigzka w swoim przebiegu. Sarabanda wyrdznia si¢ pigknym dzwigkiem i1 prowadzeniem
linii melodycznej na przestrzeni dlugich odcinkow. Kandydat mogt miejscami bardziej zadbaé o
subtelno$¢ artykulacji lewej reki podczas operowania instrumentem. Gavotte jest mato stabilny
agogicznie, zwlaszcza w swojej poczatkowej fazie. Air rozpoczyna si¢ odwaznie, co zastluguje na
uznanie, jednak odniostem wrazenie, ze z jeszcze wigkszym pietyzmem mozna byto poprowadzic¢
linie melodyczne. Dodatkowo, wiele dzwigkéw znajdujacych si¢ w partii lewej reki (konczacych
poszczegolne motywy) nie zostalo zakonczonych odpowiednig praca palcem, wobec czego
sprawiajg wrazenie ,,urwanych”.

W Menuecie, podobnie jak w Courante, mozna bylo uzyska¢ jeszcze bardziej taneczny charakter.
Rozumiem zabieg polegajacy na celowym wyeksponowaniu ostatniego dzwieku, jednak
stylistycznie odstaje on od reszty czgsci. W Gigue Doktorant mogh bardziej zadba¢ o dzwigki na
trzecig 1 szostg warto$¢ (w taktach, w ktérych obecny jest rytm oparty na relacji ¢wierénuta -
6semka), ktorych realizacja czgsto jest za ostra. Po powtdrce niektore akordy zostalty wykonane za
mocno, ich neutralizacje mozna by bylo uzyska¢ poprzez wykonanie w sposéb bardziej
»arpeggiowy”.

Gigue ujawnia rowniez pewne niedokladnosci techniczne, szczegdlnie w szybszych przebiegach i
grupach opartych na drobnych wartos$ciach rytmicznych.

W catlej Suicie interesujaco wypadajg powtdrzenia, w ktorych pojawiajg si¢ zmiany figuracyjne i
ornamentacyjne. Wptywa to zdecydowanie pozytywnie na realizowany material i wprowadza
element $wiezo$ci. Na plus nalezy odnotowaé $wiadome i interesujace podej$cie do regestracji -
nadajg interpretacji indywidualny rys i charakter.

Kolejnym utworem jest Preludium i Fuga a-moll BWV 543, oryginalnie skomponowany na organy.
Poprzez dobor regestrow jak i1 zastosowang kolorystyke Kandydatowi udaje si¢ wiernie zblizy¢ do
brzmienia organdéw. Zardwno w Preludium, jak 1 Fudze odnalazlem wiele cieckawych elementow,
dotyczacych zwlaszcza grupowania jak 1 frazowania. Z calg pewnos$cia pozyskana wiedza podczas
badan naukowych pomogta podja¢ wiele tworczych i1 bardziej §wiadomych decyzji podczas pracy
artystycznej. W mojej opinii zarejestrowana interpretacja jest interesujaca, cho¢ niekiedy dosé
przerysowana, co sprawia, ze pewne odcinki brzmig troch¢ nienaturalnie. Miatem tez poczucie, ze
w wielu fragmentach wykorzystana artykulacja jest zbyt mocna i1 ekspresyjna, co wptywa
niekorzystnie na prowadzenie dlugiej linii melodycznej (mikroforma dominuje nad makro). Praca
prawej reki mogtaby by¢ bardziej zblizona do klawiatury, co spowodowaloby amortyzacje
wykonywanych odcinkéw. Rozwazylbym takze technike zatrzymania miecha w ostatnim akordzie

w Preludium, co datoby bardziej naturalne brzmienie akordeonu, w przeciwienstwie do ,,urwania” i
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wykorzystania pogtosu typowego dla technik nagran. W Fudze okazjonalnie raza zmiany miecha,
jak 1 niektore wprowadzenia kolejnych glosow, ktoére, podobnie jak w Preludium, zostaly wykonane
artykulacja o zbyt duzym natg¢zeniu.

Podobng problematyke napotkatem w Preludium i Fudze b-moll BWV 867. Z wigksza subtelnos$cia
mozna byto potraktowac artykulacj¢ w strukturach akordowych w Preludium, jak i przeprowadzane
tematy w Fudze. Rowniez nieprecyzyjne zmiany miecha zakldcajace cigglos¢ narracji wptywaja
niekorzystnie na odbidr interpretacji tego utworu. Za duzy plus natomiast wskazalbym
postugiwanie si¢ dzwigkiem o wysokiej jakos$ci 1 kulture gry, zwtaszcza w cichych dynamikach.
Koncert c-moll BWV 981 (wedthug Benedetta Marcella) to jeden z najbardziej wyrazistych utworow
w przedstawionym dziele artystycznym. Na przestrzeni czterech kontrastujacych czg¢sci mozna
zaobserwowac silny autorski rys interpretacyjny Doktoranta. Formutuje on swoja wypowiedz
muzyczng w sposob przemyS$lany 1 umiej¢tnie operuje srodkami wyrazu. Odcinki w dynamice
piano posiadaja wysublimowang jako$¢ dzwigku i $piewny charakter. W czesci Il Senza tempo
akordy forte zostaly w moim przekonaniu wykonane z odrobing nadmierng dynamika, przez co
ucierpiata jako$¢ ich brzmienia. W czesci IV Prestissimo zauwazalne sg niestety cigcia edycyjne
nagran. Cho¢ stanowig immanentng cech¢ procesu rejestracyjnego, sa na tyle wyrazne, ze
przykuwaja uwage odbiorcy.

W opracowaniu Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645 Kandydat prezentuje dojrzate wyczucie
narracji muzycznej oraz umiejetnie ksztaltuje zarysy poszczegdlnych linii melodycznych. Na uwage
zashuguja dobrze dobrane tempo, interesujaco realizowane powtorzenia, a takze konsekwentnie
prowadzona partia lewej reki 1 trafnie dobrane regestry wpltywajace korzystnie na klarownos¢
faktury. Wejscia trabki zostaly przeprowadzone w sposob naturalny i muzykalny, a catosé
interpretacji pozostaje spojna stylistycznie i nie budzi moich zastrzezen interpretacyjnych.

Ostatnim przedstawionym utworem dzieta artystycznego jest Sonata c-moll na skrzypce i
instrument klawiszowy BWV 1017. Stanowi w moim przekonaniu najmniej przekonujacg pozycje
w dziele artystycznym. W relacji pomigdzy wykonawcami zauwazalny jest niedostatek wspdlnego
prowadzenia narracji muzycznej, przez co momentami mozna odnie$¢ wrazenie pewnej
autonomizacji obu partii zamiast wspoOlpracy kameralnej. Interpretacja utrzymana jest w do$¢
cigzkim charakterze (szczegélnie w cze$ciach motorycznych) i nie zawsze osigga oczekiwang
swobode oraz lekko$¢ prowadzenia frazy. W partii skrzypiec barokowych pojawiaja si¢ ponadto
problemy intonacyjne oraz niedoktadnos$ci rytmiczne, wplywajace na stabilno$¢ wspotbrzmienia
obu instrumentéw. Réwniez w tym utworze styszalne pozostajg cigcia realizatorskie, ktore

zaklocaja ciggltos¢ narracji muzycznej 1 wpltywaja na spojnos¢ odbioru nagrania.
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Przedstawione dzielo artystyczne stanowi efekt badan i poszukiwan interpretacyjnych opartych na
refleksji nad stylistyka muzyki baroku oraz mozliwosciami wykonawczymi akordeonu, chociaz
jego realizacja nie zawsze osigga w peini zaktadany poziom spdjnosci i dopracowania. Pan Jakub
Stefaniak posiada §wiadomo$¢ formalng oraz wyrazng koncepcje interpretacyjng, jednak w
niektorych obszarach techniki gry na akordeonie widoczne sg ograniczenia wptywajace na swobode
wykorzystania srodkéw wyrazu, co z kolei oddziatuje na klarownos$¢ narracji muzycznej. Na uwage
zastuguja jakos$¢ dzwigku w cichych dynamikach, réznicowanie kolorystyczne oraz interesujace
rozwigzania regestrowe 1 fakturalne, stanowigce istotny element wartosci interpretacyjne;j.
Jednoczesnie w materiale zrodlowym dostrzegalne sg pewne niescistosci tekstowe, ktore na
poziomie pracy doktorskiej wymagaja wigkszej starannosci. Calo$¢ zawiera elementy $wiadczace o
artystycznych ambicjach i indywidualnym podej$ciu do materialu muzycznego, cho¢ nie zawsze w
pelni przektadaja si¢ one na w pelni sfinalizowang 1 dopracowang wypowiedz artystyczng.
Nadmienig, ze pliki dzwigkowe, ktore otrzymalem, posiadaly pewne znieksztatcenia, ktore mogty
si¢ wydarzy¢ podczas zgrania na no$nik. Nie wptynely one jednak na moja ocene podczas pracy

nad niniejsza recenzja.

Opis dziela artystycznego

Opis dzieta artystycznego zbudowany jest z wykazu skrotow, Wstepu, czterech merytorycznych
rozdziatéw, Zakonczenia, Bibliografii, wykazu przyktadow nutowych, wykazu ilustracji, wykazu
tabel, a takze Aneksu. Na ten ostatni sktada si¢ pie¢ wywiadow Autora z artystami o wykonawstwie
muzyki dawnej na akordeonie.

We Wstepie Kandydat wyjasnia przyczyne powstania pracy doktorskiej:

»Stata obecnos¢ transkrypceji muzyki epoki baroku (np. sonaty Scarlattiego, Inwencje dwuglosowe,
preludia 1 fugi z Das Wohltemperierte Klavier Johanna Sebastiana Bacha) w repertuarze
edukacyjnym 1 konkursowym akordeonistow, w polaczeniu z licznymi watpliwosciami
interpretacyjnymi wynikajacymi z odmienno$ci jgzyka muzycznego i braku szczegoétowych
oznaczen wykonawczych stanowi przyczynek do niniejszej pracy” (pisownia oryginalna).

Niestety, we Wstepie brakuje planu pracy, a wigc szczegdtowego przedstawienia tresci oraz uktadu
kolejnych rozdzialdéw merytorycznych.

Rozdzial 1 omawia ,,Pojecie interpretacji muzyki dawnej w ujeciu naukowym”. Autor w sposob

klarowny 1 zwiezly wyjasnia terminy jak ,,interpretacja” (za Stownikiem jezyka polskiego PWN) 1
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»~-muzyka dawna” (kilka zrddel). Rozdziat ten ma na celu przedstawienie wiedzy, ktéra bedzie
gltéwnym fundamentem dalszej czg¢sci dysertacii.

Rozdziat 2 dotyczy ,.Interpretacji muzyki dawnej na akordeonie — przeglad badan”. W pierwszej
czg$ci mozemy zapoznac si¢ z ,,Analiza wybranych publikacji naukowych”, na ktore sktadaja si¢
m.in. teksty Wiodzimierza Lecha Puchnowskiego, Elwiry Sliwkiewicz-Cisak, Teresy Adamowicz-
Kaszuby, Jerzego Madrawskiego, Giorgio Dellarole, Juliana Gembalskiego. Wiedza ta zostala
zestawiona z opiniami koncertujacych akordeonistow (i pedagogoéw): Bartosz Glowacki, Ander
Telleria, Giorgio Dellarole, Vincent Lhermet oraz Mikko Luoma; ich wypowiedzi dopeiniaja druga
cze$¢ Rozdzialu 2. Za niezwykle cenny uznaje¢ fakt, iz poprzez zabieg wywiaddéw, sam Doktorant
kreuje warto$ciowe tresci. Zna takze dzialalno§¢ koncertujacych obecnie akordeonistow i ich
zainteresowania, wsroéd ktorych znajduje si¢ muzyka dawna, o czym $wiadczy dobor artystow
zaproszonych do rozmowy.

Rozdzial 3 zatytulowany jest ,Praktyka wykonawcza muzyki dawnej w oparciu o traktaty —
spojrzenie akordeonisty”. We Wprowadzeniu przedstawione sg biogramy zastuzonych postaci dla
historii muzyki w tym zakresie: Carla Philippa Emanuela Bacha, Johanna Joachima Quantza oraz
Leopolda Mozarta. Mimo ze ich perspektywa dotyczy odpowiednio instrumentoéw klawiszowych,
grze na flecie poprzecznym i skrzypiec, jest to wiedza ogdlnomuzyczna i utylitarna, ktorej wiele
prawidet mozna réwniez odnies¢ do akordeonu. Gtowne zatozenia tekstow wymienionych powyzej
postaci omawiane s3 w kolejnych podrozdziatach i dotycza takich elementow jak retoryka (ze
szczegbtowy klasyfikacja figur retorycznych), artykulacja, ornamentacja, tempo, dynamika i
temperacja. Ciesze¢ si¢, ze w ramach przygotowania niniejszej recenzji miatem mozliwo$¢
odswiezy¢ swoja wiedze w tym temacie, jak i poglebi¢ ja poprzez niektore nieznane mi wezesniej
informacje.

Rozdzial 4 , Analiza zagadnien techniczno-interpretacyjnych wybranych kompozycji Johanna
Sebastiana Bacha w transkrypcji na akordeon ” rozpoczyna si¢ od przedstawienia zyciorysu Bacha,
po czym Kandydat przechodzi do szeregu analiz utworéw zarejestrowanych w ramach dzieta
artystycznego. Przed rozpoczeciem tego procesu Autor wyjasnia swoja motywacje, na podstawie
ktorej dobrany zostat repertuar.

Kompozycja kolejnych podrozdzialow analitycznych oparta jest na tych samych zatozeniach
konstrukcyjnych, powtarzajacych si¢ w kazdym z nich. Kandydat rozpoczyna od charakterystyki
oraz przedstawienia okoliczno$ci powstania omawianego dzieta, nastgpnie przechodzi do jego
szczegbtowego omowienia z perspektywy techniczno-interpretacyjnej. W przewazajacej czes$ci opis

ten jest sumienny i rzetelny, czytelnik ma mozliwo$¢ poznania sposobu mys$lenia Autora oraz
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wnioskéw wynikajacych z przeprowadzonej analizy. Niemniej jednak, nie wszystkie utwory zostaty
omoéwione na tym samym poziomie, zaréwno pod wzgledem formulowanych tez i wnioskow, jak i
poprawnosci jezykowe;.

Analizy dotyczace Preludium i Fugi b-moll BWV 867 oraz Sonaty c-moll na skrzypce i instrument
klawiszowy BWV 1017 odbiegajg poziomem od pozostalych podrozdzialow. Mozna w nich
zaobserwowa¢ nagromadzenie bledéw skladniowych, a takze szereg nieScisto$ci 1 zaburzen
stylistycznych wptywajacych na zrozumienie tresci.

Cho¢ catosciowo Rozdzial 4, podobnie jak pozostalg czes¢ opisu dzieta artystycznego, oceniam
wysoko, w dysertacji pojawiaja si¢ liczne kwestie budzace moje zastrzezenia.

Na stronie 34 Autor wskazujac traktat Johanna Joachima Quantza Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen btgdnie podaje thumaczenie tekstu C. P. E. Bacha O prawdziwej sztuce
gry na instrumentach klawiszowych. Na stronie 103 jako figura retoryczna imaginatio crucis,
zamiast przyktadu nutowego 61, blednie wskazany jest przyktad 59. W odniesieniu do dzieta
Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645 Kandydat informuje, ze jego transkrypcja zostata
wykonana w oparciu o wersj¢ organow3 (s. 122). Stwierdzenie, iz akordeon ,,prezentuje pozostate
partie instrumentalne”, pozostaje jednak nieprecyzyjne w kontek$cie transkrypcji dzieta
organowego, w ktorym nie wystepuja juz autonomiczne partie instrumentalne sensu stricte, lecz ich
wczesniejsze przetworzenie w idiom organowy. Prowadzi to do pewnej niejednoznacznosci
dotyczacej rzeczywistego przedmiotu transkrypcji oraz relacji pomigdzy wersja kantatowa
(orkiestrowag) a organowa. Zasadne wydawaloby si¢ doprecyzowanie, ze akordeon realizuje
pozostate glosy faktury organowe;.

Okazjonalnie razi sposob postugiwania si¢ jezykiem polskim przez Autora. W teks$cie wystepuja
liczne btedy sktadniowe i stylistyczne; niezwykle czgsto pojawia si¢ takze charakterystyczny blad
polegajacy na uzywaniu zaimka ,,gdzie” zamiast formy ,,ktory”. Obecne sg réwniez uchybienia
edycyjne, takie jak brak kursywy, nieprawidtowe stosowanie cudzystowow, samodzielne znaki
interpunkcyjne czy bledne lamanie tekstu. W niektorych zdaniach dostrzegalne sg braki
konstrukcyjne. Zdarzaja si¢ roéwniez akapity, w ktorych nagromadzone sg powtdrzenia -
przyktadowo na stronie 101 Autor w obrgbie szesciu wersoOw wielokrotnie uzywa wyrazow
nalezacych do tego samego pola leksykalnego (,,dynamika”, ,,dynamiczny”). W niektorych
fragmentach zaburzony zostaje takze styl naukowy wypowiedzi, a czg$¢ sformutowan sprawia

wrazenie nieudolnego ttumaczenia z jezyka angielskiego.
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Konkluzja

Przedstawione dzieto artystyczne 1 jego opis stanowig twoérczy wklad w rozwd) dyscypliny
reprezentowanej przez Kandydata. W mojej ocenie jest to pierwsza tego typu, nowatorska
realizacja, ktora otwiera pole do dalszego dyskursu dotyczacego wykonawstwa historycznie
poinformowanego w ujeciu akordeonowym 1 kameralnym, a takZze moze stanowi¢ istotny punkt
wyjscia dla kolejnych poszukiwan badawczych i artystycznych. Nalezy podkresli¢, ze w tego
rodzaju obszarze nie istnieje jedna stuszna droga interpretacyjna, co dodatkowo uzasadnia warto$¢
podjetej proby.

Jednocze$nie zarejestrowane wykonania sprawiaja wrazenie wypowiedzi w pewnym stopniu
nieukonczonych lub jeszcze nie w peini dojrzalych, bardziej jako etap procesu badawczego i
artystycznego niz jego finalna posta¢. W tym sensie nagranie funkcjonuje réwniez jako dokument
poszukiwan interpretacyjnych, ktore nie zawsze zostaty ostatecznie domkniete.

W zwiazku z powyzszym wnosz¢ o dopuszczenie Doktoranta do publicznej obrony rozprawy
doktorskiej. Praca spetnia wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.).
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