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Ocena dzieta artystycznego:

Przedtozone do oceny dzielo artystyczne w formie nagrania ptytowego,
zatytutowane AccBach obejmuje sze$¢ kompozycji instrumentalnych J. S. Bacha. Program
prezentuje zréznicowang pod wzgledem wykonawczym terature klawesynowa,
organowa oraz kamer: 13. Prezentacja repertuaru umozliwia Doktorantowi wnikliwe
spojrzenie na potencjal techniczny i brzmieniowy instrumentu zdolnego do oddania
szerokiego wachlarza efektéw, w tym réznicowania artykulacji, czy tez realizacji ztozonej
struktury polifo cznej. Repertuar zawarty na ptycie pozwala réwniez przes$ledzié rozne
¢ licza twodrczosci lipskiego Kantora: od stylizacji tanecznej, poprzez monumentalizm
form organowych, az po wyrafinowany dialog kameralny.

Plyte otwiera Suita francuska Es-dur BWV 815 ktéra reprezentuje dojrzaly idiom
barokowy, przejrzystosci faktury i subte 1€j ornamentyki.
Akordeonowa interpretacja Suity wymaga od wykonawcy szczegoélnej dbatosci o lekkos¢
narracji muzycznej, uwypuklenia tanecznego pulsu przy jednoczesnej klarownosci
prowadzenia gloséw. Wigksza swoboda oddechu frazy, subtelniejsze réznicowanie
artykulacji mogtyby jeszcze petniej uwydatnié¢ elegancje i lekkosé charakterystyczng dla
tego repertuaru

Monumentalne oblicze kompozytora ilustruje Preludium i Fuga a-moll BWV 543, w ktdrej
zaznacza sie wyrazny rozmach architektoniczny, dramatyzm oraz kontrast pomigdzy
swobodg preludium a konstrukcyjng $cistoscig fugi. Wersja akordeonowa eksponuje
mozliwosci dynamiczne instrumentu oraz umiejetno$é budowania dtugich tukéw
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napieciowych. W poczatkowym fragmencie Preludium mojg uwage zwraca sposob
ksztattowania przebiegu szesnastkowego. Zastosowane rubato nadaje interpretacji
indywidualny charakter, jednak momentami moze powodowaé wrazenie pewnej
schematycznos$ci modelu frazowania i ogranicza¢ naturalng ptynnos$é narracji. Nieco
wieksza dyscyplina agogiczna mogtaby sprzyjaé petniejszemu uwydatnieniu
monumentalizmu strukturalnego tej muzyki.

Odmienny charakter prezentuje Preludium i Fuga b-moll BWV 867ze zbioru Das
Wohltemperierte Klavier, gdzie kameralnos¢ formy sprzyja przejrzystosci plandéw
dzwiekowych i logicznej organizacji materiatu tematycznego. Interpretacja ta stanowi
istotny sprawdzian dojrzatosci stylistycznej wykonawcy. Cechuje sie stabilnoscig
rytmiczng i klarownoscig prowadzenia gtoséw, choé miejscami ogranicza swobode
mikroagogiczng i subtelno$é niuansowania fraz poszczegélnych gtoséw. Nagranie
w sposéb czytelny eksponuje budowe formalng utworu.

Z kolei Koncert c-moll BWV 981ukazuje fascynacje Bacha muzykg wtoska i stwarza
wykonawcy przestrzen do zaprezentowania wymagan technicznych oraz umiejetnosci
réznicowania przeciwstawien fakturalnych w adaptacji na akordeon.

Liryczno-kontemplacyjny wymiar przynosi choratowe opracowanie Wachet auf, ruft uns
die Stimme BWV 645, wymagajagce prowadzenia $piewnej frazy przy jednoczesnym
zachowaniu wtasciwej hierarchii planéw brzmieniowych. W odniesieniu do realizacji
choratu mozna rozwazyé ich subtelniejsze zréznicowanie. Wydaje sie, ze zastosowanie
lzejszej artykulacji w partii basowej mogtoby wyrazniej podporzadkowaé jg prowadzonej
Tinii melodycznej, eksponujac jej kantylenowy charakter. Ewentualna modyfikacja
rejestracji — poprzez wybor mniej nasyconego brzmienia lewej reki, bgdZ ograniczenie
dublowania oktaw w manuale melodycznym — mogtaby przyczyni¢ sie do wiekszej
przejrzystosci faktury oraz klarowniejszego wyodrebnienia planéw. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze wrazenie brzmieniowej réwnorzednosci obu partii pozostaje w pewnym
stopniu rezultatem koncentracji dzwieku w nagraniu. W takim ujeciu sugestia ta ma
charakter propozycji interpretacyjnej, otwartej na dalszg weryfikacje w warunkach
wykonania koncertowego.

Z satysfakcjg wystuchatem ostatniej kompozycji na ptycie — Sonaty nr 4 c-moll BWV
1017. Lekko$é¢ i precyzja wykonania wszystkich czesci przenosi stuchacza w sSwiat
estetyki barokowej — peten $piewnosci, naturalnych wybrzmien oraz frazowania, ktére
podkreslajg dostojnos$é tej muzyki, wyrazajgc zarazem spokdj i gtebokie zrozumienie jej
piekna. Na szczegdlne uznanie zastuguje umiejetnosé zachowania przez Doktoranta
réwnowagi miedzy dyscypling rytmiczng a elastycznoscig frazowania, co pozwala
unikngé zaréwno nadmiernej surowosci, jak i przesadnej ekspresiji. Interpretacja cechuje
sie klarowng artykulacjg, czytelna strukturg polifoniczng oraz swiadomym prowadzeniem
napie¢ harmonicznych. W efekcie poszczegdlne czesci sonaty tworza spéjng
dramaturgicznie catos$é, w ktérej logika formy idzie w parze z wrazliwoscig brzmieniowa.
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Wykonanie to Swiadczy o dojrzatosci artystycznej oraz umiejetnosci syntetycznego
potgczenia wiedzy stylistycznej z osc istg kulturg muzyczng, pozostawiajgc wrazenie
interpretacji przemyslanej, wywazonej i w petni przekonujgcej.

W konteks$cie cato$ciowej wizji projektu, mozna odnies$¢ wrazenie, ze przyjeta koncepcja
interpretacyjna momentami opiera sie na znacznym nasyceniu i koncentracji dZzwieku, co
prowadzi do czesciowego ujednolicenia obrazu brzmieniowego poszczegdlnych
kompozycji. W transkrypcjach klawesynowych zasadne bytoby wieksze zogniskowanie
uwagi na selektywnosci wybrzmien i bardziej zréznicowanym prowadzeniu plandéw
dzwiekowych. By¢ moze na ten koncowy efekt odbioru wptyneta warstwa realizacyjna
nagrania w ktorej nieco odmienne uksztattowanie planéw akustycznych oraz
subtelniejsze zréznicowanie Kkontrastdow dynamicznych mogtoby jeszcze petniej
uwydatnié przejrzystos¢ faktury i klarownos$é zamystu interpretacyjnego. Uwagi te maja
charakter czysto techniczny i nie umniejszajg wartosci artystycznej przedstawionego
[ jektu.

Realizacja nagrania obejmujgcego wytacznie kompozycje jednego tworcy swiadczy o
dojrzatosci wyboru oraz pogtebionej analizie studiowanego materiatu. Takie podejscie
wymaga szczegolnej odpowiedzialnosci interpretacyjnej i wysokiego poziomu organizacji
warsztatu instrumentalnego.

Ocena opisu dziela artystycznego:

Sztuka interpretacji muzyki dawnej na akordeonie na przykiadzie wybranej tworczosci
Johanna Sebastiana Bacha

Rozdzial pierwszy poswigcono systematyce poje¢ z zakresu muzyki dawnej. Autor
porzadkuje aparat terminologiczny osadzajgc go w szerokim kontek$cie humanistycznym
i estetycznym. Tekst stanowi spéjne i merytorycznie ugruntowane opracowanie
zagadnienia interpretacji muzyki dawnej. Calo§¢ rozwazan oparta jest na bogatej
literaturze przedmiotu, co zapewnia rzetelng podbudowe teoretyczng i metodologiczng
dla dalszych analiz.

Rozdzial drugi zawiera analize literatury przedmiotu oraz wywiady z uznanymi
wirtuozami o miedzynarodowej renomie, reprezentujacymi srodowisko wspotczesny:

wykonawcoéw - w tym specjalistow w zakresie muzyki dawnej - w Polsce i Europie.
Przeprowadzona kwerenda poszerza perspektywe interpretacyjna omawianego
repertuaru i ukazuje réznorodnos$¢ i : iezno$¢ wielu stanowisk funkcjonujacych
w Srodowisku akordeonowym. Autor trafnie wskazuje na konieczno$¢ 1aczenia refleksji
teoretycznej ze $wiadoma praktyka wykonawczg oraz na potrzebe zachowania
rownowagi pomiedzy stylistyka muzyki dawnej a mozliwosciami techniczno-
brzmieniowymi wspélczesnego akordeonu. Istotng konkluzjg rozdziatu jest podkreslenie,
Ze interpretacja wymaga ,balansu miedzy dyscypling int« ‘ktualng a kreatywnga intuicjq".
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Rozdzial ten stanowi solidne zaplecze teoretyczne dla przedstawionego dzieta
artystycznego i w petni potwierdza merytoryczne przygotowanie Doktoranta.

Kolejny, rozbudowany rozdziat pracy poswiecony jest zagadnieniu praktyki wykonawczej
muzyki dawnej, analizowanej na podstawie Zrodet historycznych. Autor przedstawia w
nim wnil wy opis dostepnych materiatéw — zaréwno o char: terze biograficznym, jak
i teoretycznym — poddajac analizie postulaty ksztaltujace praktyke wykonawcza
minionych epok. Szczegdlng warto$¢ stanowi omowienie zagadnien takich jak figury
retoryczne, zasady ornamentacji oraz problematyka tempa, artykulacji i dynamiki, co
zostato zilustrowane przyktadami nutowymi. Tego rodzaju ujecie nie ogranicza sie jedynie
do surowej prezentacji zrédel, lecz przeklada historyczng wiedze na konkretne
rozwigzania interpretacyjne. Rozdziat ten ma istotne znaczenie nie tylko w kontekscie
prezentowanego nagrania, lecz stanowi takze warto$sciowy materiat dydaktyczny. Moze
on stuzy¢ muzykom i studentom jako narze e doskonalenia warsztatu oraz pogtebiania
Swiadomosci st stycznej w nurcie muzyki dawne;j.

Przeprowadzona w rozdziale czwartym ,Analiza zagadnien techniczno-inte! retacyjnych
wybranych kompozycji Johana Sebastiana Bacha w transkrypcji na akordeon” w spos6b
przekonujacy dokumentuje przyjeta przez Doktoranta strategie interpretacyjna.
Przedstawione :zne detale oraz konkretne wskazéwki wykonawcze s3 kluczowe dla
pelnego zrozumienia specyfiki brzmieniowej i technicznej realizowanych transkrypcji.
Analizy te nie tylko uzasadniajg podjete decyzje artystyczne, lecz takze porzadki }proces
adaptacji materiatu Zrédtowego do idiomu wspotczesnego akordeonu, ukazujac
$wiadome i konsekwentne podejscie do problematyki w» onawcze;j.

Interesujacym elementem rozdziatu jest omowienie kryteridw, jakimi ierowatl sie
Doktorant, konstruujgc koncepcje swojej pracy. Uwzglednit on najwazniejsze wyznaczniki
stylistyczne tworczosci Bacha, przywotujgc m.in. praktyke transkrypcyjna kompozytora
opartg na dzietar kompozytoréw witoskich, takich jak Benedetto Marcello. Autor opisuje
rowniezv 1sne opracowanie preludium choratowego na akordeon i trgbke oraz realizacje
w obsadzie z instrumentem historycznym. Ten przemyslany zabieg Swiadczy o dojrzatosci
koncepcyjnej badacza oraz o jego zdolnosci do taczenia refleksji historycznej z tworczym
wykorzystaniem wspoétczesnego potencjatu wykonawczego akordeonu.

Whioski ptynace z analizy materiatow Zrédtowych bezsprzecznie shuza poglebieniu rozumienia
jezyka muzycznego okresu baroku co w konsekwencji sprzyja powstaniu $wiadomej i
stylistycznie uzasadnionej interpretacji transkrybowanej muzyki. W mojej ocenie
zgromadzony i uporzadkowany material posiada potencjat wykraczajgcy poza ramy
ninic :zej pracy. Warto rozwazy¢ jego przysztg publikacje, co umozliwitoby szersze
upowszechnienie wynikéw badan Doktoranta oraz ich wykorzystanie w Srodowisku
akademickim i artystycznym.
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Konkluzja:

PrzedtoZone do oceny dzielo artystyczne mgr. Jakuba Stefaniaka stanowi - w mojej ocenie
- oryginalne dokonanie, spelniajgce kryteria twérczosci autorskiej oraz wnoszace realny
wkiad w rozwoj polskiej sztuki muzycznej. Nagranie wraz z opisem dzieta oceniam
pozytywnie, zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i merytorycznym. Formutujgc
koAcowg oceng wizji wykonawczej, nalezy wyraznie podkreslié, iz jest to koncepcja
dogtebnie przemyslana i posiadajgca znamiona indywidualnos$ci. Zostata ona
uksztattowana w oparciu o wnikliwg analize materiatéw Zrédtowych oraz cenne refleksje
wynikajgce z przeprowadzonych przez Doktoranta wywiadéw z wybitnymi polskimi
i europejskimi akordeonistami.

Catosé dopetniajg osobiste doswiadczenia artystyczne wykonawcy, nadajgce
interpretacjom petng wiarygodnosc stylistyczng. Z uznaniem przyjmuje fakt, ze Doktorant
podjat problematyke transkrypcji repertuaru silnie zwigzanego z idiomem instrumentéw
historycznych. Jest to zagadnienie wymagajace i z natury narazone na polemike ze strony
wykonawcow reprezentujgcych odmienne tradycje interpretacyjne. Sam wysitek
zmierzenia sig z tym wyzwaniem uwazam za dowdd artystycznej dojrzatosci oraz wartosé
nadrzedng niniejszej pracy.

Stwierdzam, Ze w $wietle art. 187 ust. 3 i 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce, Pan mgr Jakub Stefaniak speinia wymagania formaine
przewidziane dla rozprawy doktorskiej w dziedzinie sztuki.

W zwiazku z powyzszym przedtozong prace d¢ torska przyjmi @ bez zastrzezen
i rekomenduje jej dalsze procedowanie.




