Recenzent: prof. dr hab. Alina Ratkowska Gdansk, 07.04.2026
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

ul. Okdlnik 2, 00-368 Warszawa

alina.ratkowska@chopin.edu.pl

Recenzja pracy doktorskiej mer. Jakuba Stefaniaka

Zleceniodawca recenzji:
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Do pisma Przewodniczacego Uczelnianej Rady Doskonatosci Naukowej Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki, Prof. dr. hab. Przemystawa Stanistawskiego, informujacego o
powolaniu mnie na recenzenta w postepowaniu o nadanie stopnia doktora mgr. Jakubowi
Stefaniakowi, dotgczone zostato dzieto artystyczne w formie ptyty CD pt.. ACCBACH,
opatrzone opisem pt. ,,Sztuka interpretacji muzyki dawnej na akordeonie na przykladzie
wybranej tworczosci Johanna Sebastiana Bacha”, wraz z thumaczeniem na j. angielski.

Ocena dziela artystycznego

Na dzieto artystyczne utrwalone na ptycie CD zlozyla si¢ rejestracja nastepujgcych utwordw:
J. S. Bach — Suita francuska Es-dur BWV 815
Allemande-Courante-Sarabande-Gavotte-Air-Menuet-Gigue

J. S. Bach — Preludium i Fuga a-moll BWV 543

J. S. Bach — Preludium i Fuga b-moll BWV 867

J. S. Bach — Koncert c-moll BWV 981 (wedlug Benedetta Marcellego)
Adagio-Vivace-Senza tempo-Prestissimo

J. S. Bach — Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645

J. S. Bach — Sonata c-moll na skrzypce i instrument klawiszowy BWV 1017
Largo-Allegro-Adagio-Allegro

Nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej Szkoty Muzycznej 11 1I st. im. Tadeusza
Szeligowskiego w Lublinie. W nagraniu, oprécz Doktoranta, udziat wzigli: Filip Pysz —
trgbka i Gabriela Zmigrodzka — skrzypce barokowe. Rezyserem nagrania byl Tomasz
Dziadczyk.

Uktad pisemnej Rozprawy doktorskiej, bedacej opisem dziela artystycznego przedstawia si¢
nastepujaco:

Wstep

Rozdzial 1. Poj¢cie interpretacji muzyki dawnej w ujgciu naukowym

Rozdziat 2. Interpretacja muzyki dawnej na akordeonie — przeglad badan

Rozdziat 3. Praktyka wykonawcza muzyki dawnej w oparciu o traktaty — spojrzenie
akordeonisty




Rozdziat 4. Analiza zagadnien techniczno-interpretacyjnych wybranych kompozycji Johanna
Sebastiana Bacha w transkrypcji na akordeon

Zakonczenie

Bibliografia

Wykazy przyktadow nutowych/ilustracji/tabel

Aneks

Plytg¢ CD otwiera rejestracja IV Suity francuskiej Es-dur BWV 815 J.S. Bacha. Doktorant na
stronie 71. Rozprawy wskazat, ze podstawowym zrédlem nutowym wykorzystanym przy
realizacji ptyty byt materiat z Neue Bach-Ausgabe. Opis dzieta uzupelitabym o informacje, ze
dla potrzeb omawianego nagrania Doktorant zdecydowat si¢ na wybdr wersji Suity okreslanej
jako “Jingere Gestalt”. Przedstawiona interpretacja §wiadczy o muzykalnosci Solisty, a takze
0 jego inwencji w zakresie urozmaicania wykonania poprzez wprowadzenie roznego rodzaju
zdobien przy powtdrkach cz¢éel, do ktérych oprocz tryli naleza takze krotkie tiraty (np. czgsé
Allemande/Courante). W odbiorze pierwszej czgéei brakowato mi czasami oddechow, ktore
pozwolityby na zarysowanie ksztaltu i na wskazanie poczatku nowych watkéw (np. takt 18).
Sposobem na ich wprowadzenie byloby nieco wczesniejsze zdjecie przelegowanej Ewierénuty,
dzigki czemu powstataby mata cezura przed ciagiem szesnastek. W Courante w t. 9 na trzeciej
mierze pojawil si¢ btad tekstowy (pominigcie w realizacji obowigzujacego kasownika), w
odniesieniu za$ do charakteru, uwazam, ze Doktorant uzyskaltby wigcej lekkosci odciazajac
druga miarg w taktach, w ktorych pojawia sie rytm punktowany. W ostatnim takcie tego tafica
zastosowano wypelnienie na opadajacym gamowym przebiegu, ktére dodatkowo podkreslito
efekt zakoficzenia tej czesci. W Sarabandzie delikatnie szybsze tempo mogloby pomdc w
uzyskaniu bardziej naturalnych dojsé do drugiej, akcentowanej miary, na ktore] najczesciej
pojawiajg si¢ poinutowe akordy, lub interwaly. W Gavotte w jednym z miejsc wskazuje tez na
blad w realizacji, gdyz Doktorant pomija obowigzujacy kasownik w takcie 11 i1 zamiast
dzwigku *h’ na trzeciej mierze wykonuje dzwigk ‘b’. Doceniam jednoczesnie pomystowosc w
obrgbie wprowadzanych zdobien, ktére nadajg tej czgéci fantazyjnosci. Czgéé Air
podsumowuj¢ jako bardzo udana w zakresie nadanego charakteru, podobnie odbieram
Menueta. Jesli zas chodzi o Gigue, to korzystne byloby odciazenie drugiej polowy taktu w
miegjscach jednorodnego ruchu 6semkowego, co pozwoliloby unikna¢ podkreslen kazdej
pierwszej w grupie trzech 6semek. Pomimo przedstawionych uwag catos¢ utworu okreslitabym
jako bardzo ciekawa interpretacjg, w ktorej Doktorant z duza dbatoscig odnidst si¢ do materii
barokowego dziela.

Kolejnym utworem zarejestrowanym na CD jest Preludium i Fuga a-moll BWV 543,
Transkrypcja z organowej wersji brzmi niezwykle przekonujaco na akordeonie. Wybrana
regestracja oddaje potege wyjsciowego pierwowzoru. Doktorant w Preludium w czytelny
sposéb prowadzi narracj¢, zachowujac naturalna elastyczno$¢ fraz 1 sugestywnie
doprowadzajgc do muzycznych kulminacji. W opisie tej kompozycji znajduje si¢ biad
dotyczacy wskazania miejsca tremolo w takcie 22, przy czym prawidlowo powinien zosta¢
podany takt 23. Nie podejrzewam Autora o bl¢gdne rozumienie terminu ,.tremolo”, jednak z
obowigzku recenzenckiego musz¢ wskazaé to uchybienie wymagajace korekty.

Nastgpujaca pdzniej Fuga charakteryzuje si¢ przemyslanym sposobem artykulacji tematu.

W takcie szdstym, w gérmym glosie pojawia si¢ btad z typu tych na ktore zwracatam juz uwage,
tj. zostaje pominigty w realizacji, a cbowigzujacy jeszcze do konca taktu krzyzyk przy dzwigku
‘d’, ktéry przedostatnia szesnastk¢ w takcie powinien podwyzszy¢ do brzmiacego ‘dis’. Blad
podobnego rodzaju wystgpuje takze w takcie 110 w partii linii basu, gdzie w realizacji
pominigty zostaje znak krzyzyka, ktéry powinien by¢ obowiazujacy takze dla piate] szesnastki,




dla ktorej prawidtowa wysokos¢ brzmienia to “fis’, a nie ‘f”. Pomimo tych usterek, wskaza¢
muszg, ze Fuga zostata wykonana z duzym zrozumieniem dla konstrukeji kompozycji, tok
narracji jest klarowny, a Solista wykazuje duze wyczucie, muzykalnosé i dbatos¢ w traktowaniu
polifonii.

Jako kolejne na ptycie zostaly utrwalone Preludium i Fuga b-moll BWV 867, pochodzace

z pierwszego tomu Das Wohltemperierte Klavier. Odnoszacy si¢ do tej pary utworéw opis
znajdujgcy si¢ w Rozprawie doktorskiej ukazuje Autora jako bardzo §wiadomego wykonaweg,
bioracego pod uwage bogate spektrum zagadnien. W finalnym efekcie dzwickowym
interpretacja jest w moim odczuciu jednak zbyt statyczna, podporzadkowana niejako
wartosciom rytmicznym, przedktadajaca wertykalne struktury ponad polifoniczny linearyzm.
Zarejestrowany jako nastepny w kolejnosci Koncert c-moll BWV 981, bedacy Bachowskim
opracowaniem Koncertu na skrzypce, smyczki i basso continuo B. Marcellego przemawia do
mnie szczegdlnie w ogniwach o Zwawym tempie, czyli w czesci Il Vivace 1 IV Prestissimo.
Naturalnos¢ w prowadzeniu fraz, lekkos¢ wynikajaca z odpowiednio dobranej artykulacji, czy
wreszcie wirtuozeria Wykonawcy, przekladajg si¢ na bardzo udane interpretacje. W czgsci

I (Adagio) nie przekonuje mnie zabieg stosowany od 6. taktu, gdzie dos¢ regularnie ostatnia
szesnastka w takcie zostaje zdecydowanie wydtuzona, znieksztatcajac charakterystyczny

i dominujacy na przestrzeni catej tej czesci rytm.

Ciekawym zabiegiem zastosowanym w nagraniu plytowym jest uzupetnienie go o kompozycje
uwzgledniajgce obok akordeonu udzial dodatkowych instrumentéw. Pierwszym z utworow,
gdzie oprocz Doktoranta wystepuja inni artysci jest choral Wachet auf, ruft uns die Stimme
BWYV 645, w ktorym pojawia si¢ partia trabki realizowana przez Filipa Pysza. W odniesieniu
do przyjetych zalozen interpretacyjnych Autor Rozprawy doktorskiej na stronmie 123. podaje:
»1lempo kompozycji nie zostalo przez Bacha precyzyjnie okreslone, jednak metrum 4/4 oraz
fakt, iz oryginalnym materiatem jest choral, sugeruja przyjecie tempa umiarkowanego

o0 wyraznym, pulsacyjnym charakterze.” W tym zakresie polemizowatabym z Doktorantem,
korzystajac z przytoczonych w Jego pracy stéw Tomasza Gornego, ktéry akcentuje takie
aspekty wystepujace w tej kompozycji jak: poczucie radoéci i ufnosei w zjednoczenie

z Chrystusem, a takze pogodny 1 uroczysty charakter tonacji Es-dur. W moim odczuciu
przedstawiona wersja zyskataby na lekkim ozywieniu tempa, co pozwoliloby na uwolnienie si¢
od dominujacego i niejako przytlaczajacego cigzaru ¢wierénutowego ruchu.

Nastepnym utworem, w ktérym Doktorantowi towarzyszy instrument melodyczny jest Sonata
c-moll BWV 1017, w ktérej partie skrzypiec wykonuje Gabriela Zmigrodzka grajaca na
skrzypcach barokowych.

W mojej recenzji odnosi¢ si¢ bede przede wszystkim do akordeonowej warstwy nagrania, a z
uwag, ktore moglyby postuzy¢ dalej Wykonawczyni glosu skrzypcowego, cheiatabym wskazad
biedne odczytanie zapisu w takcie 50. czesel I (dllegro).

Partia akordeonowa jest realizowana w przemyslany sposdb, w mojej ocenie niejednokrotnie
Sirzyma w ryzach” calosé w zakresie duetowej wspdlpracy obojga instrumentalistéw. 7 zalozen
przedstawionych w pracy pisemnej uwazam, Ze operowanie uj¢ciem, w ktorym skrzypce
przedstawiane sag jako glos solowy, ktéremu akompaniuje instrument klawiszowy jest zbyt
nacechowane wspolczesnym postrzeganiem roli glosu melodycznego w zestawieniu z np.
fortepianem. Doktorant w tekscie rozprawy (s.127) przywoluje oryginalnie brzmiacy tytut
cyklu 6 Sonat, definiujacy przeznaczenie kompozycji na ,,Klavier und Violine”, wyjasniajac
jednoczesnie: ,,Sugerowato to, ze nie petnit on [Klavier, przyp. Recenzentki] jedynie funkeji
b.c., lecz byl rownorzgdnym partnerem dla instrumentu solowego. Wbrew poczatkowym
przypuszczeniom, instrumenty te funkcjonuja w sonatach jako byty towarzyszace sobie na




rownych prawach.” W pozniejsze] analizie Doktorant odchodzi od tego zalozenia,
sprowadzajgc w opisach parti¢ akordeonowa do roli akompaniamentu dla linii skrzypiec.
Omawiajgc artystyczny rezultat przedstawiony w nagraniu, mam wrazenie, ze niektore
podstawowe kwestie wplywajace na docelowa interpretacj¢ nie zostaly ustalone pomigdzy
muzykami. Piszac to, mam na mysli wybor wspolnych zatozen w zakresie realizacji rytmiki, o
ktérej) Doktorant wspomina na 132. stronie pracy, we fragmencie podwigconym czgscel Adagio,
okreslajac ja jako ,kolejny przyklad zastosowania interesujacej rytmiki...”. W ocenie Autora
»~otanowi ona zestawienie w metrum trdjdzielnym 3/4 rytmu triolowego w partii
akompaniamentu z rytmem punktowanym glosu solowego realizowanego przez skrzypce

w powolnym tempie.” W finalnym efekcie, w partii skrzypiec pojawia si¢ rozwigzanie
rytmiczne (do taktu 41 wiacznie), w ktéorym wspomniany rytm punktowany zostat
podporzadkowany rytmowi triolowemu, co niestety nie zostalo szerzej wyjasnione w opisie
dzieta artystycznego. Zaskakujgce jest réwniez wprowadzenie odmiennej rytmicznej realizacji
od taktu 42, w ktdrej szesnastka jest wykonywana przez Skrzypaczke w rytmie punktowanym,
wynikajacym z odniesienia do grupy czterech szesnastek. Po kilku taktach w linii skrzypcowe;j
ponownie powraca wariant wynikajacy z triolowego podziatu rytmicznego, na co nie znajduje
uzasadnienia.

Podsumowujgc calos¢ nagrania plytowego, Sonatg z udzialem skrzypiec uwazam za najstabszy
element dzieta artystycznego przedstawionego do oceny. Brakuje mi w nim dobrego zgrania
pomigdzy instrumentalistami, co czgsto jest wynikiem pewnych opdznien w miejscach, gdzie
pojawiajg si¢ tryle w partii skrzypcowej. Na gorszy odbidr zarejestrowanej kompozycji wplyw
majg takze pojawiajgce si¢ w nagraniu bledy, takie jak np. w Il czgdei brak realizacji
obowigzujgcego na przestrzeni calego taktu kasownika w t. 26 (partia akordeonu), niewlasciwy
tekst w takcie 33. w obu systemach akordeonowej partii, czy tez wspomniane wczesniej bigdne
odczytanie zapisu w takcie 50. czesci Il (4llegro) w linii skrzypiec. Ponadto w ostatniej czesci
w takcie 96. pojawit si¢ blad tekstowy na ostatniej szesnastce w takcie (przy pierwszej
prezentacji). Generalnie, biorac pod uwage fakt, ze mamy do czynienia z utrwalonym dzietem
w formie CD oczekiwalabym wigkszej dbalosci w zakresie prezentowanego tekstu.

Odnoszac si¢ do pisemnej Rozprawy doktorskiej, chee podkreslié, Ze na uznanie zastuguje
rozbudowane teoretyczne wprowadzenie przed kazdym z analizowanych utworéw. Autor
przedstawia geneze wykonywanych kompozycii, korzystajac z bogatej bibliografii, co czyni
lekture pracy bardzo interesujacg. Wysoko rowniez oceniam podjeta przez Doktoranta prace
badawcza, ktorej podstawe stanowily historyczne traktaty, bedace pdzniej polem dla rozwazan
nad kwestiami wykonawczymi. Wspomnie¢ tez muszg o prawidlowej i czytelnej konstrukeji
calej pracy i dbatosci w zakresie elementow stanowiacych o jej naukowym charakierze.

Jesli chodzi o uchybienia, to z obowigzku recenzenckiego wskazuje na niewlasciwe
thumaczenie tytutu pracy Johanna Joachima Quantza na s. 34, gdzie Autor rozprawy podaje ,,W
1752 roku ukazal si¢ jego traktat Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu spielen
(thum. O prawdziwej sztuce gry na instrumentach kiawiszowych)”, gdzie wiadomym jest, ze
Quantz piszac odnosi sig¢ do fletu traverso. Jednoczesnie podkresli¢ nalezy, ze pozniejsze
powolywanie si¢ na tekst traktatu przez Doktoranta wskazuje na wlasciwe zrozumienie jakiemu
instrumentowi Quantz poswigcit swoje rozwazania.

Ponadto w pracy wystepujg drobne literéwki, jak np. na s. 38 ,, Traktaty Bacha, Quantza oraz
Mozart...”, s. 69 ,Feliksa Mendelssohna-Bartholdiego™, s. 107 ,te fundamentalny
linearyzm...”, czy na s. 125 ,,Aspekt retoryczne preludium...”. Odnalaztam takze pomytki w
numeracji taktéw w opisach przykladow muzycznych nr 6, 9.

Przechodzac do podsumowania, uwazam, ze podjete przez Doktoranta rozwazania dotyczace
mozliwoéci interpretacji muzyki dawnej na akordeonie ze szczegélnym odniesieniem do




muzyki J.S. Bacha s3 wartosciowa i bardzo udang préba jej prezentacji na instrumencie
wywodzacym si¢ z zupelnie innej epoki. Autor przedstawit wersje utwor6w, z ktorych oprécz
artystycznej dojrzatosci przebija $wiadomo$¢é w doborze srodkow, spojnych z zagadnieniami
wykonawstwa muzyki dawnej. Przelozylo si¢ to ostatecznie na satysfakcjonujacy i
przekonujacy rezultat, z pomini¢ciem jedynie mniej udanej w mojej cenie kooperacji w
ostatniej z zarejestrowanych kompozycji.

Idac dalej, zgodze si¢ ze stwierdzeniem Autora, zaprezentowanym w zakoficzeniu pracy, iz
,dzieto muzyczne epoki baroku nie jest nienaruszalnym piedestalem”, co upowaznia
wykonawcow do jego realizacji z wykorzystaniem réznorodnego instrumentarium, takze i tego,
ktére nie moglo by¢ znane kompozytorowi w momencie powstawania dzieta.

W podejsciu Doktoranta doceniam dbalo$é o te aspekty, ktére stanowia o wiernosci
oryginatowi, a s3 wynikiem poglebionej analizy, wykorzystujgcej historyczne zrédta, dajace
wskazowki do interpretacji transkrybowanych utworéw. Podgzanie taka sciezka pozwolito
panu Jakubowi Stefaniakowi na uzyskanie efektu artystycznego, w kiérym wyraznie
odczuwalne jest zrozumienie dla wiernego historycznym zatozeniom idiomu wykonawczego.

Konkluzja

W $wietle przedstawionych powyzej kwestii stwierdzam, Zze praca doktorska magistra
Jakuba Stefaniaka spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2024 r. Poz. 1571 ze zm.) i wnioskuj¢ o jej
dopuszczenie do dalszych etapéow przewodu doktorskiego.
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