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RECEN:

rozprawy doktc skiej a magistra Ad nal :sneri t. Symfoni Piasn ka
na mezzosopran, recytatora, « Or i orkiestre syr »niczng w kontekscie
pamieci ludobdjstwa 'walonej w muzyce XX i XXI wiel

Recenzja zostata sporzadzona na wniosek Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzyczn
im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku — Uchwata nr 26/2025 z dnia 8 grudnia 2025 roku.

Przedmiotem recenzji jest przedstawione przez doktoranta pana Adama Diesnera dzieto:
partytura utworu Symfonia Piasnicka na mezzosopran, recytatora, chér mieszany i orkiestre
symfoniczng oraz opis pracy artystycznej Symfonia Piasnicka na mezzosopran, recytatora,
chor i orkiestre symfoniczng w kontekscie pamieci ludobdjstwa utrwalonej w muzyce XX i XXI
wieku. Zataczona dokumentacja zawiera ponadto nagranie Jive bedace rejestracjg
prawykonania utworu, ktére odbyto sie 5 paidziernika 2025 roku w Muzeum Il Wojny
Swiatowej w Gdansku w wykonaniu Matgorzaty Walewskiej (mezzosopran), Mirostawa Baki
(recytator), Akademickiego Chéru Uniwersytetu Gdanskiego i Battyckiej Filharmonii Mtodych
pod dyrekcjg Sylwii Janiak-Kobylinskiej oraz streszczenie opisu pracy artystycznej w jezyku
polskim, a takie opis pracy artystycznej i abstrakt w jezyku angielskim.

Opis acy artystycznej — Symfonia Piasnicka na mezzosopran, recytatora, chor i orkiestre
symfoniczng w kontekscie pamieci ludobdjstwa utrwalonej w muzyce XX i XXI wieku napisana
pod kierunkiem prof. dra hab. Andrzeja Dziadka zawarta zostata na 94 stronach i obejmuje
dwa rozbudowane rozdziaty poprzedzone wstepem i zamkniete zakoniczeniem, t liografie
ztozong z 22 pozycji oraz spisu zamieszczonych w pracy przyktaddéw i fotografii.

We wstepie w sposéb ogdlny zostat przedstawiony uktad oraz sformutowany cel pracy,
ktérym jest ukazanie Symfonii Piasnickiej jako muzycznego pomn 31 pamieci. Rozdziat
pierwszy podejmuje kwestie upamietnienia zbrodni wojennych w muzyce wspotczesnej.
Zawiera trzy podrozdziaty, z ktérych pierwszy kresli tto historyczne dla Symfonii Piasnickiej
i przedstawia wydarzenia masowych egzekucji dokonywanych w czasie 1l wojny Swiatowej
przez nazistow na ludnosci kaszubskiej. Zbrodnia, ale tez potrzeba zachowania pamieci o jej
ofiarach, staty sie impulsem twdrczym do powstania dzieta. Autor — obc faktéw
historycznych ~ przytacza réwniez inne formy upamietnienia wydarzen z Piasnicy na
Pomorzu w literaturze, filmie oraz muzyce. W drugim podrozdziale doktorant przywotuje




dwie idee dwudziestowiecznych filozoféw — Paula Ricoeura i I urice’a Halbwachsa —
odnoszace sie do przetworzenia i rekonstrukcji doswiadczen traumy oraz zagadnien
»~pamieci spotecznej” jako potencjalne narzedzia analityczne dziet muzycznych. Ponadto
Autor odwotuje sie réwniez do pierwiastka intertekstualnosci, jednak bez gtebszych
konotacji, postrzeganego jedynie jako jedna z cech sztuki postmodernizmu. Dalej Doktorant
prezentuje przyktady szesciu utworéw powstatych w wiekach XX i XXI i bedacych forma
upamietnienia tragicznych wydarzen z okresu XX wieku, przede wszystkim aktow
ludobdjstwa 1l wojny swiatowej: jeden utwor pochodzi z konca lat 50., cztery z lat 60.,
a ostatni z drugiej dekady wieku XXI. Ten do$¢ specyficzny wybor czasowy, skupiajacy sie
gtéwnie na dzietach z jednego dziesigciolecia, zwigzany jest z aurg lat powojennych,
w ktérych tematyka zwigzana ze zniszczeniem, cierpieniem i o¢ umanizowaniem Swiata
przedwojennego byta bardzo czesto podejmowana przez artystéw, a powstajace dzieta sztuki
miaty przynies¢ odbiorcom swoiste katharsis, ale tez i ocali¢ od zapomnienia ofiary
wojennych zbrodni. Dla Doktoranta szczegdlnie wazine w aspekcie poruszanej problematyki
byty utwory odwotujace sie do pamieci zbiorowej, przechowujacej wspomnienie tragicznych
wydarzen i bedace wyrazeniem hotdu bestialsko zamordowanym w obozach zagtady,
pogromach, masowych egzekucjach. W kregu jego zainteresowania pojawity sie: Il canto
sospeso z roku 1956 na trzy gtosy solowe, chér i orkiestre Luigi'ego Nono, Tren Ofiarom
Hiroszimy na 52 instrumenty smyczkowe (1961) oraz Dies irae na trzy gtosy solowe, chér
mieszany i orkiestre symfoniczng (1967) Krzysztofa Pendereckiego, X!lI Symfonia Babi Jar
(1962) Dymitra Szostakowicza, Epitafium katyriskie na orkiestre symfoniczng Andrzeja
Panufnika (1967) i Requiem {jedyny utwoér z wieku XXI — 2016) na gtosy solowe, choér
mieszany i orkiestre symfoniczng Tigrana Mansuriana. Wybrane dzieta zostaty poddane
analizie uwzgledniajgcej kontekst historyczny, zatozone przez twércéw idee i inspiracje,
zastosowane srodki kompozytorskie oraz ich pdiniejsza recepcje. ldea wspdlng faczacy
badane utwory jest — wedtug Autora — kreacja muzycznego pomnika pamieci, odzegnujacego
sie jednoczesdnie od potencjalnego rysu postmodernistycznego, ktérego znaczenie Doktorant
znaczgco zaweza, postrzegajac ten szeroki nurt filozoficzny i kulturowy jedynie poprzez
pryzmat dekonstrukcji i swoistej gry z odbiorca. A przeciez irddet ponowoczesnosci
doszukiwano sie witasnie m.in. w rozczarowaniu skutkami Il wojny swiatowej i systemami
totalitarnymi. Poza tym trudno sytuowaé utwory Pendereckiego czy Szostakowicza —
kompozytoréw tworzacych po wschodniej stronie Zelaznej kurtyny — w kontekscie
postmodernistycznych zatozen, tym bardziej, ze w krajach Europy wschodniej sam nurt
ponowoczesnosci pojawit sie pdiniej, bo w latach 80. XX wieku. Ponadto, zastanawia
umieszczenie wsrdéd utwordow w sposéb bezposredni odwotujgcych sie do historycznych
wydarzen kompozycji, téra w pierwotnym zamierzeniu twércy nie miata zadnych konotacji
pozamuzycznych, na co zresztg rowniez sam Doktorant zwraca uwage. To Tren pamieci ofiar
Hiroszimy, ktéry w pierwotnym tytule odwotywat sig tylko do wartosci temporalnej — 8°37",
bez zadny odniesien do jakiejkolwiek inspiracji zewnetrznej. Poswiecenie utworu ofiarom
bomby atomowej zrzuconej przez USA na Hiroszime pod koniec |l wojny swiatowej to akt




poZniejszy, tak wigc wybdr tego utworu do analizy w odniesieniu do pozamuzycznych
znaczen nie znajduje tutaj uzasadnienia.

W analizie wybranych utworéw w aspekcie uktadéw formalnych oraz uiytych $rodkéw
kompozytorskich zasadnicza i pierwotng ptaszczyzng eksploracji byta pozamuzyczna warstwa
semantyczna badz bezpodrednio zawarty w kompozycji tekst. Doktorant badajac kolejne
struktury muzyczne wskazuje na nadrzednos¢ czynnika ekspresji w ksztattowaniu formy:
uzewnetrznienie i podkreslenie pierwiastka emotywnego skfaniaja twdrcéw do uiycia
okreslonych $rodkéw warsztatowych oraz poszukiwan w zakresie brzmienia, wyrazonego
w orkiestracji, artykulacji i dynamice. Istotng czescig analizy jest réwniez pdiniejsza kwestia
recepcji omawianych dziet, ich odbiér nie tylko przez krytykdw, ale i publiczny oddzwiek,
odpowiedz na pytanie, jak dzieto rezonuje we wspétczesnym $wiecie, zarowno w wymiarze
estetycznym, jak i duchowym. Tak nakreslona perspektywa badawcza ujmuje przedstawione
przyktady jako réznorodny w ujeciu artystycznym, ale jednolity w przekazie manifest
pamieci.

Rozdziat |l ogniskuje sie na trzech ptaszczyznach: okolicznoéci powstania utworu, warstwie
tekstowej i autoanalizie materii muzyczne;j.

Bezposre 1ig inspiracjg dla powstania dzieta byla wizyta Kompozytora w piasnickim lesie
i pogtebiona refleksja nad tragicznymi wydarzeniami, ktére miaty tam miejsce, a takie
wewnetrzna potrzeba ich upamietnienia.

Fundamentem architektury dzieta dla Doktoranta jest biblijny tekst z Ksiegi Ezechiela,
szczegbtowo opisany i zanalizowany pod wzgledem strukturalnym, semantycznym
i metafizycznym. Autor wskazuje na konstrukcje muzycznych odcinkéw jako odzwierciedlenie
ukfadu wersyfikacyjnego tekstu, ktérego dominanty kompozycyjne oraz stowa — klucze
ksztattujg punkty kulminacyjne wyznaczajace dramaturgie dzieta zaréwno w budowie mikro,
jak i makroformalnej. Warstwe ekspresji uzupetnia tutaj muzyczna ilustracyjnos¢ jako jedna z
nadrzednych cech utworu. Kompozytor definiuje nastepujgce po sobie fazy akcentujac ich
procesualny charakter, co wyrazone zostato m.in. w okresleniach: ,faza dialogu”, ,faza
zamierania”, ,faza scalania”, ,faza reminiscencji”, ,faza intensyfikacji”, itp. Owo
podkreslenie energetyki przebiegu poszczegdlnych odcinkéw utworu jest jednoczesnie
kolejnym elementem wskazujagcym na obecnosc integralnego zwigzku miedzy tresciag
semantyczng a materiatem dzwiekowym, co wptywa réwniez na sformutowanie wnioskow
koncowych, podsumowujacych analize dzieta. Autor stawia teze o idei pamieci zrealizowanej
w utworze, ale tez o subiektywnym credo artystycznym, zawierajacym sie w estetycznym
zwrocie ku tradycji.

Wydaje sig, 2e pomocnym w przeprowadzonej autoanalizie utworu oraz wnioskach z niej
wyprowadzonych mogtoby byé odwotanie sie do systematyzacji kategorii odczytywania
dzieta muzycznego wyrdznionych przez Mieczystawa Tomaszewskiegol. W azanie
i dookreslenie funkcji jakie spetnia Symfonia Piasnicka pozwolitoby na bardziej plastyczne
i wyraziste dopetnienie przedstawionej analizy. | tak, na przyktad mozina by rozwazyc

! Tomaszewski M., Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamentalnych i
transcendentnych w:Teoria muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje nr 1, Krakéw 2012.
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obecno$é w utworze funkcji ekspresywnej i referencjalnej, ale tez siegnac¢ do kategorii
transcendentny. . Sadze tez, ze wartg rozwazenia kategorig stylistyczng — zwilaszcza
w konteks$cie estetycznych deklaracji Doktoranta — bytoby sytuowanie dzieta w relacji1  edzy
datum a novum.

Niemniej jednak prace oceniam pozytywnie, a przeprowadzona analiza dowodzi wiedzy
i umiejetnosci w zakresie samodzielnego prowadzenia badan naukowych i pracy
artystycznej.

Symfonia Piasnicka na mezzosopran, recytatora, chor i orkiestre symfonicznq
artytura

Utwor zostat przeznaczony na:

Mezzosopran

Recytatora

Chér mieszany (SATB)

Orkiestre symfoniczng — instrumenty dete drewniane z pominieciem obojow (2 flety,
2 klarnety B, klarnet basowy, 2 fagoty, kontrafagot), podwdjna obsada detych blaszanych
(2 waltornie w stroju F, 2 trabki w stroju B, dwa puzony) oraz tuba; instrumenty perkusyjne
rozdysponowane pomiedzy czworo wykonawcéw (temple blocks, raganella, talerz wiszacy,
czynele, werbel, tam-tam, wielki beben, dzwony rurowe, kotty) i kwintet smyczkowy
(skrzypce pierwsze i drugie, altowki, wioloncz: 3, kontrabasy).

Petne nazwy i skréty catej obsady utworu w jezyku polskim i angielskim zapisane sg na
drugiej stronie partytury. Na kolejnych pojawia sie tekst w jezyku tacinskim, ktéry zostat
wykorzystany w part :h solistki, recytatora i chéru oraz jego ttumaczenie w jezyku polskim
i angielskim. Brak natomiast ttumaczenia fragmentu tekstu w jezyku kaszubskim, ktory
pojawia sie w numerze 9. w taktach 165-179, zamykajgcych czesé 1l Symfonii. Zapis nutowy
poprzedza informacja dotyczaca prawykonania utworu oraz legenda zawierajgca, obok
wskazowek wykonawczych dla partii instrumentalnych, takze okreslenia dla partii chéru —
bardziej ekspresyjne niz artykulacyjne (quasi pregare, sollenemente) oraz informacje
o notacji w transpozycji i czasie utworu, ktéry zostat scisle okreslony jako 36 minut. Wydaje
sie, ze bardziej adekwatnym, zwtaszcza w kwestii utworéw przeznaczonych na medium
akustyczne, bez uzycia Srodkéw elektroakustycznych pozwalajgcych na bardzo doktadng
kontrole czasu, co jest niemozliwe w przypadku wykonania przez zywych wykonawcow, jest
okreélenie ,circa”/,« oto”.

Partytura zostata sporzgdzona czytelnie i przejrzyscie, ze szczegétowym wskazaniem
artykulacji, frazowania i dynamiki, a takze okreslern metrycznych i agogicznych.

Utwor ztozony jest z czterech czesci, ktérych muzyczna materia i forma nie odwzorowuje
historycznie przyjetego uktadu czesci symfonii, co wynika z zatozonych odwotan do sfery
pozamuzycznej i zostato okreslone w tytule ,Symfonia Piasnicka”. Natomiast tytut kazdej
kolejnej czesci to incipit warstwy tekstowe], zaczerpnietej ze starotestamentowej ksiegi




proroka Ezechiela. | to wiadnie tekst wyznacza ksztatt utworu, zaréwno pod wz; :dem
makroformy, jak i w czastkach mikroformalnych. Nadrzedny tadunek emocjonalny kreuje
warstwa semantyczna ukazana na ptaszczyznie: solistka, recytator, chér w relacji z orkiestra.
Cze$¢ pierwsza otwiera orkiestra, ktéra w instrumentalnym wstepie, opartym na piynnej
kantylenie w ciemnej barwie altéwek i skrzypiec w niskim rejestrze, w oprawie ciemnych
brzmieri fagotu, kontrafagotu, klarnetu i klarnetu basowego na tle pozostatych smyczkéw
i detych buduje mroczny, nieco tajemniczy nastéj i przygotowuje oprawe dla wejscia chéru.
Funkcje formotwdrczg przejmuje tekst — orkiestra w zbalansowanym brzmieniu
kontrapunktuje, dopowiada badz podkresla warstwe semantyczng. Warstwa stowna buduje
kilka niedfugich kulminacji (takty 70-80, 87-90, 115-117), wspartych dynamika, rozbudowana
fakturg orkiestry, rozdrobnieniem rytmicznym i nabrzmiewajgca harmonika. Cze$é druga,
bardziej dynamiczna, opiera sie na swoistym wspédtbrzmieniu i wspétzawodniczeniu
pomiedzy partig recytatora a partig chéru: obie warstwy stowne naktadajg sie, uzupetniajg,
kontrapunktuja, dialoguja lub zderzajg w n astajgcym napieciu podbarwionym,
podbudowanym partig orkiestry z ostrym brzmieniem instrumentdéw detych blaszanych,
wyrazistg linig perkusji — szybkimi, nieco chaotycznymi w swym zamierzeniu przebiegami
melodyczno-rytmicznymi, wzbogaconymi o tremolando i frulato. Czes¢ Il wyrasta
z majestatycznego brzmienia kwintetu narastajacego kanoniczng polifoniag bedaca wstepem
dla partii mezzosopranu. Kontrapunktem dla glosu jest wiolonczela solo przy
akompaniamencie zgrzytliwych wspdétbrzmien w instrumentach detych i warstwy rytmiczne;j
smyczkdw w artykulacji pizzicato i legno battuto. Orkiestra powoli osigga petnie tutti, by
ktorego zwiericzeniem jest :dnotaktowe wejscie chdru otwierajace kolejny czton tej czesci.
W miejsce oczekiwanej kulminacji stuchacz zostaje zaskoczony nagta zmiang nastroju.
Kompozytor catkowicie zmienia barwe — z petnego brzmienia emor inalnego krzyku
orkiestry i chéru w szept | szmerowa artykulacje aleatorycznych prz¢ iegéw
w instrumentach detych (gra na klapach, wdmuchiwanie powietrza). Odcinek ten nie jest
jednak faza roztadowania napiecia — przeciwnie: dotgczajg instrumenty smyczkowe oraz
recytator, w ktérego partii pojawiaja sie stowa beda dominantg kompozycyjng catego tekstu
biblijnego, méwigce o zmartwychwstaniu, ale tez powstaniu zmartych jako wojska gotowego
do walki. Tym samym czes¢ I jawi sie jako kulminacja w uktadzie mi roformalnym Symfonii.
A jej zwiericzeniem, niejako zamknieciem jest choratowa coda chéru a cappella w jezyku
kaszubskim, ktérego uzycie — w miejsce tekstu taciriskiego — nadaje jej intymny charakter
osobistej z: )bnej refleksji. Finatowa IV czes¢ Symfonii jako ponowne wybrzmienie
i dopetnienie aktu zmartwychwstania przynosi poczatkowo ostrg, wyrazista harmonike
zbudowang na wspétbrzmieniach nonowych i septymowych, w dynamicznym tempie,
w metrum 4/4 niczym — w swym metaforycznym wyrazie — pochdd o charakterze
triumfalnego marsza zmartwychwstatych ofiar, spotegowany warstwa tekstowa w partii
chéru i solis i. Narastajaca kulminacja w partii orkiestry oparta na zréznicowanych, krétkich
figurach o zmiennej motywice i strukturze rytmicznej prowadzi do zakoriczenia, w ktérym
dysonujaca harmonika i pozorny chaos materii muzycznej przeradzajg sie w finatowy akord
As-dur —osa ony w jasnym, majestatycznym brzmieniu w dynamice forte.




Doktorant umiejetnie operuje duzym aparatem wykonawczym, zaréwno pod wzgledem
faktury orkiestrowej, jak i instrumentacji. Wtasciwy dobér rejestru, artykulacji i orkiestracji
pozwala Kompozytorowi na osiggniecie pozadanej dla budowanych emocji barwy brzmienia,
ktora podkresla warstwe semantyczng. Dramaturgia formy jest oparta na tekscie — jego
strukturze, wartosciach fonicznych oraz znaczeniowych, co w potaczeniu z dyspozycja tresci
literackiej pomiedzy gtos solowy, recytatora i chér zaowocowato dynamicznym przebiegiem
muzycznym o wyrazistej ekspresji. W efekcie koricowym powstato spdjne dzieto
0 szczegbdlnym znaczeniu, niosgce gteboki humanistyczny przekaz, upamietniajace
ludobdjstwo w Piasnicy na Pomorzu w wymiarze lokalnym, ale i ogélnym, uniwersalnym —
ponadnarodowym i ponadczasowym.

Kor luzja

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska spetnia wymogi Ustawy, a przedstawiony do oceny
utwor stanowi oryginalne rozwiazanie artystyczne. Zaproponowany przez Doktoranta oglad
dzieta muzycznego przez pryzmat funkcji symbolicznych i wartosci metafizycznych
sytuujacych Symfonie Piasnickq na mezzosopran, recytatora, chor i orkiestre symfoniczng
wsréd utworow  edacych muzycznymi formami upamigtnienia wydarzen historycznych jest
interesujgca idea, taczaca wspdtczesny warsztat kompozytorski ze sferg pozamuzyczna.
Whnioskuje zatem o przyjecie pracy i »puszczenie do obrony.



