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DZIEL.O ARTYSTYCZNE
~Opus Harmonicum~

Ernesto Ferreri — Cztery utwory
na orkiestre smyczkowq i kameralng

1.

Symfonia na Smyczki, op. 7

Wykonawcy: Orkiestra Kameralna Connecticut Virtuosi
nagranie z koncertu 10 kwietnia 2022 ,,L.ive” - prapremiera §wiatowa
New Britain Museum of American Arts, New Britain, Connecticut, USA
(16°117)

2.

,Hymnus ad Cosmos”, Op.25 na orkiestr¢ smyczkowa
Wykonawcy: Camerata Gdynska

nagranie z koncertu 4 kwietnia 2024 - premiera polska
Bazylika Morska pw. NMP Gdynia

(12°517)

3.

., Verlangen”, Op.28 na orkiestre smyczkowa
Wykonawcy: Camerata Gdynska

nagranie z koncertu 4 kwietnia 2024 - premiera polska
Bazylika Morska pw. NMP Gdynia

(11°55”)

4.

Oktet, Op.32 na orkiestre kameralng

Czesci: Overture (10°42”), Cafe Serenade (9°20”)
Wykonawcy: Camerata Gdynska

nagranie z koncertu 4 kwietnia 2024 - premiera polska
Bazylika Morska pw. NMP Gdynia

(20°03™)

Realizator nagrania: Cezary Joczyn
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Wstep

W $wiecie artystycznym czgsto mozemy spotka¢ bardzo utalentowanego tworce,
ktérego dtuga i ciekawa kariera i dorobek jest dla nas zupelnie nieznany. Kazde takie
spotkanie to szansa na nowe doswiadczenie, inspiracj¢ do naszej wlasnej tworczosci lub

mozliwo$¢ poznania nowego momentu i miejsca w muzyce.

Mysle, ze Ernesto Ferreri jest takim inspirujgcym artysta. Znakomity kompozytor,
przedstawiciel nurtu neoklasycznego z lat 80-tych w Nowym Jorku — okresu bardzo

istotnego w rozwoju amerykanskiej muzyki wspotczesne;.

Ferreri jest nieznany w Polsce. Chcialbym wigc przedstawi€ i przyblizy¢ sylwetke tego

bardzo oryginalnego, a moim zdaniem, wybitnego tworcy.

Ernesto Ferreri jest osoba bardzo prywatng. Dla niego sam fakt tworzenia jest czesto
najwazniejszy 1 pozostaje on czesto w swoim odrobing zamknigetym §wiecie. Napisal
wiele kompozycji zastugujacych na uwage. Przez wiele lat pracuje rowniez jako
nauczyciel, profesor muzyki w lokalnym college, piszac jednocze$nie utwory ,,...bo

powstaly one wewnqtrz mojej duszy i musialy by¢ zapisane”. (Ernesto Ferreri, 2024)

Ernesto Ferreri poznatem w 2018 roku. Po wykonaniu jego ,,Hymnus ad Cosmos” op.25
w maju 2018 zadzwonit do mnie, aby podzickowa¢ nam za prawykonanie jego utworu.
Od tamtej rozmowy zawigzala si¢ miedzy nami przyjazn, ktéra zaowocowala
prawykonaniami jego innych utworéw w ramach cyklu ,,We The People” z Orkiestra
Kameralng Connecticut Virtuosi, a w kwietniu 2024 roku, obecnoscig kompozytora
w Polsce na nagraniach trzech utwordéw i1 koncercie autorskim z orkiestrg Camerata

Gdynska.



Rozdzial I — Sylwetka kompozytora

Lata 80.- Muzyka wspélczesna w Nowym Jorku

Druga potowa XX wieku a w szczegdlnosci lata 80-te to bardzo ciekawy okres
w rozwoju klasycznej muzyki wspotczesnej w Stanach Zjednoczonych. Srodowisko
tworcze Nowego Jorku mozna podzieli¢ w tym okresie na dwie grupy, (rowniez na

podstawie polozenia geograficznego na Manhattanie):

e Grupa Akademicka (tzw. Uptown — powyzej 59-tej ulicy) zwigzana przede
wszystkim ze szkotami Juilliard School of Music, Manhattan School of Music,
oraz Columbia University. Jest to réwniez grupa kompozytorow, ktorych utwory
byly wykonywane przez tzw. establishment, i duze zespoty, tj. Filharmonicy
Nowojorscy. Grupe Akademicka reprezentuja miedzy innymi Luciano Berio',
Samuel Adler’. Wsrdd nauczycieli Ernesto rowniez znajduja sie tworcy nalezacy

do tego nurtu: Henry Weinberg®, Ludmila Ulehla* czy tez Hubert Howe®.

! Luciano Berio (1925-2003) byt wplywowym wloskim kompozytorem i pionierem muzyki elektronicznej.
Studiowat w Mediolanie oraz w Tanglewood, wspodttworzyt Studio di Fonologia w Mediolanie i prowadzit
dziatalno$¢ dydaktyczng m.in. w Juiliard School of Music. Znany z Sinfonii i cyklu Sequenza, tgczyt
techniki awangardowe z lirycznymi, literackimi i wokalnymi eksperymentami.

2 Samuel Adler (ur. 1928) jest niemiecko-amerykanskim kompozytorem, dyrygentem i pedagogiem,
autorem ponad 400 opublikowanych utworéw. Absolwent Harvardu i Boston University, wyktadat
w Eastman School of Music oraz Juilliard, a takze zatozyt Seventh Army Symphony.

3 Henry Weinberg (1931-2017) byt amerykanskim kompozytorem, znanym ze swojej muzyki kameralnej
oraz refleksyjnego podejscia do nauczania. Wspéttworzyt American Society of University Composers.

* Ludmila Ulehla urodzila si¢ w Flushing w Queens w stanie Nowy Jork. Studiowata kompozycje pod
kierunkiem Vittorio Gianniniego w Manhattan School of Music. W latach 1972-1989 byla tam
kierownikiem Katedry Kompozycji. Ulehla zostata uznana za wybitna edukatorke w konkursie ,,Kto jest
kim amerykanskich kobiet” i otrzymala nagrody ASCAP. Napisata ksigzke zatytutowana Contemporary
Harmony — Romanticism Through the 12-Tone Row, wydang przez Advance Music.

5 Hubert Howe ksztalcit sic na Uniwersytecie Princeton, gdzie studiowat u Jamesa Kirtland Randalla,
Godfreya Winhama i Miltona Babbitta. Byt jednym z pierwszych badaczy muzyki komputerowej, zostat
profesorem muzyki i dyrektorem studidéw muzyki elektronicznej w Queens College na City University of
New York. Przez 20 lat uczyt takze w Juilliard School. W 2009 r. zalozyt New York City Festiwalu
Muzyki Elektroakustycznej. Nagrania jego muzyki komputerowej (Overtone Music, CPS-8678, Filtered
Music, CPS-8719 i Temperamental Music and Created Sounds, CPS-8771) zostaly wydane przez
Capstone Records i Clusters i Ravello Records.



e Druga grupa to grupa minimalistyczna na East Village (na potudniu Manhattanu,
ponizej wspominanej 59-tej), a wiec Terry Riley®, Steve Reich’, Philip Glass®,
John Adams’, John Cage', i inni. Byli to kompozytorzy eksperymentalni,
rowniez tzw. “Noise-composers, tj. John Zorn''. Pomimo braku wsparcia od
struktur akademickich
i poczatkowo ograniczonych s$rodkéw wykonawczych, mieli oni ogromny

wplyw na ksztatt Amerykanskiej, jak rowniez §wiatowej muzyki wspotczesne;.

Podczas pobytu 1 studiow w Nowym Jorku Ernesto Ferreri, jak sam mowi, chodzit na
wiele koncertow muzyki wspodlczesnej. Byla to zapewne bardzo ciekawa seria

doswiadczen.

O kompozytorze

Urodzony w 1954 roku w Astorii, jednej z dzielnic Nowego Jorku, Ernesto Ferreri

dorastal w $wiecie kontrastow kulturowych. W dziecinstwie jego rodzina przeniosta si¢

® Terry Riley (ur. 1935) jest amerykanskim kompozytorem i pionierem minimalizmu. Jego przelomowe
dzieto In C (1964) wprowadzito do muzyki klasycznej elementy jazzu i tradycji muzyki klasycznej Indii,
innowacje Riley’a w zakresie muzyki taSmowej, improwizacji i mikrotonalno$ci miaty duzy wplyw na
muzyke eksperymentalng, elektroniczng i wspotczesng muzyke klasyczna.

’ Stephen Michael Reich jest amerykanfskim kompozytorem muzyki minimalistycznej. Znany z utworéw
takich jak Music for 18 Musicians i Different Trains, zrewolucjonizowat kompozycje poprzez techniki
fazowania, petle taSmowe i wzorce rytmiczne.

& Philip Glass jest amerykanskim kompozytorem znanym z muzyki minimalistycznej. Zatozyt Philip Glass
Ensemble. Skomponowat opery, takie jak Einstein on the Beach i Satyagraha. Jego powtarzalne struktury
i rytmiczne innowacje przeksztatcity wspotczesng muzyke klasyczng oraz muzyke filmowg na catym
Swiecie.

® John Adams to amerykafski kompozytor, znany z nowatorskiego potgczenia minimalizmu i ekspresyjnej
liryki. Do jego dziet nalezg Nixon in China, Short Ride in a Fast Machine oraz The Dharma at Big Sur.
Adams przeksztafcit wspétczesng muzyke klasyczng, nadajgc jej rytmiczng energie, polityczny kontekst
i emocjonalng gtebie.

1% John Cage byt amerykanskim kompozytorem i teoretykiem, ktéry zrewolucjonizowat muzyke XX wieku.
Zapoczgtkowat stosowanie przypadkowosci, indeterminizmu i fortepianu preparowanego. Jego ikoniczne
dzieto 4'33" zakwestionowato tradycyjne pojecia dZzwieku i ciszy. Pod wptywem buddyzmu zen Cage
rozszerzyt granice muzyki na filozofig, performans i codzienne doSwiadczenie.

" Od potowy lat 70. kompozytor, wykonawca oraz producent nagran i koncertow John Zorn jest jedng
z najbardziej wybitnych 1 charyzmatycznych postaci zwigzanych ze $wiatem awangardowej muzyki
alternatywnej, eksperymentalnej, fusion i swobodnej improwizacji, znanym jako ,,downtown” scena
muzyczna Nowego Jorku.



na przedmiescia Yorktown Heights w stanie Nowy Jork, a nast¢gpnie wyjechata do
Wioch, gdzie kompozytor mieszkat przez 2 lata w Rzymie i Abruzji (1962-1963). Ten
okres jego zycia byl pelen zmian, ktére miaty gleboki wptyw na jego wrazliwosé
artystyczng. Wrociwszy do Standw Zjednoczonych, zaczal on rozwijaé swoje
zainteresowania muzyczne. W 1964 roku ustyszat The Beatles, co zainspirowato go do
gry na gitarze. Pod wptywem takich zespotow i tworcow jak The Byrds, Cream, Jimi
Hendrix czy Led Zeppelin, rozpoczal karier¢ muzyczna, ktéra na poczatku polegata na

grze w zespotach rockowych 1 soulowych (1971-1974).

Pod koniec lat 60-tych 1 na poczatku lat 70-tych Ernesto zdobywal do§wiadczenie jako
gitarzysta, ale w pewnym momencie zaczal zauwaza¢ ograniczenia muzyki rockowe;.
Brakowalo mu swobody tworczej. Miat duzo pomystow, idei muzycznych. Pojawita si¢
potrzeba czego$ wigcej. W 1973 roku zainspirowal go zestaw ptyt z nagraniami muzyki
Beethovena, ktory zmienit jego sposob myslenia o muzyce. Szczegdlnie sonata

ammerklavier” (Sonata Nr 29, op.106) wywarta na nim ogromne wrazenie. To

wlasnie w tym okresie Artysta postanowit zosta¢ kompozytorem.

Zachecony przez swoja macoche Lyndy, ktora dostrzegla w nim talent 1 wsparta go
finansowo, Ernesto Ferreri zaaplikowat do North Carolina School of the Arts (NCSA),
gdzie zostal przyjety przez dr. Roberta Warda'?. Spotkanie z Wardem byto kluczowym
punktem zwrotnym w jego karierze. Ward, uznany kompozytor, cho¢ postrzegany przez
niektoérych jako relikt wczesniejszych epok, byt dla mtodego tworcy inspirujaca

postacig.

W ciagu czterech lat studiow w The University of North Carolina School of the Arts
(1975-1979) Ferreri, mieszkajac w akademiku, skupit si¢ na edukacji muzycznej, oraz
korzystat z aktywnego zycia spotecznego w szkole. Byl tam otoczony inspirujacymi

kolegami, miedzy innymi Danielem Foleyem', ktéry zapoznal go z symfoniami

12 Robert Ward (1917-2013) byt amerykanskim kompozytorem, laureatem Nagrody Pulitzera w 1962
roku za oper¢ ,,The Crucible”. Urodzit si¢ w Cleveland, gdzie jako chtopiec uczyt si¢ kompozycji
i harmonii. Studiowat w Eastman School of Music i Juilliard School, gdzie jego nauczycielami byli m.in..
Aaron Copland i Bernard Wagenaar. Stuzyt w armii, dyrygujac zespotem Seventh Infantry Division. Ward
byt profesorem Juilliarda i Duke University, a takze prezydentem University of North Carolina School of
the Arts. Jego tworczos¢ obejmuje osiem oper, siedem symfonii i liczne utwory choéralne. Znany jako
neoromantyk, cenit Debussy’ego, Ravela i jazz. Zmart w 2013 roku.

13 Daniel Foley (ur. 24 kwietnia 1952 w Toronto) to kanadyjski kompozytor, ktéry jako samouk juz
w wieku 15 lat zdobyt nagrod¢ BMI Award to Student Composers, ktorg wygrywat jeszcze dwukrotnie.
Studiowat w North Carolina School of the Arts pod kierunkiem Roberta Warda, a nastgpnie uzyskat tytut
magistra na University of Toronto, gdzie jego nauczycielami byli m.in.. John Weinzweig i Lothar Klein.



Mahlera i drugg szkolg wiedenska oraz monumentalnymi dzietami organowymi Bacha
i muzyka zespotu Weather Report. Ernesto rdwniez nawiazat przyjazn z Simmonsem
Jonesem', ktory wprowadzil go do muzyki Schuberta, oraz Williamem
Zimmermanem", jego nauczycielem gry na fortepianie, ktory wspierat go w muzycznej

edukacji.

Na trzecim roku studiow Ernesto poznat Barbar¢ Gallagher, swoja przyszla zone, ktora
réwniez studiowata kompozycje w NCSA. Po ukonczeniu studiéw oboje przeniesli si¢
do Nowego Jorku, gdzie Barbara rozpoczgta nauke w prestizowej Juilliard School,

Ernesto w Manhattan School of Music (1981-1982).

W Nowym Jorku Ferreri spotkal si¢ z dogmatycznym podejSciem do muzyki
wspotczesnej, ktore promowato atonalno$¢ jako jedyna akceptowalng forme wyrazu.
Ferreri postanowit jednak broni¢ swojej wizji muzyki, co ostatecznie doprowadzito do
jego wydalenia z tej Uczelni. Po przeniesieniu si¢ do Queens College (rowniez w
Nowym Jorku; 1983-1985) Ferreri kontynuowal studia kompozytorskie w klasie
Henry'ego Weinberga, gdzie uzyskal tytul magistra sztuki, piszac atonalne utwory

,»Zgodnie z wymaganiami programu’.

Po ukonczeniu studiow Ernesto Ferreri pracowat w Nowym Jorku na umowy zlecenia,
nagrywal demowki, pisal dzingle 1 pracowat jako kopista (1985-1989 - np.
przygotowanie kompletnej partytury i glosow do ,,Borysa Godunowa” Musorgskiego
dla Metropolitan Opera w Nowym Jorku w instrumentacji Igora Buketoffa, premiera
1 transmisja w Texaco Opera Theatre — grudzien 1997).

W 1989 roku Ferreri, z Zong Barbara, powrdcit do Karoliny Poétnocnej, gdzie rozpoczat
prace jako profesor muzyki, poczatkowo na Brunswick Community College w Boliwii

(Karolina Pétnocna, 1991-1993), a pdzniej w Cape Fear Community College (1993 -)

Od okoto 1988 roku Ferreri zainteresowat si¢ nowg technologi¢ MIDI, ktéra stata sie
kluczowym narzedziem w jego pracy. Syntezator pozwolit mu eksperymentowac

z dzwigkiem, rozwija¢ kompozycje i realizowaé pomysty w sposob, ktory wczesniej

Pracowat jako wykladowca w NCSA oraz na University of Guelph, ale od 1986 roku poswigcit si¢
w calosci komponowaniu. Styl Foley’a ewoluowatl od formalizmu lat 70. do ,humanistycznego
ekspresjonizmu” inspirowanego jego badaniami etnomuzykologicznymi.

4 Przyjaciel rodziny, cztowiek kultury, kompozytor, fotograf, autor (od E. Ferreri)

> William H. Zimmerman, profesor fortepianu na NCSA — ucze Waitera Spry’ego i Ernsta Bacona.



bylby niemozliwy. MIDI otworzyto przed nim nowe mozliwosci, umozliwiajac réwniez
prezentacj¢ jego tworczosci w formie nagran audio. Syntezator stal si¢ dla niego
,kompozycja na sterydach”, oferujac dostep do wielu wersji pomyshu i pozwalajac na

wybor najlepszych z nich.

Jego praca zostata doceniona przez regionalne instytucje artystyczne, co zaowocowato

nagrodami i wyrdznieniami:

Stypendium im. Vittorio Gianniniego za kompozycje¢ muzyczng — Karolina
Potocna Szkota Sztuk Pigknych 1976-77 1977-78

e Stypendium dla mtodych artystow — Rada Sztuki Lower Cape Fear 1992

e Lista artystow goscinnych Karoliny Péinocnej — Rada Sztuki 1992

e Stypendium dla kompozytorow Karoliny Poinocnej — Rada Sztuki 1993

e Wyrdznienie (Symfonia C-dur 2000) Minnesota Orchestra 2002

Obecnie Ernesto Ferreri, wraz z zong Barbarg i ich dwiema corkami, Meredith
1 Melanie mieszka w Karolinie Pétnocnej 1 weigz pracuje jako profesor muzyki na Cape
Fear Community College. Praca ta  zapewnila mu warunki do ,,powrotu”

i skoncentrowania si¢ na tworczosci muzyki koncertowe;j.

Nauczyciele i inspiracje

Tworczos¢ Ernesta Ferreri odzwierciedla szerokie zainteresowania muzyczne. Styl jego
kompozycji opiera si¢ na klasycznych wptywach, w szczegdlnosci Beethovena oraz
p6zniej nabytym podziwie dla symfonii Mahlera, dziet organowych Bacha, Mozarta
1 Schuberta. Wsrdd zyjacych kompozytoréw Ernesto szczeg6lnie podziwia

Davida del Tredici'é, Michaela Daugherty'ego'’, Aarona Jay Kernisa'® oraz Thomasa

6 David Walter Del Tredici otrzymal nagrode Pulitzera. Byt rowniez stypendysta Guggenheima
i Woodrowa Wilsona. Del Tredici uwazany jest za pioniera ruchu neoromantycznego. Los Angeles Times
okreslit go takze jako ,,jednego z naszych najbardziej ekstrawaganckich kompozytorow outsiderow”.

7 Michael Daugherty (ur. 1954) to amerykanski kompozytor ceniony za barwng, rytmicznie zywg
muzyke, ktdra tgczy tradycje klasyczne z popkulturg i amerykanskim folklorem. Jego utwory, takie jak
Metropolis Symphony i Dead Elvis, odzwierciedlajg figlarny, postmodernistyczny charakter. Daugherty
wyktada na Uniwersytecie Michigan i zdobyt wiele nagrod Grammy.

8 Aaron Jay Kernis (ur. 1960) to uznany amerykanski kompozytor, znany z emocjonalnie glebokiej
i stylistycznie réznorodnej muzyki. Laureat Nagrody Pulitzera i Grammy. Kernis wykfada na Uniwersytecie
Yale i jest ceniony za umiejetne tgczenie liryzmu, intensywno$ci i wspdtczesnej wrazliwosci.



Adésa'. Awangarda, ktorg zaszczepil mu Daniel Foley, nadal go fascynuje swoja

dziwnoscia, ,,przypominajac psychodeli¢”, ktdrg rowniez ceni.

Jak twierdzi sam kompozytor, inspiracjg dla niego byly rdwniez utwory neoklasykéw
amerykanskich, a w szczegélnosci Eliasa Tanenbauma® oraz Davida Del Tredici,
a takze kontakty z tworcami muzyki ,,rozrywkowej” tamtego okresu: Doug E Fresh?!,
Andrew Lloyd Webber”, Rupert Holmes*, Booby Gordon*, Jellybean® i Marley
Marl*.

Ernesto Ferreri okre§la samego siebie jako ,outsider.” Jego muzyka miata, jak na
owczesny czas, charakter tradycyjny, mozna powiedzie¢ niepostepowy. Po zakonczeniu
studiow w 1985 roku Ferreri postanowil zaprzesta¢ tworzenia utwordéw ,muzyki

powaznej”, bo nie mial mozliwosci ich wykonania i odstuchania.

¥ Thomas Adés (ur. 1971) to brytyjski kompozytor, dyrygent i pianista, ceniony za pomystowsg,
emocjonalnie intensywng muzyke. Do najbardziej znanych dziet nalezg Asyla, The Tempest oraz
Totentanz.

2% Elias Tanenbauman - Urodzony w 1924 roku w Brooklynie w Nowym Jorku, Elias Tanenbaum uczyt
si¢ gry na trgbce 1 gral w wielu zespotach jazzowych. Ukonczyt Juilliard School of Music i Columbia.
Studiowat kompozycje u Dantego Fiorillo, Bohuslava Martind, Otto Lueninga i Wallingforda Rieggera.
Jego utwory obejmuja muzyke koncertows, jazzowa, teatralng, telewizyjna, baletowa oraz muzyke
elektroniczng i komputerowa. Tanenbaum byt zatozycielem i dyrektorem Electronic Computer Music
Studio oraz cztonkiem wydziatu kompozycji w Manhattan School of Music w Nowym Jorku.

2l Douglas Davis (ur. 17 wrze$nia 1966), znany zawodowo jako Doug E. Fresh, to urodzony na
Barbadosie amerykanski raper, producent muzyczny i beatboxer, znany rowniez jako ,,Human Beat Box”.
Jest pionierem amerykanskiego beatboxingu XX wieku, a jego niezwykla umiej¢tnos¢ pozwala mu
precyzyjnie nasladowac perkusj¢ oraz rozne efekty specjalne, uzywajac jedynie ust, warg, dziaset, gardta,
jezyka i mikrofonu.

22 Andrew Lloyd Webber, Baron Lloyd-Webber (ur. 22 marca 1948) to angielski kompozytor i impresario
teatru muzycznego. Wiele jego musicali bylo wystawianych przez ponad dekade zaréwno na West
Endzie, jak i na Broadwayu. Skomponowat 21 musicali.

2 Rupert Holmes (urodzony jako David Goldstein; 24 lutego 1947) to brytyjsko-amerykanski
kompozytor, piosenkarz, autor tekstow, dramaturg i pisarz. Jest szeroko znany z przebojowych singli
Escape (The Pifia Colada Song) (1979) oraz Him (1980). Jest takze znany ze swoich musicali, w tym The
Mystery of Edwin Drood, ktéry przynidst mu dwie nagrody Tony.

* Booby Gordon - Rezyser Dzwicku z Nowego Jorku. Pracowal duzo w “On Broadway Studios” i The
Hit Factory”.

2 John Benitez (ur. 7 listopada 1957), znany rowniez jako Jellybean, jest amerykanskim muzykiem,
autorem piosenek, DJ-em i producentem muzycznym. Produkowat i remiksowat utwory takich artystow
jak Madonna, Whitney Houston, Michael Jackson.

% Marlon Lu'Ree Williams (ur. 30 wrzes$nia 1962), lepiej znany pod pseudonimem Marley Marl, to

amerykanski DJ, producent muzyczny, raper i zatozyciel wytworni ptytowej, dziatajacy gtownie
w muzyce hip-hopowe;.
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W tym czasie kompozytor, aby zarobi¢ na zycie, zajal si¢ dziatalno$cig komercyjng.
Nagrywal na zlecenie juz wczes$niej wspomniane dema R&B. Jak sam wspomina,

zakupit tak zwany sprzet: syntezatory, miksery itp.

Zapoznanie si¢ z nowo powstalym (1983) systemem MIDI, oraz tak zwane
probkowanie instrumentow, dato mu mozliwos$¢ odstuchania dzieta 1 pozwolito mu na

powrot do kompozycji.

W 1988 roku Ferreri skomponowal dwa utwory na orkiestre. Pierwszg z nich byta ,,New
Age Folk Music” (post-minimal pop), druga byto ,,Z Przygod Gila Blasa” (utwor

neoromantyczny ukonczony w 1989 roku).

Poniewaz Ernesto Ferreri pracowat ,,samotnie”, jego proces artystyczny polegal na
realizacji pomystéw podczas wielu wieczoréw ,,przesiedzianych” w swoim studio,
czasami do wczesnych godzin porannych. Nie miato znaczenia, czy to byly utwory
oryginalne lub nowe dla kogo$ innego. Dla Ernesto Ferreri byt to proces odkrywania

stylu muzyki wtasnej. Jak okresla: ,, To wszystko byto dla mnie nowe”.

Jego twoérczosé, cho¢ réznorodna, ukazuje pelne zaangazowanie i pasje. Utwory
studenckie, eksperymenty stylistyczne i kompozycje koncertowe pokazuja, jak wiele
nauczyl si¢ Ernesto na swojej wilasnej, oryginalnej drodze artystycznej. Dzigki

technologii MIDI moégt eksperymentowac i rozwija¢ swoj unikalny styl.

Dorobek artystyczny

Ernesto Ferreri jest w pewnym sensie ,,outsiderem” wspotczesnego jemu $rodowiska
muzycznego. Pozwala sobie na powrdt do rozszerzonej sonorystyki tonalnej, a wigc
w pewnym sensie odrzuca kierunek awangardowy. Tworzy tez utwory “komercyjne”,

niezwigzane z ,,muzyka powazng”, ale pisane dla masowego odbiorcy.
Tworczos$¢ Ernesto Ferreri mozna podzieli¢ na dwie szerokie kategorie:

e utwory na sal¢ koncertowa,

e muzyka popularna do wykorzystania komercyjnie.

W grupie koncertowej/klasycznej mozemy wyodrebni¢ trzy kategorie:
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e Muzyke pisang jako ¢wiczenia na wzorcach ,,akademickich” - studia nad fuga
1 sonata, itp.,

e Okres tworczosci pozniejszej, dojrzale] — to utwory neoromantyczne,
w ktérych widoczne sa wpltywy kompozytorow wiedenskich: Mahlera,
Schoenberga, itp. W niektorych utworach Ferreri uzywa rowniez elementow
ekspresjonistycznych. Przyktadem tego moze by¢ jego trio smyczkowe op. 12.

e Trzecia grupa to utwory ,fusion” - dzieta wykorzystujace skale/harmonie
bluesowa, a takze rytmy bardziej kojarzone z muzyka popularng i jazzem.
Dzieta te nawigzuja do tradycji europejskiej, ale maja rowniez wyrazny

pierwiastek amerykanski.

. W swojej muzyce swobodnie czerpie stylistycznie, formalnie, duchowo z inspiracji
obydwu szkot wiedenskich. Przestali by¢ oni idolami, a raczej przeksztalcili sig
w uwewnetrznione rozmowy, ktore przejawiajq si¢ na zewngtrz w moich kompozycjach”.

- Ernesto Ferreri, 2024

Neoklasyczny charakter twérczosci:

Ernesto Ferreri jest wedtug mnie kompozytorem neoklasycznym. Musimy jednak tutaj
wyjasni¢ to pojecie, przynajmniej w kontekScie jego twoérczosci, bo neoklasycyzm

1 neoromantyzm moze by¢ réznie rozumiany.

Ernesto postuguje si¢ rozszerzonym jezykiem tonalnym, a wigc powraca lub nigdy nie
zagubil poczucia klasycznej (romantycznej) tonalnosci. Jest rowniez oczywiste, ze nie
jest on tym systemem ograniczony. Pozwala on sobie na swobodg, w ktdrej przeplataja
si¢ elementy tonalne, tonalnie rozszerzone i atonalne. Jednak wyraznie on sam okresla

sekcje, fragmenty jezykiem systemu klasycznego, i to wlasnie tonalno$¢ stanowi punkt

wyjsciowy.

Jedna z wazniejszych cech tak zwanego neoklasycyzmu jest powrot do muzycznych
form klasycznych, wsréd ktorych forma allegra sonatowego jest chyba najwazniejszg.
Ferreri we wszystkich opisanych w tej pracy utworach, uzywa formy sonatowej jako

podstawy konstrukcyjnej formy utworu. To wlasnie ta cecha, moim zdaniem bardziej
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niz tonalno$¢ i pewnego rodzaju klasyczna sonorystyka, wskazuja nam na neoklasyczny

charakter jego tworczosci.

Trzeba tu tez zaznaczy¢, ze jako kompozytor amerykanski, a wiec wychowany na
odmiennych inspiracjach muzycznych od tych ,klasyczno - europejskich” Ernesto
odnosi si¢ do zagadnien formy i tonalnosci, odzwierciedlajagc w swoich kompozycjach

elementy muzyki amerykanskiej w potaczeniu z fascynacja klasyka europejska.

Lista utworow:
Tytul | Rok | Instrumentacja | Styl

o Kwartet Smyczkowy Nr 1, Op.1 | 1976 | kwartet smyczkowy | amerykanski

e Trio Smyczkowe, Op.2 | 1977 | trio smyczkowe | ekspresjonistyczny

e Aria di Concerto, Op.3 | 1978 | orkiestra kameralna | neoromantyczny

e Divertimenti, Op.4 | 1978 | flet, obdj, klarnet, skrzypce, altowka | romantyczny

e Symfonia w C 2000, Op.5 | 1978 | orkiestra | neoklasyczny

e Studia Klawiszowe w Stylu Barokowym, Op.6 | 1976 | fortepian/instrument
klawiszowy | neobarokowy

e Symfonia na Orkiestr¢ Smyczkowa, Op.7 | 1979 | orkiestra smyczkowa
| neobarokowy, neoromantyczny

e Contrafunktus I, Op.8 | 1980 | 2 fortepiany | amerykanski, ragtime

e Contrafunktus II, Op.9a | 1981 | 4 saksofony, perkusja, kontrabas | fusion

e Sonatina na Fortepian, Op.10 | 1981 | fortepian | ekspresjonistyczny

e Fantazja-Wariacje na Trio Smyczkowe, Op.11 | 1981 | trio smyczkowe
| ekspresjonistyczny

e Trio Smyczkowe, Op.12 | 1984 | trio smyczkowe | ekspresjonistyczny

e Contrafunktus III | 1987 | syntezator | fusion

e 7 Przygdd Gil Blasa, Op.13 | 1989 | orkiestra | neoklasyczny, romantyczny,
nowoczesny

e Milody Gil Blas, Op.14 S | 1999 | orkiestra | neoromantyczny

e 2 Scherzi Gil Blasa, Op.15 | 1994 | orkiestra | neoromantyczny

e 2 Piesni Blake’a, Op.16b | 1995 | glos / orkiestra | neoromantyczny

e Piesni Blake’a, Op.16 | 1995 | gtos / orkiestra | neoromantyczny

e Kamienny Gil, Op.17 | 1994 | orkiestra | neoromantyczny
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e Trans, Op.18 | 2000 | orkiestra | awangardowy

e Kwartet Smyczkowy Nr 2, Op.19a | 2003 | kwartet smyczkowy |
ekspresjonistyczny

e 2 Matz Settings, Op.19b | 2003 | gtos / fortepian | neoromantyczny

e ... World Turns..., Op.20 | 2002 | orkiestra | awangarda pop

e Mini-sonata, Op.21 | 2004 | puzon, fortepian | amerykanski

o Kwartet Smyczkowy Nr 3, Op.22 | 2005 | kwartet smyczkowy | neoromantyczny

e Kwartet Smyczkowy Nr 4, Op.23 | 2004 | kwartet smyczkowy | neoromantyczny

e Wariacje Insomniaka, Op.24 | 2007 | fortepian | neoklasyczny

e Hymnus ad cosmos, Op.25 | 2007 | orkiestra smyczkowa | new age,
neoromantyczny

e Kwartet Smyczkowy Nr 5, Op.26 | 2009 | kwartet smyczkowy | neoromantyczny

e Verlangen, Op.28 | 2009 | orkiestra smyczkowa | neoromantyczny

e Glitzen/Bangen, Op.29 | 2010 | orkiestra | amerykanski

e Eine kleine Cafémusik, Op.30 | 2012 | trio fortepianowe (skrzypce, wiolonczela,
fortepian) | neoklasyczny, neoromantyczny

e Das Traumcafé, Op.31 | 2013 | trio fortepianowe (skrzypce, wiolonczela,
fortepian) | ekspresjonistyczny

e Oktet, Op.32 | 2013 | klarnet, fagot, rog, 2 skrzypce, altowka, wiolonczela,
kontrabas | romantyczny

e 6 Preludiow | 1974 | gitara | klasyczny

e Adagio i Fuga na Kwartet Smyczkowy | 1975 | kwartet smyczkowy | klasyczny

o Kwartet Klasyczny | 1981 | kwartet smyczkowy | klasyczny

® Muzyka Ludowa New Age | 1988 | orkiestra | post-minimal pop

e Modliszka | 1991 | syntezator | jazz fusion

e Liryka | 1995 | orkiestra | symfoniczny fusion

e Ariaa Azzura | 2001 | glos / fortepian | neoromantyczny

e Rock the House | 2015 | orkiestra | awangarda pop

e Maly Menuet w B-dur | 2017 | kwartet smyczkowy | neoklasyczny

e Non ho paura | - | glos, fortepian, bongosy | neoromantyczny

W ramach mojej pracy chce przyblizy¢ cztery utwory na orkiestr¢ kameralng napisane

przez Ernesto Ferreri pomigdzy latami 1978 - 2013. Te utwory to:
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Symfonia na Smyczki, Op.7 (1979),

“Hymnus ad Cosmos”, Op.25 na orkiestre smyczkowa (2007),

“Verlangen” (Pragnienie), Op.28 na orkiestre smyczkowa 2009), oraz

Oktet, Op.32 (wykonany w skladzie na orkiestr¢ kameralng: klarnet, fagot,

waltorni¢ 1 smyczki
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Rozdzial I - Symfonia na Smyczki op. 7 (1979)

"W 1979 roku, jakies 43 lata temu, po ukonczeniu formalnych lekcji kompozycji
u Roberta Warda, napisatem Symfonie na smyczki. Okazuje sie, Ze dla rozwoju
osobistego trzeba podjg¢ pewne prace. Umozliwiajq pozniej wszystko, co jest mozliwe

i ksztaltujq przyszlg wrazliwosc.

Fuga podwdjna, nawigzujgca do zabiegow fugalnych, opisuje takZze w tytule element
mysli symfonicznej, ktory nadaje temu utworowi specyficzny charakter”. - Ernesto

Ferreri?’

Ernesto Ferreri ukonczyt Symfoni¢ na Smyczki, op. 7 w 1979 roku, ale pracowatl nad
utworem ponad dwa lata. Jak sam wspomina, byto to ,,dzielo trudne”. Kompozytor
zmagat si¢ z okresleniem formalnym utworu. Poczatkowo chcial caty utwor napisaé
w formie polifonicznej, pézniej poszukiwat sposobéw na potaczenie w nim dwoch idei

muzycznych: polifonicznej i, jak sam okresla, symfoniczne;.

Juz z samym tytulem jest pewnego rodzaju klopot. Wynika on z tego, ze kompozytor
napisal jednoczesciowy utwor, ktory tylko czesciowo odnosi si¢ do formy sonatowe;.

Wida¢ w nim roéwniez elementy strukturalne muzyki barokowe;j.

Utwor rozpoczyna si¢ ekspozycja polifoniczng w formie fugi. Jest to ciekawa idea

zamiany formy ekspozycji tematu allegra sonatowego na ekspozycje¢ polifoniczna.

Ferreri rowniez stosuje w ekspozycji (i w kilku innych polifonicznych momentach
utworu) technike¢ kompozycji tzw. inwencji, w ten sposdb odnoszac si¢ do struktur
muzyki barokowej. Wybor tego rodzaju metody budowania struktur polifonicznych daje
tworcy swobode, ale jest blizsza baroku, niz klasycznej formy sonatowej; forma

inwencji muzycznej jest bardziej otwarta niz pdzniejsze formy muzyczne.

Utwor jest zbudowany na formie Allegra Sonatowego. Mozna w nim rozpoznaé
elementy pierwszego i drugiego tematu, ich kontrastowos$¢ jest oczywista. Kompozytor
traktuje idee ,,przetworzenia” jako w pewnym sensie element niestabilny, ktory moze
pojawi¢ si¢ w kazdym momencie, a wigc nie jest ograniczony okreslong przestrzenia

CZasowg CZy muzyczng.

7 E. Ferreri, Rozmowa przed koncertem i nagraniem z Kameratq Gdynskq [w:] 2024.
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Akademicki charakter Symfonii

Posroéd utworéw przedstawionych w mojej pracy, Symfonia na Smyczki, op.7 zajmuje
miejsce szczegdlne. Jest to najwczesniejszy z przedstawionych utworow, 1 jednoczesnie
utwor o najbardziej ,,akademickim” charakterze. Wtasnie w symfonii mozna odnalez¢
elementy wskazujace na trudno$ci, z jakimi Ernesto zmagal si¢ w poszukiwaniu
wlasnego stylu. Juz tu kompozytor probuje odnies¢ si¢ do struktury allegra sonatowego,
1 to w Symfonii eksperymentuje, probujac stworzy¢ forme wilasna, oryginalng. W jakim
stopniu jest to eksperyment udany, zalezy oczywiscie od odbiorcy. Uwazam, ze warto
si¢ temu utworowi przyjrze¢, aby moc zobaczy¢ kolejna, oryginalng interpretacj¢ formy

allegra sonatowego.

Material tematyczny

Ernesto Ferreri wspomina, ze inspiracja tematyczng Symfonii byt jeden z motywow
Ciaccony na skrzypce solo J. S. Bacha (np. altowka, temat I, takty 1- 3), oraz motyw
z Koncertu na orkiestre¢ Beli Bartoka (np. altowka, temat II, takty 12-15). Nie s3 to

jednak cytaty, a raczej inspiracje, musimy wigc przyjac te stwierdzenia bezkrytycznie.

Nie jest przypadkiem, ze temat barokowy jest przedstawiony w formie polifoniczne;j,
a temat pdzniejszy w formie ,,symfonicznej.” Ta fuzja idei byla inspiracja dla catego
utworu, ale, jak juz wspominatem, rowniez stanowita wyzwanie dla kompozytora. Ja
uzywam tutaj terminologii okreslonej przez samego tworce; stwierdzenia struktura
polifoniczna vs. struktura symfoniczna funkcjonuja jako idee opozycyjne. Caly utwor
oparty jest w zasadzie na tych dwoch materiatach tematycznych. Rzadko dodany jest
inny materiat. Obydwa tematy s3 ewentualnie pokazane w obydwu formach,

1w réznych ,,odstonach”.

Nowa mys$l muzyczna pojawia si¢ dopiero w takcie 229. Jest to juz w zasadzie koda
utworu. Kompozytor przedstawia tu nowg ideg, aby powoli, do konca utworu zagubic,
zamazaé temat i zakonczy¢ utwor w sposob otwarty jakby nieskonczony. (Nasuwa si¢

pytanie, czy nie byto moze pomystu na dalsze cze¢sci.)
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Analiza Symfonii

Utwor jest jednoczegsciowa tzw. wielka formg muzyczng. Wewnatrz utworu ztozonego
z 258 taktow mozna wyodrebni¢, na podstawie zmian charakteru, tempa, struktury
muzycznej, pie¢ sekcji. Nie korespondujg one doktadnie z formg allegra sonatowego,

ale dla zasady pozwole sobie je w ten sposob przedstawic:

5-czeSciowa struktura

Ekspozycja:

e - A—poczatek (a-moll) — Temat 1

e - B (takt 35) — Allegro Moderato (es-moll) — Temat 2
Przetworzenie:

e - (C (takt 84) — Litera K — stretto (modulacje zaczynajace si¢ od #-moll)
Repryza:

e - D (takt 119) — Allegro Moderato (Es-dur) — Temat 2

e - E (takt 229) — Adagio, powr6t s. 12 (a-moll) — Temat 1

Utwor rozpoczyna si¢ ekspozycja fugalng pierwszego tematu (Bach — Chaconne)
w tempie Adagio. Drugi temat (Bartdk) pojawia si¢ po raz pierwszy, krotko, w takcie
12, grany przez altowki. W takcie 15 krotki fragment stretto prowadzi do fermaty

w takcie 17.

W takcie 22 kompozytor ponownie wprowadza drugi temat, tym razem w strukturze
homofonicznej, grany przez kontrabas. Fragment przejSciowy prowadzi do drugiej
czesdci, rozpoczynajacej sie¢ w takcie 35. Oznaczenie tempa zmienia si¢ na Allegro

Moderato.

Drugi temat zostat przedstawiony w formie fugi — najpierw w altowkach, potem
w wiolonczelach 1 skrzypcach. Sekcja ta stopniowo przyjmuje bardziej homofoniczny

charakter i kulminuje w takcie 69 fermata na ostatnim z kilku pionowych akordow.

Wyraznie mozna dostrzec typowa dla allegra sonatowego relacje grup tematycznych

miedzy sekcjami A 1 B. Kazda z tych sekcji jest rowniez fuga.

Utwor kontynuuje przejsciem stretto do sekcji C, ktora rozpoczyna si¢ w takcie 84. Tu
zaczyna si¢ rozwinigcie formy sonatowej. Na poczatku tej czesci kompozytor
wykorzystuje gtownie materiatl z pierwszego tematu, a drugi temat pojawia si¢ jedynie

w wiolonczelach w takcie 90. W taktach 111-118 nast¢puje kulminacja rozwinigcia, po
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ktérej rozpoczyna sie¢ repryza, zaznaczona fugalng ekspozycja drugiego tematu

(Bart6k). Sekcja ta prowadzi do podwojnej fugi w takcie 154.

Wyraznie rozpoznajemy emocjonalng kulminacje utworu w taktach 216-218. Fragment

taczacy prowadzi do nowego materiatu muzycznego w ostatniej sekcji (E) w takcie 229.

Styszymy material motywiczny pierwszego tematu jako kontrapunkt do nowego tematu.
Ta czgs$¢ prowadzi do kody, ktora rozpoczyna si¢ w takcie 252. Koda zamyka utwor,

stanowigc ostateczne podsumowanie obu gtownych tematéw Symfonii.

Catos¢ utworu charakteryzuje si¢ szerokim zakresem dynamicznym: od eterycznych
wejs¢ ppp po kulminacje fff. Dynamika stopniowana moze by¢ uklonem w strone
praktyki barokowej, jednak Ferreri stosuje ja z nowoczesng ekspresyjng subtelnoscia.
Narastajace crescendo i nagle spadki glosnosci odzwierciedlaja przeplyw napigé
tematycznych. Pod wzgledem stylistycznym utwor stanowi synteze stylu barokowego
— technika fugi, zapozyczenia tematyczne od Bacha (i Bartoka), wywazone podejscie
do pracy motywicznej — potaczong z neoromantyczng ekspresyjnoscia, okazjonalng

niejednoznaczno$cig harmoniczng i eksperymentami fakturalnymi.
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To Adrian Sylveen

and his Connecticut Virtuosi

Ernesto Ferreri

Symphony for Strings
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Rozdzial II1 - Hymnus ad Cosmos op. 25 na orkiestre smyczkowa (2007)

Rozwoj stylistyczny utworow pozniejszych

Kolejne trzy utwory Ernesto Ferreri to pozycje pdzniejsze. Dzieli je od Symfonii prawie
trzydziesci lat. Jest oczywiste, ze utwory te sg pozycjami duzo bardziej dojrzatymi.
Wida¢ w nich pewnego rodzaju *latwos¢ tworcza wynikajaca ze zdobytego
do$wiadczenia, glebi zrozumienia wlasnego warsztatu muzycznego oraz pewnego
rodzaju wolno$¢ ekspresji nieograniczona wymaganiami akademickimi. Objawem
dojrzatosci artystycznej sa rdwniez elementy programowe, przedstawione w tytulach,

a stuzace jako kierunek, cel, ,,przyczyne” utworu.
Opis utworu

” Tutaj rozwazana i badana jest zawieszona kontemplacja pod warunkiem, Ze tak
naprawde nie wiemy nic o rzeczywistoSci. By¢ moze kwestie wiary i nauki
wywolaly wiecej zamieszania — tak intonuje solo wiolonczeli w petnym bolu
monologu/pytaniu. Odpowiada na to twierdzqca Zyczliwos¢ wobec faktu naszego
istnienia i pomimo wielu smutkow w nim zawartych, ta egzystencja jest pigkna,
musi by¢ wiecej radosci niz smutku, inaczej nie bytoby nas. Wszechswiat jest
matkg/ojcem wszelkiego zycia imitosci. Utwor ten zawiera elementy ,,New
Age”, a nawet muzyki kosmicznej. Mimo to jest mocno osadzony w tradycjach

zachodniej muzyki artystycznej”. - Ernesto Ferreri.”®

Hymnus to utwér kontemplacyjny. W czterech stronach partytury znajdujemy utwor
peten emocjonalnych przemyslen, odcieni, koloréw, idei muzycznych. Hymn ku
kosmosowi — przywotuje wizje dzieta zanurzonego w rytualnym bezruchu, pelnego
muzycznej kontemplacji, w ktorej cisza staje si¢ wartoscig, a dzwigk — przestrzenia.
Kompozycja wpisuje si¢ w estetyke pdznego XX 1 wezesnego XXI wieku, gdzie
duchowy minimalizm splata si¢ z nowoczesng tkanka brzmieniowa, tworzac pejzaz

dzwigkowy réwnie mistyczny, co wyrafinowany.

Utwoér napisany jest na orkiestr¢ smyczkowag w skladzie czterech partii skrzypiec,

dwoch partii altowek, dwoch wiolonczel 1 pojedynczej partii kontrabasu.

2 E. Ferreri, Rozmowa przed koncertem i nagraniem z Cameratq Gdynskq w 2024,
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Utwor $wiadomie opiera si¢ tradycyjnym zasadom tonalnej progresji, zamiast tego
koncentrujac si¢ wokét wybranego obszaru lub tez klasteru dzwiekowego. Jego barwa

harmoniczna wyptywa z relacji interwatowych, ktore ksztaltuja przestrzen dzwigkowa.

Otwarte interwaty — dominujace kwinty i oktawy — nadajg brzmieniu ponadczasowa,
,kosmiczng” kolorystyke, pozbawiong tradycyjnych napig¢ tonalnych, a dysonanse nie
pelnia tu roli napigcia wymagajacego rozwigzania. To wlasnie crescenda i1 decrescenda
stanowig gltowne sily formotworcze, wazniejsze od zmian harmonicznych. Forma

wylania si¢ z czasoprzestrzeni utworu bardziej niz jakakolwiek modulacja.
Material tematyczny i analiza strukturalna

Struktura oparta jest na czterech pokazach tematycznych opartych na prostym motywie

6semkowym rozwijanym w sekwencje motywiczne w strukturach polifonizujacych.

Pierwszy pokaz to takty 9-33. Kompozytor uzywa rowniez fragmentéw tej struktury
motywicznej w inwersji w materiale kontrapunktu. W takcie 25 pojawia si¢ nowa idea
muzyczna. Pasaze szesnastkowe prowadza do fermaty i1 crescendo do fortissimo

w taktach 22-23. Dwie grupy nagtych trzydziestodwojek dodajag muzycznego napigcia.

Drugi pokaz tematu od taktu 34 w dynamice piano jest krotka, trwa zaledwie sze$¢
taktow. Oczywiscie w tempie okreslonym przez kompozytora jako ,,Very Slow and
Sustained” (Bardzo wolno i jednostajnie) pomimo zaznaczonego ,, Poco piu mosso” jest
to wystarczajacy czas, aby na nowo zbudowaé napiecie do kolejnej 10-sekundowe;j

fermaty w takcie 40.

Kolejna, trzeci pokaz to kolejne pianissimo w takcie 44 (temat pojawia si¢ w takcie 48).

Tym razem motyw jest rozwinigty w formie 8-taktowej frazy.

W takcie 56 pojawia si¢ nowy temat motywiczny w pierwszych skrzypcach,
a pierwotny motyw utworu jest uzyty jako akompaniament w strukturze polifonizujacej

w skrzypcach II 1 altowkach.

Stretto rytmiczne w taktach 64-71 prowadzi do krotkiej kadencji wiolonczeli. Coda
utworu, jako ostatni (czwarty) pokaz tematyczny, zaczyna si¢ od taktu 87. Jest to
w zasadzie dlugie diminuendo prowadzace do kompletnej ciszy. Coda zbudowana jest

na oryginalnym materiale motywicznym.
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Ernesto Ferreri

Pokaz 1

. molto Tempa

Very Slow and Sustained

Wstep

i .-”& m w Ei 2 i Iy v v
1 I e T ,-.v,,.\ i \ ;oo M “w« o 5 |H T .
T L l /, /, i u .,‘ §in J T- .‘c e
T 1k T TI™
ia R 1 N 1 N S . . e R e ey el e R e e
--.:\W :.._M\m 2 gy ﬁ "” " . T _.J T = (e S = e e * *
Ml Ll B, me = HHE  RiH s Mm 4l 1--
= | I N i b
E=2 H £
il i O A
M N aw,l-.a/ mH /AN JiM i i M1 ]
A ,5 = M i 1 U T 1 H e e
ML W ] W h;mm u.mmu Ly d 3 a” ..“ \ b
o N s e M WS | & ] & il 1] q ; p
C TR\ T E[TT T € -MPWJ ¢ “Jg mverm el elllliz m [ e e TN T e
mll ™ ™ ™ ]
ol L V- - -1
| (A r i)
TN WIIWAWIANIN 2 AT (Y (S TN SRR S e it )
Il I M AN N[ HE i i
ﬁ--. Th A A SN = 1 - TS ([T = HAHES  AMH S
i a0 S O O O o s =t W o A A R 0 )| [ [ || [
o i
IIREIJIIN ol 2o NE ﬂg Hﬁ. T AU \wd
HH =t M, 1 H i il {all]
1 b .-.J .I-.. .P‘”/ nJ./ il il W 5| |[sH h -.m/ -w/ ._a/ .v/ #.
VARV Z Il w ‘ i #” _
i N ) T nl WL & w\ _ a1l i m
0 Uit g W
J||-., |1-.. g Nl[; Nlua Vil auni /i M TIH: TN ._..i..‘,, ..::f/ I IU/ |||U, ﬁ Y ﬁ agn W
L | .--.tm .I.t g .N» 1l ﬂ‘. b 1] v v M il W..
g g 5 M M MES
Tk Tk J1E S| o MHH A il 1 1N 1 1] HH 2 MH nmu
I 1 A v R NIl i J J b dm_l i & N8
- e 1||| Nl \ﬂf.lu \Afi.. |r|)_ i , .[ué,m Hby m il "
1 T W T W m Ap Wﬂhi w“ ﬂ._r,- W ---ﬂ__ W -.-,_ w“ |1 | ] ] |
. o are ‘e s o ot E ﬁJ, Ih] b a aH
nﬂu NES N NG %n MN ol 23 Twn !
1 ™
Y o o w5 a 5 o e ™ ™ e nmy l-im TR muul muLl
= & = = i, K] T 11M uV uV w v 7] ) | L Lo
N T B kvl 0 £ O .. ... NN N 1 O 1
= = $
> > > = > > > > =

July 21-26 Wilmington, NC
© 2007 by Ernesto Ferreri
All Rights Reserved

35



cut off violently

crese,

36

Az

<o 0fto--

vib.

g

— mp

rp

i | I A
a N b Tk L—il
p! Ju L bl
pedl el T TR WL 18 1] p L ] 1 |l TN, I, ATH il M
1 i i G | T 5OTHE Y T T IS ol 5| ol
2 1108 b 1 A -b -.u h L ML oY W o ol ! A g
m iA= |} 3 Lt} fats] / / / W 1 L] s T ol m
= Il "I = | Wl
m W .n.i Lw.” . . m i i 11 |||-, R NI ..\“.ir.
y SRR E A. (I p g P m‘ g W s SN 4 (U ] 11 S
m _M_ M- v.lﬁ TN & TIm ] hr- 2, JITRY = JLRNENEN TR 1Y _m_ W - X m W“
ELQ ¢ H[[][.¢ = ¢ = [SEINSE IR C = (= e I T 118
.m w ﬁ W ﬁ W ﬁ m “a pl plL :nu.-/ ....”W/J lnmuw M ,,_ u“ﬂj : \
I,
s I Al A sl Al A4 M A o A AY
il 0 i ]
. Mm m bt 11 | pl A_,., J i W
1 I
H \ il h{ 1 bl Ml nnEInE
w@ﬁ-. m,m,ﬁ-- REHH| & & Gl g Cnb SeSH || el & ¢ | | |
Piiingraiis et e R | Y
.=H-.4— ...IJ I "” oK u”hVﬁ - uu.Vﬁ = 5 3 8 &
in SR T T e |
] He 1 1 S
] i i (i (R i Y & H , ]
ol 1l . TN, 4 A M wH M » mH MHV M.H *”.P m 3 m fm FM
ﬁ .‘_,,J-- f>, Il m NMV . .”.V ".H”J _ A i 1 E :
| b7 : g
\ " ..m . pil \ \ \nunn
aLil Lt !.in. |||J, T TTY wnl I.W dm F
NS N il 4 m hlL TR TR M
1 13 -
ALY i
L 1REN 1k W 0 \
amhl [ it T : ; [w] €& St SCTHH &CTH & B & D)
B R N S TS S R TS
0t vl . - O | (4 L
- — 1 i M I M ang ™
. (0 L
, ind b Al TR AT \ ot
S O O 1 v | (e |
JUI oo [ il Bl B VO ik 5[
H H ||w| ..|w| |||-v |||J T ||w,| = i h! | 1 |||.9Hﬂ 1 1 K| g ”
R o A
sy — —_ ] [ LY —_ —_ 3 [
= £ = £ = = & i3 = £ £ = = & o =
o > > > > > 5 = > R > = > > > = > >




| N i =~ ~ ha TT™
S dHs S s -_f-IZ S -uz
1 3 L+ " ] | ] 1 ] ] | ]
e N H % i _‘..m [\
2 111 mr TR .-.v p! 1] T Al I ﬁ HLY
H {xtx} ‘ /
£ A--- ﬁ-www I ﬁ 1 1 ' i ] ] 1N _ I
i N T il
z .--m NN I
[ el | s o | mw
| 1 N _”J 1o b 18- o B 1+ f r r _ r f “w h '
1 | ] il an an -
I I e
e N R ey
A c I A p m TR [ A ‘ T, | (e | (I | [, | T | M
o L Y T 1 1 p T TR V ﬁ‘»f
m u ..x”””_ H m ..-Hu_ T /_.-- ] 1| 1l 1l " | ] il .”u It
PR "irN HEF |5 Al A -t 2 [T, [ [T, [T, M < Y farrn
al i ] = \ \ \ \ \g ARy
H £ i 1k 119 o[ M A Wi < o A 2 3 I T
=L k,_ ¥ y \ v b Ml = ¥ MR &
| I . |8 ! | R o o I E M -
o AT I
N K =3 % % % g g g 1N n & ||H 1l ] ] ] I
i o e (N EWL S I e R G 1 &I S & &
1 Al s A S R
= I 53 T Ty N
Y Y M| S i ek [ b k
z . i R R o Iy Iy
b H H N ||.,/ A AT %ﬁ::. e .u,.,ﬁ._.-.. H H
i i , 1
4 ¢ Il Il 1 ™
| £ i L S A | \ \ m
_m‘ iE 3 . 1l ” _r --L/ .--L/ ] \ “A b L M
€ ( Ll i \ \ \ \
[ = ey O i 1 1 a1 ] v ma |l My | &
G| SSC RS G TR G TR C TN, SN = N w % T T/ u o )
d ¢ -.J (¢ ---v CI™|), I H He
fw T8 TS [k I mm,.w\ m_”-.w\
3 [ ._.ru !G,/ ||.0¢ ﬂ m Ik ﬁ.ﬂ.: Am 1] A ﬁ.l.: ”“ ”h- e |l 14 " g
1 A b1 \ A0 i i
R T o Ay
] 1l 1]
I N .--AJ |-.f. |MH I-H L ||.s._.6/ TN J .d H ._O\M.. ! I--\__cp ! / il 2
1 " v _ \ \ h p TR TR N Iy kv
Ty 1 TITe e , n T I
H H HTw e i T L T T L I ] 1]
\ \ \ N =, - ]
;i it % _\ Hi ad : il | : _.\ /’q\ I M\
TN N T e’ i i L & < < < --.2\ H- \ 11
HH & 1l & L R NNE Ol
H T e 1 HT e, T CTR m,, CTH W Gl W [ehe [dht Gl
n/, n,%d n.$u n,#w g ﬁw % _m_# wp,.ﬁe _ﬂ, H NEfe NEre <N nx#d 8 n N N n.r
= = > = > - = = = = = - = =

37



<l L
<] il e
<4l T & HTM M.
W Nl e S e
L \ |hl.- |hl._
Al ™ e T T T \.-.- T’ HTTo
L i ; /
<4 i
AH._"_ ! ] al 1. 1l v
It |uwH _d
Aowhm L)
ol A 1IN M, T il A T, M
liriain pii v
,-- il || ]
< ‘ol 1IN ”H T M A1 ‘..H L3 M.
Z —
m il ] 1l -.u. 4.,}
o \ fxpxd ||.u‘nw
M Ar} R.r W \M..} ™ PR IR \A#-n “/ e,
5 1N W
c IR i
! U & W & ‘FHH W__ N4 A1l W i & FH W GW T
m.hr.> UM N i N A Hih A epllAe.wlll|A
R ~ S~ =~ =~
iy e 11
slls s [l S < A A
[ =N ol
N ey ..w“v\ﬂ_ .r|||ﬂ TS | \-I..._ \_aun ﬂ_ﬁ._.l:
| i
s Ml A N e
_
ﬁ Ll ,Wu i & culllly
F 1 1 |
mii -+ iy
L
1 ] . J 1
N
u o ~ e e . . . y
- = 5 £ £ & 5 ¥ £ =

PP Use C-string extensions where available.

All others play the higher C

Very Slow and Sustained

S
m)-:’:.__ —— ]

MA --4,,>m .--4.,>A. .--ﬁbm -.:a,,?.-- a,>m--la,> € _,_;m _; ¢
S I UG L O T L
LA A AT S AT T T
--4_m _W W -Lm | y__m r -_Lm --a_m
R i
IO 0] UL L L) e ],
,m.. ﬁ‘./ﬂh .--4,:‘ -L_.-- L | .--f“ﬁ Ll ;_,__
T e e
il ) LT LT
S S K S aw -Ly.-- \W, .--Ak‘m _ﬁw --%W
el el AR A ot/ A
M.AA?- <mr-- < m---azm -LF < mja ¢ ;.Em --L <m
il
e\l Hw\m T &t & 8 m | w
iyl
00|\ u\ /L Tl 4 ) p |

38



Rozdzial IV - Verlangen op. 28 na orkiestre smyczkowg (2009)

pragnienie, pozqdanie, tesknota

6

akims cudem, zanim dowiedziatem sie, co to wlasciwie znaczy, przyszto mi do
glowy stowo ,,verlangen” jako mozliwy tytut, prawdopodobnie z niemieckiego
libretta opery, ktore czytalem, Sledzqc partytury. Czasami obsesyjny stan,
w jakim otacza nas fizycznos¢, moze byc¢ wiezieniem, z ktorego nie zawsze
chcemy uciec, ale do ktorego chcemy wroci¢. Badanie zawieszonego,
nieodwzajemnionego niedostatku jest jednym z dowodow na to, ze jest si¢ wcigz
Zywotnym — co wiecej, mozna podejrzewac, ze jest to podstawa filozofii, rzecz,
ktora kaze nam pytac¢ ,,dlaczego?”. Nie jestem filozofem, raczej kompozytorem.
Utwor musi mie¢ przede wszystkim charakter muzyczny. W tym miejscu
przedostatni akord byt dla mnie najbardziej kuszqcy na zakonczenie, poniewaz
klastry w tym utworze reprezentujq ztozonos¢ pragnien, ale musiatem rozwigzac

ten dysonans, uciec z wiezienia i transu, niewoli fizyczny”. - Ernesto Ferreri %’
Opis dziela

”Verlangen” to stosunkowo krotki utwor. Partytura miesci si¢ na siedmiu stronach,
aczkolwiek wolne tempo utworu sprawia, ze wykonanie zajmuje okoto 15 minut. Utwor
napisany jest na orkiestr¢ smyczkowg z trzema sekcjami skrzypiec, dwiema sekcjami

altowek, oraz pojedyncze sekcje wiolonczel 1 kontrabasow.

Tempo utworu oznaczone jest jako ,,Andante commodo” i w zasadzie utwor jest

w catosci utrzymany w tym tempie i charakterze.

Tonacja utworu okreslona jest jako D-dur, ale kompozytor czgsto uzywa bardziej
atonalnych struktur brzmieniowych. Dzieto okreslone jest w metrum 4/4. Metrum jest
prawie caly czas state, aczkolwiek sa w utworze fragmenty, takty i frazy w innych

strukturach metrycznych.

Verlangen ma charakter ,.filozoficzny”. Bardzo szybko mozna rozpoznaé intencje

kompozytora odnos$nie mys$li muzycznych, kolorystyki, pewnego rodzaju otwartych

¥ E. Ferreri, Rozmowa przed koncertem i nagraniem z Kameratq Gdynskqg [w:] 2024.
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struktur brzmieniowych trzymajacych odbiorc¢ w pewnego rodzaju zawieszeniu. Sam
tytut okresla juz cel, jaki Ferreri cheiat w tym utworze osiggna¢. Warto wigc spojrze¢ na

strukturg dzieta, aby blizej okresli¢ metody, jakimi postuzyt si¢ kompozytor.
Kroétka analiza struktury motywicznej i formalnej

Zrodtami inspiracji motywicznych byly zardwno wczesniejsza kompozycja Ernesto

Ferreri: String Trio, op. 2 (1977), jak i Symfonia Mahlera no. 7.

= el s

1L

Ao
——
Ernesto Ferreri: String Trio, op. 2 (1977)

Struktura utworu jest oparta na szkicu formy allegra sonatowego, Nie jest jednak petng
jego realizacjg. Aby stworzy¢ pozadany nastrdj, kompozytor uzywa tak zwanych
akordow niefunkcyjnych oraz struktur klasterowych. Ernesto probuje potaczy¢
elementy bolu, pigkna 1 pragnienia. Odnosi si¢ roéwniez, jak sam wspomina,

do niemieckiego nurtu Sturm und Drang.
Ekspozycja utworu sktada si¢ z pigciu elementow motywicznych:

o Wstep — takty 1 - 11

o Adagio — takty 8 - 12

o Klastery — takty 20 - 22
e motyw 4 — takty 23 - 27
e motyw 5 — od taktu 35

Przetworzenie, zaczynajace si¢ od taktu 47, oparte jest poczatkowo na drugim motywie.
Struktura motywiczna komplikuje si¢ od taktu 70, kiedy mozna zauwazy¢ pigty motyw

jak rowniez element klasterowy.
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Repryza rozpoczyna si¢ od taktu 95 czwartym motywem. Repryza, a w szczegdlnos$ci
takty 109 - 123, oraz 148 - 153 to punkty emocjonalnie kulminacyjne. Fakt istnienia

dwoch takich momentdéw nasuwa skojarzenie z muzyka Wagnera.

Koda, od taktu 153, stanowi szybkie rozwigzanie emocjonalne, konczac utwor

klasterem klarujacym si¢ powoli w akord D-dur.

Kompozytor powtarza elementy wstepu w zakonczeniu. Interesujacym faktem jest,
ze ostatni akord utworu zostat dopisany po dtuzszym przemysleniu. Oryginalnie utwoér

miat zakonczy¢ si¢ w zawieszeniu, bez jasnego rozwigzania tonalnego.
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Verlangen nie jest $cislg forma sonatows, ale jest luzno oparte na
tej formie. Utwor zawiera w sobie ekspozycje, przetworzenie i
repryze.
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Rozdzial V — Oktet op. 32 (wykonany w skladzie na orkiestre
kameralna: klarnet, fagot, waltorni¢ i smyczki) (2013)

“Jakies 10 lat temu w potowie dostroitem si¢ do wspaniatego utworu w radiu,
ktorego nie znatem. Na koniec prezenter radiowy powiedzial, zZe to Oktet Franza
Schuberta, a ja od razu znalazlem partyture i zaczgtem jg studiowac.
Pracowatem wowczas nad projektem kompozytorskim i po wystuchaniu Oktetu
zdatem sobie sprawe, ze materiat ten mogtby zyskac, gdyby zostal obsadzony
w tej samej kombinacji instrumentalnej; tak powstata ,,Overtura”. Druga czes¢,
,,Cafe Serenade”, jest hotdem dla wiedenskiej mitosci do kawiarni, w ktorych

dworowat Schubert (i inni znani wiederiscy kompozytorzy).” - Ernesto Ferreri*’

Opis dziela

Oktet to utwor w dwoch czesciach: Overtura, oraz Cafe Serenade. Utwor zostat
napisany w 2013 roku. Wykonanie catosci zajmuje okoto 20 minut. Oktet zostat
wykonany przez nas w rozszerzonym aparacie wykonawczym tzn. orkiestr¢ kameralng.

Sktad zespotu to typowy kwintet smyczkowy, oraz klarnet, fagot 1 waltornia.

Overtura jest okreslona w tempie Allegro, ze zmiennym metrum 4/4, 5/4, 3/4, oraz
innymi strukturami metrycznymi. Odmiennie od poprzednich dziet, Oktet jest w cato$ci
bardziej tonalny, w obydwu czg$ciach struktury tonalne sg bardziej klarowne, i stanowig
wazny element konstrukcyjny utworu. Podobnie do poprzednich utworéw, tonacja

(C-dur) jest okreslona na poczatku utworu.

Cafe Serenade to kontrastujacy z Overturg Adagio. Widoczne tu sa elementy taneczne
i folklorystyczne. Duzg role odgrywa w tym utworze klarnet nadajacy tej czesci nieco

,,mahlerowski” charakter.

*E. Ferreri, Rozmowa o Oktecie, op 32 przed koncertem z Orkiestrq Kameralng
Connecticut Virtuosi [w:] 2022.
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Krodtka analiza struktury motywicznej i formalnej:

Pierwsza cz¢é¢, Uwertura to znow forma zmodyfikowanego allegra sonatowego.
Ekspozycja rozpoczyna si¢ od pierwszego taktu utworu. Podstawowym elementem
strukturalnym jest 6semka i dwie szesnastki. Temat pierwszy jest podzielony na dwa
fragmenty. Motyw jest elementem zasadniczym pierwszego tematu, pojawiajacym sie¢

w rowniez w drugim fragmencie (wcigz temat pierwszy) w takcie 12.

Lacznik do tematu drugiego ekspozycji to takty 23-31. Drugi temat jest w tonacji
G-dur, w waltorni od taktu 32. Nastepuje tutaj zmiana tempa, charakteru, tonacji
1 instrumentacji. Drugi temat pojawia si¢ jeszcze w fagocie 1 klarnecie (takty 35, 39),

a na koncu ekspozycji w dolnych smyczkach (takty 39, 43).

Przetworzenie rozpoczyna si¢ w takcie 48 materialem pierwszego tematu. W stu
trzydziestu dziewigciu taktach przetworzenia (48-187) kompozytor uzywa elementow
motywicznych obydwu tematéw oraz lacznika tworzac bogata strukture muzyczna.
Repryza rozpoczyna si¢ w takcie 187, ale temat pierwszy jest przetworzony, skrocony.
Tonacja repryzy C-dur pojawia si¢ dopiero to takcie 204 w drugim temacie. Temat

pierwszy powraca w takcie 215, rozpoczynajac kodg w tonacji C-dur.

Druga czg$¢ Oktetu to utwor pod tytutem “Cafe Serenade”. Inspiracja do utworu byta
atmosfera kawiarni (trudno jest mi okresli¢ gdzie), a muzycznie jest to utwor oparty na
kolorystyce muzyki Mahlera, czyli znéw bardzo wyrazne odniesienie do muzyki
wiedenskiej poznego romantyzmu. Juz na samym poczatku mozemy ustyszeé te
podobienstwa, a rola klarnetu w drugim cytacie tematu jest raczej bardzo oczywista. Nie
jest to jednak prosty cytat jego muzyki, ale raczej punkt wyjscia, od ktérego

kompozytor buduje swoj utwor.

Forma drugiej czesSci oktetu to w zasadzie prosta forma ABA. Kompozytor w ten
sposob podaza za tradycjami neoklasycznymi, uzywajac do konstrukcji utworu formy
pie$ni czy tez arii, co jest czeste w formie sonaty. A rozpoczyna si¢ od samego

poczatku, sekcja B od taktu 24, powrot A w takcie 89.
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Ponownie charakterystyczne jest dluzsze rozwiniecie czesSci Srodkowej, a wiec B
zawiera w sobie kilka pokazoéw materialu, a wiec takty 49, 65, Stanowia one jakoby

ponownie muzyczne przetworzenie.

Utwor jest utrzymany w strukturze “polifonizujacej”. Nie jest to forma polifoniczna
w pelnym znaczeniu, ale glosy czgsto prezentujg niezalezny materiat tematyczny, czesto
rytmicznie odmienny od pozostatych glosow. Istotng jest wspomniana partia klarnetu,
ktory pelni czgsto role solowa. Trzeba tez zaznaczy¢ istotng w wielu momentach role

partii wiolonczeli.
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Ekspozycja t. 1

Zmodyfikowana forma sonatowa:

Przetworzenie, t. 48
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Zagadnienia wykonawcze w utworach Ernesto Ferreri

Utwory Ernesto Ferreri wymagaja przemyslenia strony wykonawczej. Cho¢ nie ma
w nich wielu skomplikowanych struktur metrycznych, jednak proporcje pomiedzy
sekcjami wymagaja doktadnego zaplanowania. Plynno$¢ zmian pomig¢dzy elementami
polifonicznymi i symfonicznymi (okreslenie kompozytora) wymaga od zespotu
swiadomosci tych zmian 1 dopasowania sonorystyki, artykulacji, itp. Sposéb, w jaki
kompozytor uzywa fermaty: na ostatniej nucie taktu (oktet) jako element taczacy, a nie

konczacy mys$l muzyczng, wymaga od dyrygenta klarownosci gestow.

Wykonawca musi rowniez by¢ $wiadom roznic stylistycznych poszczegolnych
elementéw, w szczegdlnosci zmian sonorystycznych i harmonicznych. Proporcje
pomiedzy sekcjami réwniez wymagaja przemys$lenia. Pomimo swobody tworczej
i strukturalnej, wydaje si¢ istotne, aby Symfonia i Uwertura (pierwsza czg$¢ oktetu)

miaty odniesienie do formy allegra sonatowego.

Kompozytor czesto uzywa wiele glissand. Na przykitad w Symfonii pod koniec utworu,
w kodzie, od taktu 229 kompozytor postuguje si¢ nimi, aby ,,rozmazaé” podstawowy
temat muzyczny. Ta zmiana kolorystyki, potaczona z nowym materiatem motywicznym
w pierwszych skrzypcach, trwajaca do konca Symfonii, konczy utwor w sposob

,otwarty.”

W utworach Hymnus 1 Verlangen najwazniejszym zagadnieniem jest wyczucie tempa,
oraz proporcje pomig¢dzy poszczegdlnymi segmentami. Jest bardzo istotne, aby utwory
nie byly wykonane zbyt wolno, zatraca si¢ woéwczas sens linii melodycznych a tym
samym calej struktury, ale, z drugiej strony, za szybkie tempo moze nada¢ im zbyt

banalny charakter.

Budowa napigcia, ktore jest podstawowym celem interpretacyjnym, wymaga poczucia
proporcji, tak aby nie doprowadzi¢ do przesadnego forte zbyt wczesnie w sekcji, czy tez
w calym utworze. Kompozytor stworzyl w tych partyturach $wiat dzwickowy
odzwierciedlajacy doswiadczenie lub tez po prostu odczucie tworcy oraz przekazujacy

ide¢ ludzkiej natury opisanej stowem uzytym w tytule.
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Czestym problemem jest rowniez wyrazisto$¢ ekspresji dyrygenta w wolnych tempach.
Latwo jest unie$¢ si¢ muzyka i zagubi¢ wazng dla wykonawcow dyscypling rytmiczna,

klarownos$¢ artykulacji, itp.

W przygotowaniu Oktetu nalezy zwraca¢ uwage w obydwu cz¢$ciach na elementy
strukturalne, aby mozliwie najlepiej wykorzysta¢ kontrasty tematyczne i tonalne.
Charakterystyczng cechg oraz pewnego rodzaju trudnos$cig jest tu uzycie fermaty na
pierwszej wartoSci w takcie, na przykltad w takcie 32 Uwertury. Wymaga to od

dyrygenta przemyslenia i jasnego komunikowania intencji z muzykami.

Rozwdj dynamiczny i frazowy dtugiego przetworzenia tez wymaga §wiadomej budowy

napig¢cia muzycznego. Latwo jest tutaj zbyt szybko osiagna¢ kulminacje.

W  Serenadzie nalezy zachowaé cierpliwo$¢ dla detali zawartych w sekcjach
polifonizujagcych. Pomimo pozornie wolnego tempa utworu, nieregularne triole,
kwintole, grupy szesnastkowe wymagaja przestrzeni czasowej 1 muzycznej. Mozna

okresli¢, ze potrzebne jest tutaj pewnego rodzaju ,,orkiestrowe rubato”.
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Podsumowanie

Sa to w zasadzie wszystkie utwory napisane na orkiestr¢ kameralng, ale kompozytor
ma, w swoim dorobku, kilka ciekawych kwartetow smyczkowych. Na uwage zastluguje
réwniez Divertimenti, Op.4 na flet, oboj, klarnet, skrzypce 1 altowke, oraz kilka innych

kompozycji na mniejsze, cho¢ nieregularne sktady kameralne.

Opisane powyzej utwory tworza grupe cickawych dziet w twoérczosci Ernesto Ferreri.
Sa one odzwierciedleniem jego prawdziwej fascynacji muzyka wiedenska, pokazuja
robwniez, na przeciagu trzydziestu lat, rozwdj artystyczny i, swobode, z jakg Artysta
obecnie postuguje si¢ swoim wilasnym unikalnym jezykiem muzycznym sktadajacym
si¢ z elementdw formalnie neoklasycznych, harmonicznie neoromantycznych, oraz
bogatego stownika barw muzycznych wypracowanych przez kompozytora przez wiele
lat pracy tworczej. Muzyka Ernesto Ferreri ma w sobie przejrzysto$¢ sonorystyczna.
W kontek$cie nie zawsze tatwej partytury fakt ten jest dowodem dojrzatosci
artystycznej i spdjnosci stylu. Nie poddaje si¢ on réwniez zewngtrznym wplywom
1tworzy muzyke wierng estetyce tworcy. Odzwierciedla ona cechy osobiste, a wiec
ciepto 1 pozytywizm artysty. Mam nadziej¢, ze moja praca zache¢ci innych do glebszego

zapoznania si¢ z osobg i tworczos$cig Ernesto Ferreri.
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