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Opis dziela artystycznego

Polaczenie stylu neoklasycznego i wplywow kultury
europejskiej w tworczosci fortepianowej Maurice’a Ravela
na przykladzie kompozycji Le Tombeau de Couperin i

Gaspard de la nuit



Streszczenie

Francuski kompozytor 1 pianista Maurice Ravel jest jednym z najwazniejszych
kompozytoréw przetomu XIX i XX wieku oraz mistrzem ,harmonicznej barwy”. Jego
tworczo$¢ fortepianowa nie tylko zawiera wiele nowatorskich rozwigzan, ale odwotuje si¢ tez
do tradycji. Nawigzywat on do wiedenskiego stylu klasycznego oraz francuskiego rokoka,
wprowadzajac jednak innowacje 1 ksztattujac unikalny jezyk muzyczny. Jego pomysly
harmoniczne i kolorystyczne wywarty gleboki wptyw na kolejne pokolenia kompozytorow i

otworzyly nowe kierunki rozwoju muzyki fortepianowe;.

Niniejsza rozprawa skupia si¢ na dwodch reprezentatywnych dzietach Maurice’a Ravela z
r6znych okresow tworczosci: suitach Le Tombeau de Couperin 1 Gaspard de la nuit. Autor
zbada w niej okoliczno$ci powstania tych utworow, réznorodno$¢ ich artystycznej ekspresji,
budowe formalng i zastosowane techniki pianistyczne oraz pomoze uzyskaé glebsze
zrozumienie idei, jakie te wybitne kompozycje wnosza do naszego wspotczesnego

wykonawstwa fortepianowego.

W pracy analizowane sg cechy jezyka muzycznego Ravela w kategoriach ,,stylu”, ,,muzyki
narodowej”, ,,obrazu muzycznego” i ,faktury harmonicznej”. Praca sklada si¢ z szesciu
rozdziatow. Pierwszy przedstawia zycie 1 gtowne dzieta fortepianowe Maurice’a Ravela;
drugi skupia si¢ na muzycznym stylu kompozytora; trzeci wskazuje na elementy tradycyjne w
jego tworczosci (rozumiane jako odniesienia do muzycznego dziedzictwa epok poprzednich);
czwarty prezentuje neoklasyczne techniki kompozytorskie obecne w suitach fortepianowych
Le Tombeau de Couperin 1 Gaspard de la nuit; piaty zawiera analiz¢ elementow europejskiej
muzyki ludowej w obu tych suitach; szdsty zestawia techniki pianistyczne i1 ekspresje
muzyczng obu kompozycji z osobistym doswiadczeniem wykonawczym autora i koncentruje
si¢ na analizie trudno$ci technicznych, probleméw wykonawczych oraz metod ¢wiczenia

kazdego utworu.

Stowa kluczowe: impresjonizm, neoklasycyzm, styl estetyki muzycznej, rokoko, klasycyzm
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Wstep
Wybor tematu

Maurice Ravel (1875-1937) byl wybitnym francuskim kompozytorem. Jego twoérczo$¢
muzyczna obejmuje dzieta fortepianowe, piesni, muzyke kameralng, opere, balet, muzyke
symfoniczng i1 inne gatunki muzyczne. Szczegdlne sukcesy osiagnat na polu orkiestracji,
cieszac si¢ reputacja ,,mistrza orkiestrowej kolorystyki”. Gleboko nasycil swoja muzyke
fortepianowa pigknem barw instrumentdw orkiestrowych, wnoszac tym samym swoj wielki

wktad w postrzeganie utworoéw fortepianowych w symfoniczny sposob.

Jako Chinczyk studiujacy gre na fortepianie w Europie zetknagtem si¢ z muzyka Ravela i
odkrylem, zZe jej aura 1 harmoniczny koloryt petne byly orientalnych odcieni. Grajac jego
dzieta, rozpoznawalem ich specyficzny, orientalny styl. Studiujac kompozycje Ravela
nabratem przekonania, ze jego wyjatkowa kontrola nad barwg i strukturg muzyki wpisuje si¢
w koncepcj¢ ,,uzywania prostoty do kontrolowania ztozonosci”, znang w sztuce Wschodu.
Koncepcja ta kfadzie nacisk na uchwycenie istoty rzeczy i zaklada, ze nawet najbardziej
skomplikowane sytuacje moga zosta¢ rozwigzane przy uzyciu najprostszych metod — w mysl
zasady ,,dwa razy lepszy wynik przy potowie wysitku”. Brzmienie chinskiego instrumentu
guqin stwarza atmosfere przestrzennosci za pomoca specyficznej barwy; podobnie dzieje si¢
np. w Gaspard de la Nuit, gdzie Ravel wykorzystuje przejrzyste faktury i precyzyjne
projektowanie barwy dzwieku, wpisujac si¢ w modernistyczne podejscie ,,mniej znaczy
wiecej”, aby uzyska¢ subtelny efekt podobny do estetyki orientalnej. Ten migdzykulturowy
dialog pozwolit estetykom muzycznym Wschodu i Zachodu odnalez¢ wspolne korzenie.
Podejécie Ravela do barwy i struktury dzwicku mozna odczytaé¢ jako dialog z ,,duchem
swobody” w sztuce Wschodu. Patrzac z perspektywy miedzykulturowej, potaczenie estetyki
artystycznej Wschodu i Zachodu moze wzbogaci¢ interpretacje muzyki Ravela oraz pomoéc

powroci¢ do sedna muzyki jako wspolnej emocji istot ludzkich.

Wykonanie $piewnego 1 dlugo wybrzmiewajacego tematu gtownego w utworze Ondine z
suity Gaspard de la Nuit przypomina uzycie techniki ,,yin rou” w grze na chifskim
instrumencie guzheng, polegajacej na tym, ze koniuszki palcow lekko dotykaja strun, imitujac

fale na wodzie poprzez subtelne vibrato i stopniowe zmiany intensywnosci dzwigku.



Technika gry legato trés doux et trés expressif pozwala na zrealizowanie dazenia Ravela do
uzyskania ,,ptynnej barwy” na nowoczesnym fortepianie, a jednoczes$nie nawigzanie do

estetycznej zasady ,,zywego i wyrazistego” dzwigku w muzyce orientalne;.

Uzycie lewego pedalu w utworze Le Gibet mozna porowna¢ do techniki ,,pozornego
dzwigku”, stosowanej w grze na chinskim flecie xiao, ktéra polega na tworzeniu
nieuchwytnego dzwigku przez kontrole oddechu. Mgliste brzmienia fortepianu przy uzyciu
pedalu wuna corda sa niczym artystyczna koncepcja ,,0ddzielonych dzwigkow, ale

powiazanych znaczen” w tradycyjnej muzyce orientalne;.

Te 1 inne elementy sprawiaja, ze wykonujagc muzyke Ravela — a czyni¢ to z wielkim
entuzjazmem — korzystam z dodatkowej inspiracji, jakg przynosi mi znajomo$¢ tradycyjnej

chinskiej kultury muzyczne;.

Ravel jest czesto zestawiany z drugim przedstawicielem impresjonizmu — Debussym, ale gdy
doglebnie przeanalizujemy 1 poréwnamy dzieta obu kompozytoréw, odkryjemy, ze Ravel jest
w rzeczywistos$ci tworca, ktorego — w przeciwienstwie do Debussy’ego — nie da sie¢
przyporzadkowaé do jednego nurtu. Jego rozumienie muzyki i indywidualny jezyk muzyczny
wykraczaja daleko poza schemat impresjonizmu. Tworczo$¢ Ravela nie tylko zawiera nowe
techniki kompozytorskie muzyki impresjonistycznej z cechami charakterystycznymi dla
tamtych czaséw, ale takze nosi znamiona umiaru 1 racjonalnosci klasycyzmu oraz zawiera
silne wptywy emocjonalne i ideologiczne typowe dla okresu romantyzmu. Ravel ma odwage
tamac stereotypy i odkrywac¢ nowe sposoby ekspresji muzycznej, nie tracac przy tym uznania
dla form muzycznych minionych wiekéw. Na przetomie wiekéw XIX 1 XX, kiedy panowato

jednoczes$nie wiele nurtow artystycznych, Ravel stworzyt swoj wlasny muzyczny $wiat.

Znaczenie badan

W pracy analizowane i badane sa dwa reprezentatywne dzieta Maurice’a Ravela: Le Tombeau
de Couperin i Gaspard de la nuit. Fakt, ze pochodza one z r6znych okresow twodrczosci
stwarza mozliwo$¢ zidentyfikowania zmian w stylu na réznych etapach zycia kompozytora.
Studiowanie tych dwoch dziel moze poglebi¢ zrozumienie idei pdZnego romantyzmu,
folkloryzmu, neoklasycyzmu i innych stylow twoérczych, a w konsekwencji powinno takze
mie¢ znaczenie dla wykonawcdéw, pozwalajagc im na bardziej $wiadome budowanie

interpretacji utwordw w oparciu o wiedz¢ dotyczaca idei, ktore inspirowaty kompozytora



podczas ich tworzenia.

Skomponowana w 1908 roku suita Gaspard de la nuit jest najbardziej dojrzalym i
reprezentatywnym dla stylu Ravela utworem fortepianowym, utworem o wysokiej wartosci
artystycznej 1 estetycznej. Dzieto nie tylko prezentuje elementy ekspresji romantycznej, ale
wykazuje takze wiele cech muzyki impresjonistycznej. Gaspard de la nuit zostat nazwany
jednym z najtrudniejszych utworéw fortepianowych na $wiecie juz na poczatku swojej
scenicznej egzystencji, a wielu pianistow o mi¢dzynarodowej renomie ma go w swoim

repertuarze koncertowym.

Suita fortepianowa Le Tombeau de Couperin zostata ukonczona w 1917 roku. Wpisuje sie
ona w nurt neoklasyczny. Muzyka jest wykwintna i petna gracji, jednoczesnie kompozytor
nie ogranicza si¢ do harmonii klasycznej, lecz stosuje tonalno$¢ rozszerzong oraz
impresjonistyczng, niedookreslong barwe, ktéra sprawia, ze utwor mieni si¢ mglistym

picknem.

Niniejsza praca bierze powyzsze dwa utwory fortepianowe za obiekt badan i przeprowadza
szereg analiz, aby zidentyfikowa¢ ich ekspresje. Dowodzi, ze Ravel integruje w swoich
utworach wiele tradycyjnych technik kompozytorskich, taczy réznorodnos¢ europejskiej
muzyki narodowej 1 ducha klasycyzmu, uzywa wspotczesnych mu, zaawansowanych technik
kompozytorskich 1 zwieztych $rodkéw wyrazu oraz prezentuje unikalne zainteresowania

estetyczne.

Obecny stan badan chinskich i europejskich

Badania europejskich naukowcoéw nad tworczoscia Ravela:

e Theodore Baker, Biographical Dictionary of Musicians (Literary Licensing,
LLC:2014.08); Autor krotko podsumowuje histori¢ tworczosci Ravela.

e Friedrich Blume, Ludwig Finscher, Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Muzyka
w historii i terazniejszosci. Metzler: 1994.10); Ksigzka zwigzle wyjasnia $ciezke
edukacyjng Ravela oraz opowiada o procesie tworzenia jego dziel, cechach stylu,
doswiadczeniu kompozytorskim i kilku waznych punktach zwrotnych w zyciu Ravela.

e Héléne Jourdan-Morhange, Vlado Perlemuter, Ravel According to Ravel; Dyskusje
dwojga artystow na temat wszystkich dziet fortepianowych Ravela — zostaty nagrane

w 1950 roku przez Radio France, a nast¢gpnie wydane drukiem pod tytutem Ravel



According to Ravel. Vlado Perlemuter byt polsko-francuskim pianistg, profesorem w
Konserwatorium Paryskim, ktory studiowal wszystkie dzieta fortepianowe Ravela z
samym kompozytorem. Podczas serii audycji radiowych opisuje niezbedne
umiejetnosci w grze na fortepianie, konieczne do prawidlowej interpretacji
kompozycji Ravela, dotyczace migdzy innymi kontroli rytmu, ekspresji wykonawczej
1 technik ksztattowania dzwieku. Héléne Jourdan-Morhange byta znang francuska
skrzypaczka, przyjacidtka kompozytora, ktorej dedykowal swoja Sonate na skrzypce i
fortepian.

e Red. Deborah Mawer, The Cambridge Companion to Ravel (Cambridge University
Press, 2000); W ksigzce zamieszczone s3 artykuly roéznych autorow,
przeprowadzajacych badania nad wielorakimi aspektami osobowosci, estetyki i

tworczosci Ravela.

e Olivier Messiaen, Yvonne Loriod-Messiaen, Analyses of the Piano Works of Maurice
Ravel (Editions Durand, 2005); Olivier Messiaen skupia si¢ na analizie trzech
waznych dziet fortepianowych Ravela: Ma Mere [’'Oye, Gaspard de la nuit i Le
Tombeau de Couperin, odkrywajac bogactwo harmoniczne, subtelno$¢ rytmiczna,

inwencj¢ formalng i instrumentalng kreatywno$¢ muzycznego myslenia Ravela.

Badania chinskich naukowcéw nad tworczosécia Ravela:

Dorobek chinskich badaczy obejmuje obecnie ponad 900 pozycji na tematy zwigzane z
Ravelem, omawiajacych dorobek kompozytora pod katem zagadnien takich jak styl,

harmonika, forma muzyczna, gatunek i problemy wykonawcze.

Autoryzowany przez Friends of Music in China Society New Standard Music Dictionary,
opublikowany przez Music Publishing House, podsumowuje osiggnigcia Maurice’a Ravela,
zwracajac uwage na chronologie jego tworczosci, jednoczes$nie krotko wyjasniajac ewolucje

stylu tworczego kompozytora.

Istnieja ponadto pozycje europejskie i amerykanskie, ktore zostaly w calosci przettumaczone
na jezyk chinski. Sg to: Analyses of the Piano Works of Maurice Ravel Oliviera Messiaena i
Yvonne Loriod-Messiaen, Some Problems of Music Aesthetics Ernsta Hermanna Meyera,

Ravel Jeana Echenoza oraz Ravel Orchestral Music Laurence’a Daviesa.

Wigkszo$¢ literatury znanej w Chinach zawiera analizy dziet Maurice’a Ravela tylko w
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ogélnym zarysie. Spora cze$¢ chinskich studentow gry na fortepianie nie rozumie
kulturowego fundamentu jego tworczosci, przez co umyka im prawdziwe znaczenie ekspresji
muzycznej i grozi im stanie si¢ jedynie ,,sportowcami wyczynowymi’ na klawiaturze. Jest to

réwniez wazny powdd, dla ktorego autor zdecydowat si¢ przeprowadzi¢ te badania.

Metody badawcze

Podstawowym elementem badan jest poznanie monografii, czasopism naukowych, artykutéw
zamieszczonych w internecie i innych naukowych zrdédet informacji na temat Ravela. W
nastepnej kolejnosci wystepuje metoda analizy poréwnawczej oraz metoda podsumowania

zdobytych doswiadczen:

e Metoda badan literatury: zapoznanie si¢ ze stosownag literaturg o Ravelu i jego suitach
fortepianowych Le Tombeau de Couperin i Gaspard de la nuit w celu zrozumienia

jego technik tworczych, zyciorysu i okoliczno$ci powstania jego dziet.

e Metoda analizy poréwnawczej: analiza poréwnawcza dziet Ravela z wczesnego,
srodkowego 1 poznego okresu tworczosci oraz identyfikacja cech jego stylu
muzycznego, pokazujaca zamitlowanie do tradycji 1 implementowanie rdéznych

elementow muzyki europejskiej oraz technik kompozytorskich.

e Metoda podsumowania doswiadczen: opierajac si¢ na istniejagcych wynikach badan, w
potaczeniu z moim wczesniejszym doswiadczeniem edukacyjnym i wykonawczym,
przeprowadz¢ bardziej szczegdlowa analize technik wykonawczych 1 ekspresji
muzycznej obu utworéw celem ukazania réznorodno$ci koncepcji tworczych oraz

bogactwa wyrazu 1 kolorystyki dziet muzycznych Maurice’a Ravela.
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Rozdziat 1. Wprowadzenie do zycia 1 tworczosci Ravela

1.1 Krotki rys biograficzny

Maurice Ravel, jeden z najwybitniejszych francuskich kompozytoréw, urodzit si¢ w Ciboure,
malym gorskim miasteczku na poludniu Francji i dorastal w domu, w ktorym panowata
muzyczna atmosfera. Jego ojciec byt francuskim inzynierem szwajcarskiego pochodzenia,
ktéry kochat muzyke i literature. Matka byta Hiszpanka o baskijskich korzeniach, dlatego
Ravel bardzo dobrze znat hiszpanska muzyke ludowa oraz wykazywatl glebokie

zainteresowanie i przywigzanie do hiszpanskiej kultury narodowe;.

Maurice Ravel rozpoczal nauke gry na fortepianie w wieku siedmiu lat i wykazywal sie
niesamowitym talentem muzycznym. Juz w wieku dwunastu lat opanowat wiele zlozonych
technik gry na fortepianie i zaczal komponowac¢. W 1889 roku wstapit do Konserwatorium
Paryskiego i1 dat swoj pierwszy recital fortepianowy. Studiowat gre na fortepianie, harmonie,
kontrapunkt, kompozycj¢ 1 teori¢ muzyki pod okiem stynnych francuskich muzykow:

Charles’a-Wilfrida de Beriota, Emile’a Pessarda, André Gedalge’a i Gabriela Fauré.

Ravel byt pod silnym wpltywem poezji symbolistycznej, a na plaszczyznie muzycznej
nawiazywat do peitnej barwnych harmonii tworczosci Emmanuela Chabriera i Erika Satie.
Uwielbiat tworczos¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta, Camille’a Saint-Saénsa, Claude’a
Debussy’ego 1 rosyjskiej Wielkiej Piatki. Podczas studiow nieustannie poszukiwal wiasnego
jezyka muzycznego, realizowal niekonwencjonalne pomysty tworcze i wkrotce uksztalttowat

swoj unikalny ,,ravelowski styl”.!

Droga tworcza Ravela przechodzita wzloty i upadki. Wielokrotnie brat udzial w konkursie
Prix de Rome, ale bez powodzenia. Po trzecim niepowodzeniu, kiedy Ravel nie przeszedt
nawet eliminacji, wybucht skandal zakonczony zmiang dyrekcji Konserwatorium Paryskiego.
Ravel zostal czlonkiem grupy Les Apaches, powstatej w 1903 roku, skupiajacej muzykow i
pisarzy wok6t idei nowej sztuki, a nastepnie wspoizatozycielem Société Musicale
Indépendante, ktorego jednym z celow bylo promowanie twdrczo$ci oryginalnej i roznorodne;j
stylistycznie. Podczas 1 wojny S$wiatowej brat udzial w niebezpiecznych dziataniach
wojennych jako kierowca ci¢zarowki w armii francuskiej. Po wojnie juz do konca zycia
zmagat si¢ z problemami zdrowotnymi. W 1932 roku Ravel ulegt wypadkowi

samochodowemu 1 doznatl urazu glowy. Wkrétce rozwinat si¢ u niego niedowtad polowiczy 1

! Ludwig Finscher, Friedrich Blume, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Metzler 1994, s. 2-4.
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Ravel stracil zdolno$¢ do pracy. W grudniu 1937 roku, bedac w $pigczce po operacji mozgu,

Maurice Ravel zmarl w wieku sze§c¢dziesieciu dwoch lat.

Droga tworcza Ravela przez cate jego zycie byta peina porazek, znosit ciggle ciosy i
przeciwnosci, ale udato mu si¢ stworzy¢ swdj wlasny, niepowtarzalny jezyk muzyczny, ktory

wzbogacil muzyke o6wczesnej Francji i stat sie skarbem w historii muzyki $wiatowe;j.>

Twoérczo$¢ muzyczna Ravela obejmowata, obok utworéw fortepianowych, szeroki wachlarz

innych kategorii:

Muzyka orkiestrowa:

e Rapsodie espagnole (M. 54, 1907-1908) — suita sktadajaca si¢ z czterech czgsci:
Prélude a la nuit, Malagueria, Habanera, Feria,

o Daphnis et Chloé (M. 57, 1909-1912) — balet, pdzniej zaadaptowany do dwoch suit
orkiestrowych,

e Lavalse (M. 72, 1919-1920) — poemat taneczny na orkiestre,

e Bolero (M.81, 1928) — pierwotnie skomponowane na potrzeby baletu,

o Le Tombeau de Couperin w wersji orkiestrowej (M. 68a, 1919) — utwor zaadaptowany
z suity fortepianowej o tym samym tytule,

e orkiestrowe aranzacje Tableaux d’une exposition Modesta Musorgskiego (1922) i

Sarabande Debussy’ego.

Muzyka kameralna:
o Kwartet smyczkowy F-dur (M. 35, 1902-1903),
o Introdukcja i Allegro na harfe, flet, klarnet i kwartet smyczkowy (M. 46, 1905),
e Trio fortepianowe a-moll (M. 67, 1914),
e Sonata na skrzypce i wiolonczelg (nienumerowana, 1920-1922),

e Sonata na skrzypce i fortepian (nienumerowana, 1923-1927).

Koncerty:
o Koncert fortepianowy G-dur (M. 83, 1929-1931),
o Koncert fortepianowy na lewg reke D-dur (M. 82, 1929-1930).

Utwory wokalno-instrumentalne:

2 Jean Echenoz, tt. Yu Zhongxian: Ravel [M]. Hunan Literature and Art Publishing House, Changsha 2017, s. 6.
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o Shéhérazade (M. 41, 1903),
e Chansons madécasses (M. 78 1925-1926).
o L’ Enfant et les sortileges (M. 71, 1920-1925) — jednoaktowa opera.

1.2 Tworczos¢ fortepianowa Ravela

Uwzgledniajac przemiany stylistyczne i kryteria historyczne, fortepianowa tworczos¢ Ravela
podzieli¢ mozna na trzy okresy: wczesny (1889-1905), srodkowy (1906-1914) i pdzny
(1915-1937).

1.2.1 Dzieta wczesne (1889-1905)

Wecezesny styl tworczy Ravela pozostawal pod wpltywem poetyckiego stylu symbolisty
Stephane’a Mallarmégo (1842—-1898) 1 innych nowatorskich idei tamtych czasow.
Zainteresowania nowymi pradami w kulturze znalazly odbicie w samej muzyce Ravela, gdzie

juz we wezesnym etapie odnalez¢ mozna nickonwencjonalne rozwigzania harmoniczne.

W 1895 roku Ravel po raz pierwszy wydat drukiem utwor swojego autorstwa, mianowicie
Menuet antique. W roku 1897 ukonczyt dwuczgsciowa kompozycje na dwa fortepiany Sites
auriculaires, ktorej pierwsza cze$¢, Habanera nawigzujaca do hiszpanskiej muzyki ludowej,
zostata wykorzystana pozniej] w Rapsodie espagnole. W wieku 24 lat Ravel skomponowat
Pavane pour une infante défunte na fortepian, a dwa lata pdzniej stworzyl pierwsze
impresjonistyczne arcydzielo — Jeux d’eau. Skomponowana w latach 1903—-1905 (na konkurs
kompozytorski) Sonatine miata harmonijng strukturg, pigkng melodyke oraz klasyczny
wdzick muzyki francuskiej. Dziela Ravela z tego okresu byly stosunkowo krotkie.
Najbardziej zauwazalng cecha wykonawcza tych dziet jest to, ze od wykonawcy wymagaja
one dokonywania do$¢ czestych zmian sposobu gry (w rozumieniu stosowanej techniki,

zmian fakturalnych) w relatywnie niewielkim czasie.

1.2.2 Dzieta okresu srodkowego (1905-1914)

Wraz z formowaniem si¢ w petni indywidualnego stylu tworzenia, Ravel stopniowo osiggat
apogeum swojej tworczosci. W 1905 roku skomponowat suite fortepianowa Miroirs. W 1908
roku ukonczyl Rapsodie espagnole na orkiestre, ktora zostala pdzniej zaadaptowana na
fortepian i stata si¢ jednym z jego najbardziej znanych dziet. W 1910 roku stworzyt utwor
fortepianowy na cztery rece Ma mere [’Oye, peten basniowych kolorow. Suita Gaspard de la
nuit Ravela, oparta na trzech poematach francuskiego poety Aloysiusa Bertranda (1807—1841),

wykorzystuje $miate rozwigzania harmoniczne 1 wielkie kontrasty brzmieniowe. Jako utwor
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wirtuozowski, Gaspard de la nuit zostal pochwalony przez Phila Coultera jako szczyt

kreatywnos$ci kompozytora. W 1911 roku Ravel skomponowal Valses nobles et sentimentales.

1.2.3 Dzieta p6zne (1915-1937)

Po $mierci matki w 1918 roku i do§wiadczeniu pierwszej wojny swiatowej postrzeganie zycia
przez Ravela stato si¢ glebsze, a jego styl komponowania bardziej powsciagliwy. Muzyka
tego okresu jest bardziej rygorystyczna, a styl nabiera cech klasycznych. Ravel odziedziczyt
szlachetnga 1 elegancky tradycje muzyki francuskiej, wprowadzajac jednocze$nie nowe
rozwigzania w zakresie stosowania motywow przewodnich, rytmu, faktury harmonicznej,
ozdobnikow itp. W 1917 roku Ravel skomponowat Le Tombeau de Couperin, swoja ostatnig

suite na fortepian solo, z ktorej cztery czgsci zostaty pozniej przez niego zorkiestrowane.

W latach 1930-1931 kompozytor napisal dwa koncerty fortepianowe: Koncert fortepianowy
G-dur i Koncert fortepianowy na lewgq reke D-dur. Ten ostatni zostat stworzony specjalnie dla
pianisty Paula Wittgensteina (1887—-1961), ktéry stracit prawa rgke w wyniku dziatan

wojennych.

Jako mistrz orkiestracji Ravel zaadaptowatl niektére ze swoich utworéw fortepianowych na
orkiestr¢ symfoniczng. Kiedy§ powiedziat francusko-polskiemu pianiscie Vlado
Perlemuterowi  (1904-2002), ktory specjalizowal si¢ w wykonawstwie utwordw
fortepianowych Ravela: ,,Aby gra¢ moje utwory fortepianowe, pierwsza rzecza, o ktorej
nalezy pomysle¢, jest brzmienie orkiestry”.? Jest to bez watpienia kluczowa informacja dla

wykonawcy, dotyczaca poszukiwan w zakresie barwy dzwieku.

3 Hong Shikui, Wybrane utwory fortepianowe Ravela, [M]. People’s Music Publishing House, Pekin 1988, s. 1.
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Rozdziat 2. Estetyka stylu muzycznego Ravela

2.1 Polaczenie impresjonizmu 1 neoklasycyzmu

Pod koniec XIX wieku rozkwitly rézne muzyczne prady tworcze. W tym okresie mozna
zauwazy¢ tendencje do dywersyfikacji, co wida¢ na przyktadzie niektérych kompozytordw,
ktorzy reprezentowali jednocze$nie wiele stylow. Ravel byl jednym 2z nich -
charakteryzowato go przyswajanie i zapozyczanie roznych elementow tworczych na wilasny
uzytek. Nie byl ,,wynalazcg” zupelnie nowego stylu muzycznego, ale raczej mistrzem w
wykorzystywaniu tradycji do tworzenia nowoczesnych dziet. Wczesne utwory Ravela w
wiekszosci odzwierciedlaty harmoniczne tendencje impresjonizmu, ale sam Ravel nie uwazatl,
zeby tworzyt pod wptywem Debussy’ego.* Nowatorstwo harmoniczne dobrze wpisuje sie w
charakterystyke przemian, jakie miaty miejsce w muzyce konca XIX wieku. Z drugiej strony,
widoczne bylo zapatrzenie Ravela w przeszto$¢ i stylistyczne nawigzania do muzyki dawne;j,

ktére prawdopodobnie zostaty zainicjowane przez jego mentora, Gabriela Fauré.

Gabriel Fauré byl nauczycielem Ravela, gdy ten studiowat w Konserwatorium Paryskim.
Scisle przestrzegat zasad klasycznej kompozycji, a Ravel byt pod duzym wpltywem swojego
profesora, ksztattujac swoj rygorystyczny i skrupulatny styl kompozytorski. Chociaz jego
mentor sam podazal za nurtem tradycjonalistycznym w muzyce, zachecat swoich uczniow do
eksploracji r6znych stylow, co wnosito witalno$¢ do $miatych pomystéow tworczych Ravela i
bylo najbardziej bezposrednim powodem wyksztalcenia przez niego bogatego stylistycznie

jezyka muzycznego.

Wraz z uplywem lat i nabieraniem do§wiadczenia, Ravel probowal wyrwac si¢ z ograniczen
impresjonizmu, nawiazujac do gatunkéw barokowych 1 dawnych technik kompozytorskich.
Wedhug jego wiasnych stow, jego idealem muzycznym jest powrdt do starej, czystszej
tradycji francuskiej.’ Z tego powodu nie mozemy po prostu definiowaé utworow

fortepianowych Ravela jako impresjonistycznych lub neoklasycznych.

2.2 Jedno$¢, symetria i rOwnowaga estetyki muzycznej Ravela

2.2.1. Poglady Ravela na sztuke
“Sztuka istnieje, aby nadrabia¢ niedostatki natury. Sztuka jest picknym ktamstwem. Swiat

obudzony moja muzyka jest prawdziwy, podczas gdy Debussy przywoluje wspomnienia

4 Michael Stegemann, tl. Song Ling, Maurice Ravel [M], People’s Music Publishing House, Pekin 2014, s. 63.
5> Zhang Min, Krétka historia sztuki fortepianowej [M], Henan University Press, Zhengzhou 2008, s. 16.
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snOw.” — napisat Maurice Ravel.®

Poglady Ravela na prawde i1 pickno muzyki opieraly si¢ przede wszystkim na jego
przekonaniu, ze musi istnie¢ racjonalna rownowaga mi¢dzy nieskr¢gpowanym natchnieniem a
zdyscyplinowang sztuka tworzenia, a muzyczne wyrafinowanie i doskonalo$¢ formy musza
by¢ osiggnigte poprzez udoskonalenie rzemiosta. Ravel napisat w liscie do Alexisa Rolanda-
Manuela (jednego ze swoich ucznidw), ze nie moze zaakceptowac utwordw, ktore zostaly
uznane za ,prawdziwe” pomimo niedoskonatosci ich kompozycji. Jego zdaniem to co
,prawdziwe”, ale niezdolne do osiagnigcia technicznej doskonatosci, nie jest warte chwalenia
si¢. Jesli zrezygnujemy z dazenia do pigkna w technice tworzenia 1 samym dziele,
kompozycja stanie si¢ bezwarto$ciowa. Ravel opisywal siebie jako ,rzemie$lnika aranzacji
tonow”.” Mial wrodzone upodobanie do trudnych technik kompozytorskich i wrazliwo$¢ na
eleganckie pickno muzyki, a jako student czegsto cytowal powiedzenie Julesa Masseneta:

,,Aby opanowa¢ wlasne rzemiosto, trzeba studiowa¢ rzemiosto innych”.?

Podkreslajac pickno i prawdziwos$¢ ekspresji, Ravel skupil si¢ na technice, ale unikat
sztywnych formul akademickich, a naturalne harmonie, spontaniczne rytmy i swobodne
melodie zrodzone z czystej woli byly efektem zmyslowego dazenia do pickna. Ravel byt w
petni $wiadomy, ze im bardziej btyskotliwa muzyka, tym wigksza potrzeba odpowiedniego
dopasowania faktury i precyzyjnego jezyka muzycznego. Nalezy wigc pielegnowaé zarowno
zewnetrzne, spokojne nastawienie jak i duchowo$¢ wewnetrzng, aby tajemnice zawarta w
muzyce przeksztalci¢ w co§ zywego. Powiedzial: ,,Ciagle daz¢ do osiagnigcia technicznej
doskonatosci, poniewaz jestem pewien, ze nigdy jej nie osiaggng, wazne jest, aby zawsze

stopniowo zbliza¢ sie do niej”.’

2.2.2 Zjednoczenie pickna i prostoty

Przemys$lana, rozwazna i wyrafinowana logika muzyki Ravela byla réwniez zainspirowana
przez Frangois Couperina (1668—1733), kompozytora tworzacego w szczytowym okresie
francuskiego baroku. Wplyw jego estetyki, ekspresyjny, podniosty styl oraz spokojny i

obiektywny temperament to elementy, ktore znajduja kontynuacj¢ w dzietach muzycznych

6 Héléne Jourdan-Morhange, tt. Zhang Hui, Ravel et nous [M], Shanghai Conservatory of Music Press, Szanghaj
2014, s. 15

7 Arbie Orenstein, Reflections on Maurice Ravel’s Creativity [J], National Central University Journal of
Humanities Vol. 61, June 2016, s. 236.

8 Arbie Orenstein, th. Sumei Li. Estetyka muzyczna Ravela [J], ,,Sztuka muzyczna”, czasopismo Konserwatorium
Muzycznego w Szanghaju, 1986 (2), s. 54-60.

° Shen Xuan. Wybitny mistrz orkiestrowej kolorystyki [M], People's Music Publishing House, Pekin 1983, s. 6.

17



Ravela — pigkna harmonika, elegancka melodyka, precyzyjnie zaprojektowana rytmika,

wielowarstwowos$¢ faktury; wszystko to daje stuchaczom przyjemnos$¢ obcowania z pigknem.

Dazenie Ravela do czystego pickna samej muzyki i poczucie przynaleznosci do kultury
francuskiej 1 europejskiej sg duchowymi korzeniami jego wykwintnego kunsztu i
eleganckiego stylu. Podziwial przejrzysto$¢ i zrgczno$¢ tworczego rzemiosta Wolfganga
Amadeusza Mozarta 1 uwazal, ze jego wlasna muzyka jest (w pewnym sensie) ,,catkiem
zwyczajna, nic poza Mozartem”.!° Za inwencje melodyczng i uporzadkowang strukture
formalng podziwiat tez Johannesa Brahmsa. Wysoko cenit wykwintng harmoni¢ i elegancki
styl liryczny Franza Schuberta, ale nie mogt zaakceptowac jego zbytniej powtarzalnosci 1 w
konsekwencji nadmiernej dlugosci utworow. Kochat spontaniczny humor Alexisa-
Emmanuela Chabriera, podziwial nastr6j utworéw wokalnych Charles’a Gounoda.
Wychwalat innowacje Claude’a Debussy’ego 1 Fryderyka Chopina w zakresie poetyckiej gry
na fortepianie. Ravel odrzucat filozoficzng koncepcje muzyki spetniajacej role¢ metafizyczna,

widziat ja raczej jako konstrukcje, absolutne pigkno samo w sobie.

Elegancja i wyrafinowanie francuskiej muzyki w sensie historycznym, polaczone z prostota,
rygorem i logicznym porzadkiem osobowosci Ravela sktadaja si¢ na catoksztalt jego
tworczo$ci. Nie interesuje go styl pompatyczny, muzyka jest niemal zawsze prosta,
przejrzysta 1 elegancka. Indywidualny styl muzyczny Ravela narodzit si¢ pod koniec XIX
wieku, w okresie wielkiej popularnosci sztuki Richarda Wagnera. Pozostawat on jednak w
opozycji do nurtu wagnerowskiego i przyczynit si¢ do nadania nowego, impresjonistyczno-

neoklasycznego kierunku muzyce francuskiej u zarania XX wieku.

Utrzymywanie rownowagi w dialektycznym ujeciu prostoty 1 pigkna, stworzyto

niepowtarzalny w historii francuskiej muzyki narodowe;j ,,ravelowski styl”.

2.2.3 Roéwnowaga  miedzy  klasyczng  symetria a  elementami
impresjonistycznymi

Pomimo dorastania w atmosferze rodzacego si¢ we Francji impresjonizmu, Ravel byl rowniez
zagorzalym entuzjasta muzyki epok wczesniejszych — w latach mlodosci pisat muzyke
nawigzujaca czesto do dawnych wzorcow. Na przyklad Menuet antique odznacza si¢
tradycyjng strukturg okresowg i neobarokowa stylizacja, odstaniajac tagodny rytm tanca tak

popularnego w baroku. Innym przyktadem jest Pavane pour une Infante défunte, ktora opiera

10 Thidem, s. 6.
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si¢ na bazie dawnego tanca dworskiego, przywotujac czasy minione za pomocg cichych i

spokojnych zwrotow melodyczno-rytmicznych.

Zainteresowanie tradycyjnymi gatunkami i formami widaé tez w ostatnim etapie tworczosci
Ravela, na przyktadzie suity Le Tombeau de Couperin, ktora jest najwigkszym jego dzietem
utrzymanym w dawnym stylu, zawierajacym takie formy jak fuga i toccata. W tytule dzieta
widnieje nazwisko Couperina — kompozytora 1 klawesynisty, jednego z gltéwnych

przedstawicieli okresu francuskiego baroku.!!

W cyklu Gaspard de la nuit rowniez wida¢ odniesienia do klasycznych form. Ostatnia czg$¢,
Scarbo, utrzymana jest w swobodnej formie sonatowej. W catym cyklu wida¢ tez tradycyjne
techniki ksztaltowania formy — sekwencyjno$é, stosowanie progresji, elementy budowy
okresowej itp. Ravel chcial, by wykonywaé ten utwor $ciS$le w tempie wskazanym w
partyturze, bez dodatkowych zmian tempa, takich jak accelerando, ritardando czy rubato i w

taki sposob, by styl gry przypominal ten barokowo-klasyczny, a nie romantyczny.

Ravel zostat okrzykniety prorokiem neoklasycyzmu, ale nie zgadzat si¢ z neoklasyczna
praktyka Igora Strawinskiego (1882—-1971). Muzyka Ravela dziedziczy ducha tradycji,
robwnoczes$nie znacznie rozwijajac ekspresj¢ artystyczng nowego gatunku, zestawiajac
klasyczng symetri¢ z czynnikiem zaskoczenia. Jak powiedziat kiedy$ Ravel: ,,Moja muzyka

jest daleka od rewolucji, jest tylko ewolucjg”.!?

' Donald Jay Grout, Claude V. Puisca, Historia muzyki zachodniej [M], People's Music Publishing House, Pekin
2010. s. 138.

12 Laurence Davies, tt. Wen Hong, Ravel Orchestral Music, BBC Guide 29: [M]. Huashan Literature and Art
Publishing House 1999, s. 28.
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Rozdzial 3. Rekonstrukcja tradycyjnej  sciezki
kulturowej w dzietach muzycznych Ravela — dialog
miedzy forma klasyczng a nowoczesnym jezykiem

3.1 Dziedzictwo 1 innowacja w tradycji muzyki klasycznej
W dzietach Ravela w $cisle klasyczng struktur¢ formalng zostaja wiaczone elementy XX-

wiecznej, post-tonalnej harmoniki, co tworzy niepowtarzalny styl neoklasyczny.

Neoklasycyzm w muzyce to wazny nurt, ktoéry pojawit si¢ w pierwszej potowie XX wieku.
Zaktada on powr6t do form i struktur muzycznych okresu baroku i klasycyzmu, sprzeciwiajac
si¢ emocjonalnemu przepelnieniu romantyzmu i wielkiej, p6znoromantycznej narracji.
Kontrastuje rowniez z rodzacym si¢ w tym samym czasie ekspresjonizmem i muzyka

atonalna.

Neoklasycyzm panowat w latach ok. 1910-1950, osiggajac szczyt popularnosci po I wojnie
$wiatowej. Byl odpowiedzig na zawirowania wojenne i przemiany spoteczne, a takze refleksja
nad romantyzmem i impresjonizmem. Tworcy neoklasyczni probowali przywrdci¢ muzyce
racjonalno$¢ 1 porzadek przez powr6t do form i1 gatunkéw tradycyjnych: barokowych (takich
jak fuga, suita, concerto grosso) i klasycznych (takich jak forma sonatowa, rondo). Waznym
elementem stawal si¢ naturalnie kontrapunkt, zrbwnowazone frazowanie i logika formalna.
Unikali oni nadmiernego wyrazania osobistych emocji w trakcie tworzenia 1 dazyli do
,muzyki absolutnej”, czyli pickna samej formy muzycznej, a nie jej narracji. Ich muzyka
charakteryzuje si¢ czytelng instrumentacja, przejrzysta faktura i wykorzystywaniem aparatu
orkiestrowego mniejszych rozmiarow — w przeciwienstwie do duzych orkiestr
neoromantycznych. Umieszczaja oni nowoczesny jezyk muzyczny, wraz z XX-wieczng
harmonikg (z takimi elementami, jak emancypacja dysonanséw, modalizm, politonalno$¢)
oraz innowacjami rytmicznymi (takimi jak zlozone metrum) w klasycznych ramach.
Neoklasycyzm nie jest catkowita imitacja muzyki klasycznej, lecz reinterpretacja niektorych
jej elementow przez pryzmat wspotczesnego jezyka dzwigckowego, otwierajacg droge do

powrotu tonalno$ci w muzyce XX wieku.

3.1.1 Wspdlczesna interpretacja formy sonatowej
Sonatine (1903—1905)

Dzieto to stanowi hold dla klasycznych form XVIII wieku, a w szczeg6élnosci dla stylu
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utworow klawesynowych Couperina. W utworze tym Ravel $cisle trzyma si¢ trzyczesciowej
struktury klasycznego cyklu sonatowego (czgéci: szybka — wolna — szybka). Pierwsza czgs¢
utworu jest forma sonatowa z wyraznie skontrastowanymi tematami i logicznie rozwijang
sekcjg przetworzenia. Cze$¢ druga to menuet z jasnym podzialem na okresy muzyczne oraz
wyraznymi zwrotami kadencyjnymi, co odnosi si¢ oczywiscie do tradycji kompozytorskiej
Haydna 1 Mozarta. Pomimo stosowania i nagromadzenia wielu pigciodzwigkow, struktura

tonalna jest stabilna, a relacja toniczno-dominantowa klarowna.

Kwartet smyczkowy F-dur (1902-1903)

Utwor opiera si¢ na tradycyjnym ukladzie czteroczgsciowym klasycznego kwartetu
smyczkowego (Allegro — Scherzo — Adagio — Finale) z finalem, ktéory ma forme¢ ronda
sonatowego. Tematy muzyczne poddawane s3g rozwojowi w sposob klasyczny, np. gtowny
temat pierwszej czesci rozwijany jest za pomoca technik, takich jak powtarzanie sekwencyjne

czy inwersja, odzwierciedlajacych logike rozwoju motywoéw w tworczosci Beethovena.

Cho¢ harmonika ma impresjonistyczny ton, ogolna struktura w petni odpowiada klasycznemu
paradygmatowi i zostala opisana przez Debussy’ego jako ,,rOwnie rygorystyczna, jak dzieta

klasycznych mistrzow™.!3

3.1.2 Odnowienie suity barokowe;j
Suita barokowa jest cykliczng forma sktadajaca si¢ z szeregu tancéw utrzymanych zwykle w
tej samej tonacji, ale kontrastujacych pod wzgledem tempa i charakteru. Obok tancow suity

zawieraly takze utwory nietaneczne, takie jak np. preludium, aria, wariacje, fuga.

3.1.2.1 Barokowe formy ewolucyjne: preludium, fuga i toccata

Preludium barokowe jest zwykle krotkim utworem petnigcym role wstepu do wiekszego
dziela. Zazwyczaj ma charakter improwizacyjny, ksztatltowany jest ewolucyjnie i peini

funkcj¢ wprowadzenia do zasadniczej czg$ci utworu i ustalenia tonacji.

Fuga okresu baroku jest szczytowa forma muzyki polifonicznej. Jej faktura jest w catosci
podporzadkowana zlozonej konstrukcji wieloglosowej, bedacej efektem S$cistej logiki

prowadzenia glosow i kontrapunktycznej relacji miedzy nimi.

Faktura fugi barokowej stanowi doskonatg rownowage miedzy racjonalno$cia i wrazliwoscia:

13 Runyang Yu, General History of Western Music [M], Shanghai Music Press, Szanghaj 2003, s. 327.
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e Aspekty racjonalne: $ciste reguly prowadzenia gltosow, logika tonalna i ramy

strukturalne.

e Aspekt emocjonalny: przekazywanie napi¢cia emocjonalnego za pomoca

interakcji miedzy glosami i réznicowania barwy dzwieku.

Tak $cisle polifoniczna faktura odzwierciedla nie tylko naukowy charakter fugi barokowej,

ale stanowi tez techniczny model dla p6zniejszej muzyki polifonicznej, np. fugi XX-wieczne;j.

Toccata rowniez zyskala w baroku duza popularno$¢. Zazwyczaj ma charakter
improwizacyjny i jest przeznaczona na instrument klawiszowy. Utrzymana w szybkim tempie,

bardzo czesto eksponuje element wirtuozowski.

3.1.2.2 Taneczne formy w okresie baroku

Muzyka taneczna okresu baroku stata si¢ podstawg suity instrumentalnej. Tance zwykle
utrzymane byly w formie dwucze$ciowej 1 cechowaly si¢ wyrazistym uksztaltowaniem
rytmicznym. Mimo ze niektore z tancoOw oryginalnie miaty pochodzenie ludowe, zostawaty

wyniesione do wysokiego poziomu artystycznego, na rowni z tancami dworskimi.

W okresie baroku muzyka taneczna byta tworzona w sposob, w ktorym polifonia i homofonia
wspolistniaty. Wiekszos¢ tancéw wykorzystuje przede wszystkim polifonie, np. allemande 1
courante, z niezaleznymi i rOwnowaznymi gltosami; inne tance, takie jak sarabanda i menuet,
majg tendencj¢ do homofonizacji faktury, kladac nacisk na melodi¢ glowna i wsparcie
harmoniczne. Glos basowy wykorzystuje czasami nute pedatowa lub ostinato, jak np. w
passacaglii, w celu wyeksponowania tresci gtosoéw wyzszych, realizujacych wariacje. Kazdy
rodzaj muzyki tanecznej ma swoj wlasny, charakterystyczny model rytmiczny, a struktura
catosci opiera si¢ na rozwijaniu tego podstawowego rytmu. Do linii melodycznych czgsto

dodawane sg improwizowane ozdobniki, takie jak tryl, obiegnik i inne.

3.1.2.3 Hotd dla baroku — Le Tombeau de Couperin (1914—1919)

Le Tombeau de Couperin jest XX-wieczng rekonstrukcja suity barokowej, bowiem sktada si¢
z preludium, fugi, trzech tancéw oraz toccaty. Tance Forlana, Rigaudon 1 Menuet
bezposrednio nawigzuja do gatunku tanca barokowego, charakteryzujac sie regularnym
uksztalttowaniem rytmicznym i symetryczng budowa zdan. Nazwisko Couperina w tytule to

hotd ztozony epoce francuskiego baroku przez Ravela.
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Wersja fortepianowa suity podzielona jest na sze$¢ czesci:

Preludium: ptynna struktura szesnastkowa z wykorzystaniem imitacji; Fuga: Scista polifonia
trzyglosowa oparta na prostym temacie, lgczaca XX-wieczng harmonike i barokowy
kontrapunkt; Forlana: skoczny rytm punktowany w metrum ¢ /s z naprzemiennymi
fakturami polifonicznymi i homofonicznymi, hotd dla wtoskiej barokowej muzyki tanecznej;
Rigaudon: zywiotowy taniec w metrum parzystym z kontrastujacym, lirycznym tematem w
czesci $rodkowej (Moins vif) i barwng kolorystyka; Menuet: elegancki taniec dworski w
metrum trojdzielnym z trzyczgsciowa strukturg ABA’, w czgsci Srodkowej (Musette)
wykorzystano paralelizm akordowy 1 kontrast barw; Toccata: wirtuozowski finat

wykorzystujacy serie szybkich struktur dzwigkowych.

Barokowe korzenie kazdej cze$ci:

Preludium: styl swobodnej improwizacji, podobny do preludidow na instrumenty

klawiszowe Couperina.

Fuga: bezposredni spadkobierca formy fugi barokowej, lecz z harmonika post-tonalna.
Rozwija si¢ wedhug modelu bachowskiego, $cisle przestrzegajac zasad prezentacji tematoéw i
odpowiedzi, rozmieszczenia tacznikow, podziatu formalnego na ekspozycje 1 czesci
przeksztalceniowe, a nawet przyjmujac ogdélny plan harmoniczny zblizony do bachowskich

fug.

Forlana 1 Rigaudon: odrodzenie francuskich i wtoskich form tanca ludowego z XVII
wieku. Od taktu 57 Forlany temat prezentowany jest w dwuglosowej imitacji, wbrew
hierarchicznej relacji miedzy melodig i akompaniamentem. Wykorzystanie tej techniki
polifonicznej jest wyraznym poglebieniem wielogtosowej, barokowej natury utworu. Lewa
reka czesto stosuje artykulacje staccato i powtarzalne wzory rytmiczne, aby wzmocnié¢
poczucie tanecznosci, imitujac stabilno$¢ barokowego basso continuo. Kontrastuje z nig rytm
punktowany w partii reki prawej. Nawigzaniem do stylu Couperina sg tez liczne ozdobniki, w
tym mordenty i tryle. Co cickawe, Ravel rozpisuje wigkszo$¢ ozdobnikow jako przednutki,
zamiast stosowa¢ odpowiadajace im de facto symbole. Powodem tego jest niejednokrotne
wystepowanie (wewnatrz grup tych przednutek) wielodzwickow 1 ligatur. Efektem takich

nieoczywistych ozdobnikdw jest brzmienie przypominajace klawesyn.

Plan harmoniczny Forlany skupia si¢ wokét centrum tonalnego, ktorym jest dzwigk e. Istotnie,
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tonacja e-moll jest odczuwalna, jednak w zupeklnie inny sposob niz w baroku. Panuje tu
tonalno$¢ rozszerzona o poboczne funkcje harmoniczne z wieloma alteracjami akordow i
nagromadzeniem dysonanséw. Unikane sg tez standardowe polaczenia dominantowo-toniczne,

znane z muzyki tonalne;.

Menuet: zachowanie $cisle okres$lonej struktury i1 charakteru tanca dworskiego.
Przewaza faktura homofoniczna, z wyraznym podziatem na dominujaca lini¢ melodyczng 1
akompaniament. W warstwie akompaniamentu czgsto wystepuja roztozone akordy, imitujac
fakture barokowej lutni lub klawesynu. W catym utworze wyraznie zarysowuje si¢ budowa
okresowa o symetrycznym uktadzie zdan, co wzbudza poczucie stabilizacji 1 spokoju. Obecna
jest tu trzyczgsciowa struktura ABA’: sekcja A utrzymana jest w tonacji G-dur, sekcja B
zmienia tryb na molowy, g-moll, a sekcja repryzowa A’ powraca do tonacji G-dur, zgodnie z
zasadg kontrastu harmonicznego klasycznego menueta. Centrum tonalne na wigkszej
przestrzeni Menueta stanowi dzwigk g. Zaleznosci funkcyjne harmonii sg tu o wiele silniej
wyczuwalne niz w Forlanie. Ravel czesto stosuje kwinty rownolegle w warstwie
akompaniamentu, wbrew zasadom tradycyjnej harmonii. Nagromadzenie tego interwatu

wywotuje charakterystyczne, antyczne brzmienie.

Toccata: kontynuacja tradycji barokowej wirtuozerii gry na instrumentach

klawiszowych.

3.1.2.4 Dziedziczenie tradycji klasycznego menueta
Menuet sur le nom d’Haydn (1909)

Ravel byt jednym z szeSciu francuskich kompozytoréw, ktorzy w 1909 roku oddali hotd
Haydnowi w 100. rocznice jego $mierci, zaszyfrowujac w swoich muzycznych dzietach
nazwisko klasycznego mistrza. Sposob przeksztatcenia liter alfabetu w dzwicki muzyczne
(H=h, a=a, y=d, d=d, n=g) odpowiadal praktyce szyfrowania muzycznego powstate] we

Francji pod koniec XIX wieku.

Utwor ma miniaturowg forme trzyczesciowa, odpowiadajaca formie klasycznego menueta bez
sekcji Trio, z regularnym uksztattowaniem rytmicznym 1 symetrycznymi zdaniami,
pozostajacymi w relacji poprzednik-nastepnik. Nietypowe akcenty na trzecig miar¢ taktu i
delikatne ozdobniki w utworze odzwierciedlajg charakterystyczne dla muzyki Haydna
wspotistnienie elegancji i dowcipu. Nawigzaniem do muzyki klasycyzmu jest tez duze

znaczenie, jakie zyskuje w utworze kadencja doskonata.
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Ravelowski styl objawia si¢ przede wszystkim w harmonice, poprzez potaczenie jasnych i
czytelnych zalezno$ci funkcyjnych (zwlaszcza w gtownym temacie) z wykorzystywaniem

nasyconych, tercjowych akordéw o wielu sktadnikach i w wielu ré6znych konfiguracjach.

3.1.3 Klasyczna forma koncertu
Koncert fortepianowy G-dur (1929-1931)

Utwor ten cechuje mozartowska lekko$¢, potaczona z rytmika wywodzaca si¢ z muzyki

jazzowe;.

Pierwsza cz¢$¢ utrzymana jest w formie sonatowej z pojedynczg ekspozycja. Temat cechuje
si¢ zywoscig 1 jasno$cia, a dialogowanie migdzy (dos¢ niewielka jak na Ravela) orkiestra a
fortepianem jest wyrazne, co czyni utwoér blizszym elegancji koncertéw Mozarta, niz pasji
wielkich koncertow romantycznych. Ravel skupil si¢ na zywych kontrastach i rozwoju
tonalnym. Cze$¢ druga, Adagio assai, to swobodne wariacje na jeden temat, o prostej

strukturze i powsciaggliwych emocjach, bliskich tradycji klasycznych powolnych czgsci.

Ravel powiedziat, ze inspiracj¢ czerpat (poza Mozartem) z muzyki Saint-Saénsa, co widaé np.
w typie wirtuozowskiej faktury czgsci skrajnych. W swojej tworczosci swiadomie unikal
skomplikowanej, modernistycznej estetyki eksperymentalnej, a jego dzieta powracaly do

klasycznych, opartych na dominacji melodii, wzorcach.

Koncert fortepianowy na lewg reke D-dur (1929-1930)

Jednoczgsciowy utwor nawigzuje do tradycji koncertéw romantycznych i dzieli si¢ na trzy

wewngtrzne sekcje: wolna, szybka i wolna. Jest on oddalony od estetyki neoklasyczne;.

3.2 Wspotczesne oblicze tradycyjnych gatunkow tanca europejskiego

Ogolny zarys tworczosci Ravela §wiadezy o jego fascynacji tancem. Obok dawnych tancow
wloskich 1 francuskich komponowat tez walce i nawigzywal do ludowych tancéw
hiszpanskich, tworzyl ponadto muzyke baletowa. Ravel nadat nowa artystyczng witalnos¢

tradycyjnym formom tafica poprzez ich rekonstrukcje.

3.2.1 Rekonstrukcja rytmiczna tanca hiszpanskiego

Boléro (1928)

Utwor nawigzuje do hiszpanskiego tanca w metrum % 1 stanowi bezprecedensowy przyktad
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minimalizmu formalnego. Niezmienna tre$¢ muzyczna, zlozona z wcigz powtarzanego,
pojedynczego tematu, rozwijana jest niemal wylacznie poprzez dynamike, kolorystyke i
instrumentacje. Ravel ukazal charakterystyczny rytm i pasje hiszpanskiego tanca poprzez

stopniowo powigkszajaca si¢ obsade.

Zrédtem zainteresowania Ravela kultura hiszpanska jest jego baskijskie pochodzenie. Jego
matka byta Hiszpanka, a on sam wielokrotnie czerpat z hiszpanskich elementéw tanecznych

w swoich dzietach, takich jak Rapsodie espagnole i L’ heure espagnole.

Rapsodie espagnole (1907)

Dzieto sktada si¢ z czterech czgdci: Prélude a la nuit, Malagueiia, Habanera, Feria. Ravel
taczy w nich rytmy tancow ludowych z harmonicznym kolorytem muzyki hiszpanskie;.
Mistrzowska instrumentacja przyczynita si¢ do uznania kompozycji za jeden z najbardziej

efektownych utworéw Ravela.

3.2.2 Rozne interpretacje walca
La valse (1919-1920)

Dzieto to powstalo na zamoéwienie Siergieja Diagilewa, tworcy Ballets Russes 1 z zatozenia
miato opiera¢ si¢ na walcu wiedenskim. Utwér pierwotnie nosit tytult Wieden, ale Ravel
zmienil go podzniej na Walc, ktéry opisat jako ,,poemat symfoniczny przedstawiajacy
narodziny, chwal¢ i upadek wiedenskiego walca”. Ravel probowal przedstawi¢, za
posrednictwem muzyki, upadek kultury europejskiej, a w szczegdlnosci rozpad Austro-
Wegier po I wojnie $wiatowej. Ukazuje on wspaniato$¢ tradycji muzycznej Wiednia oraz jego

powojenny upadek i odbudowe.

Kompozycja wykorzystuje rytm tradycyjnego walca. Rozwija si¢ stopniowo, poczawszy od
mglistej introdukcji, przez melodyjne ustepy w stylu Jana Straussa, az po znieksztalcony,

karykaturalny obraz walca, ukazujac jego ewolucj¢ — od elegancji do szalenstwa.

Ravel nadatl klasycznemu walcowi nowa barwe za pomocg efektow instrumentalnych, takich
jak glissando instrumentdéw smyczkowych czy tremolo instrumentéw detych drewnianych, a
takze poprzez swoj indywidualny jezyk harmoniczny. Potaczyl swoja fascynacje walcem
wiedenskim (stosujac typowe dla niego zwroty melodyczno-rytmiczne) z eksploracja
modernistycznego jezyka muzycznego, tworzac arcydzielo jednocze$nie tradycyjne i

innowacyjne.
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Valses nobles et sentimentales (1911)

Pierwotnie utwor zostal skomponowany na fortepian solo, ale Ravel zaadaptowat go p6zniej
na orkiestre jako balet Adélaide, ou le langage des fleurs. Tytul nawiazuje do Valses nobles i
Valses sentimentales Schuberta 1 odzwierciedla mito§¢ Ravela do sztuki tradycyjnej kultury

europejskiej.

Utwor sktada si¢ z odmiu krétkich walcéw, z ktorych kazdy ma niepowtarzalny charakter: od
elegancji do namie¢tnosci, od melancholii do ekstazy. Muzyka obejmuje zatem roznorodne
idiomy w ramach gatunku walca, faczac style Schuberta i1 Straussa z XX-wiecznymi
eksperymentami harmonicznymi. Ravel pozostaje w metrum %, stosuje jednak synkopy i1

hemiol