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Wstep

Blues is the roots, the rest is fruits

Stowa Williego Dixona, jednego z najwazniejszych tworcéw bluesa, dzwiecza
w mojej glowie za kazdym razem, gdy mysle o muzyce rozrywkowej. Bez bluesa nie
byloby rock and rolla, rhythm and bluesa, soulu, czy nawet muzyki popowej. Blues nie-
rozerwalnie zwigzat si¢ takze z jazzem, z ktorym tacza go wolno$¢ wyrazu i specyficzna,
opdzniona wzglgdem gldwnego rytmu fraza. Moje pierwsze spotkanie z ta3 muzyka miato
miejsce w wieku pigtnastu lat, podczas warsztatow jazzowych w Gdyni. Zajgcia wokalne
zaczely sie od Spiewania standardu Matta Dennisa — Angel eyes, pdzniej poznatam Basin
Street Blues Spencera Williamsa czy In the mellow tone Ellingtona. Jazzowy blues za-
wiadnat wtedy moim sercem, gtownie przez jego wyjatkowa fraze, ogrom mozliwosci do
kreatywnych interpretacji i ten specyficzny puls, ktory od tego czasu wybija rytm moje;j
muzycznej drogi. Niedtugo potem pierwszy raz ustyszalam ptyte Roberta Johnsona, jed-
nego z arcymistrzow Delty, przedwcze$nie zmarlego gitarzyste i wokaliste. Jego zawo-
dzenie, wysoki glos kontrastujacy z brzmieniem gitary, sposob podania tekstu — poruszyty
mnie, jak nic wezesniej. Smiato moge stwierdzi¢, ze to byt kolejny muzyczny przetom.
Chlone¢tam nagrania Johna Lee Hookera, Skipa Jamesa, Lightning Hopkinsa i calej rzeszy
bluesmanow, ktorzy zachwycili mnie prawda i naturalnoscia przekazu. Wtedy uwazatam,
ze blues to me¢ska domena — tym bardziej, ze zbyt wiele popularnych wokalistek w tym
gatunku nie bylo. Ktoérego$ dnia otrzymatam jednak ptyte, ktora do dzi$ jest dla mnie
numerem jeden pod wzgledem wykonawstwa, wokalnej doskonatos$ci i istoty bluesa. Byt
to album The Bonnie Raitt Collection, amerykanskiej gitarzystki i wokalistki, ktorej je-
stem fankg do dzi$, majac na regale jej wszystkie ptyty i jezdzac na koncerty, gdy tylko
gra gdzie§ w poblizu. Bonnie, biata dziewczyna o zachrypnietym glosie, $piewala bluesa
z wlasciwa niedbatoscia, znakomitg fraza i lekkos$cia, majac to charakterystyczne ,,cos”.
Gdy ja ustyszatam, postanowitam, ze chce robi¢ to, co ona — bgde Spiewac bluesa, mimo
ze w Polsce nie jest to szczego6lnie popularny gatunek. W postanowieniu wytrwalam,
a dzieto, ktore jest przedmiotem niniejszej rozprawy, jest mym hotdem dla tej muzyki.

W pierwszym rozdziale opowiadam o historii bluesa, jego budowie, odmianach,

charakterystycznych cechach prowadzenia glosu. Drugi rozdzial poswigcony jest



kobiecej stronie tego gatunku — opowiada o Classic Female Blues, jego przedstawiciel-
kach, tematyce utworéw wywodzacych si¢ z tego nurtu, a takze przyglada dalszemu roz-
wojowi kobiecego bluesa ze wskazaniem wspotczesnych artystek. Trzeci rozdzial jest
analizg dziela muzycznego, ktore nagratam we wrzes$niu 2024 roku, a ktore stanowi dzie-
sie¢ autorskich piosenek utrzymanych w stylistyce bluesowej. Opisuje kolejne utwory
zwracajac uwage na charakterystyczne zaspiewy, melodyke, tekst, opowiadam takze o
inspiracjach, ktdre pojawiaty si¢ podczas tworzenia poszczegdlnych piosenek.

W Zakonczeniu wyszczegdlniam to, co zwrdcito mojag uwage podczas analizy
dzieta i staram si¢ wyjasnié, co sprawia, ze utwor mozna zaklasyfikowac jako pie$n blu-
SNOVER

Prace konczy Aneks, w ktérym odnalez¢ mozna nuty wyspiewanych przeze mnie

melodii.



Rozdzial 1

Blues — gatunek muzyczny

1.1. Rys historyczny

Blues to gatunek muzyki, za ktorego ojczyzne uznaje si¢ Stany Zjednoczone
Ameryki Potnocnej. Ted Gioia, eseista i publicysta, autor Delta Blues, opowiada w swojej
ksigzce o réznych wizjach jego pochodzenia. Jedna z nich méwi o tym, ze blues
zawdzigcza swoje brzmienie zawolaniom plantacyjnym XIX wieku, inna, ze stycha¢ jego
obecno$¢ w piesniach zachodnioafrykanskich $piewakow (zwanych griotami) czy
u wschodnioafrykanskich bardéw. Mozna szuka¢ go takze w muzyce kaptanow Yoruba,
a nawet w modlitwach tradycji islamskiej'.

Andrzej Schmidt wskazuje, Zze poprzednikami bluesa byly moans, czyli
zawodzenia, field hollers, czyli zawotania plantacyjne, oraz negro spirituals, czyli
koscielne pie$ni modlitewne?. Autor Historii Jazzu zaznacza w dalszej czgSci swego
podrecznika, iz na rozwdj tego gatunku musiaty mie¢ wptyw takze wszystkie odmiany
muzyki, ktore trafiaty do USA razem z imigrantami — mowa tu m.in. o work songach czy
brytyjskich balladach. Jak pisze Jacek Niedziela, poszczegdlne elementy zaczely sig

przenikaé

na bazie praktyki odmian i ozdabiania melodii, a takie zawolan
i odpowiedzi (call & response) o absolutnie afrykanskich zrodtach,
a trudy murzynskiego zZycia w rzeczywistosci Il potowy XIX wieku
dopetnily bluesowe utwory elementami skargi i melancholii®.

Jesli sprobowaé podaé przyblizony czas, w ktorym blues rozpoczat swa
egzystencj¢, mozna by wybra¢ moment, w ktérym pierwsi czarnoskdrzy niewolnicy
pojawili si¢ w Ameryce Potnocnej. W swojej uporzadkowanej formie pojawil si¢ on

jednak dopiero po Wojnie Domowej, gdy zmienily si¢ warunki zycia. Jak czytamy

' Zob. T. Gioia, Delta Blues, New York 2008, s. 7.
2 A. Schmidt, Historia jazzu, Lublin 2009, s. 126.
3 J. Niedziela, Historia jazzu. 100 wyktadéw, Katowice 2009, s. 63.



w Historii Jazzu:

Blues byt naturalnym, cho¢ szczegolnym odzwierciedleniem nowej

rzeczywistosci, bedqc zarazem lekarstwem psychicznym, rodzajem

oczyszczenia (katharsis) psychiki z gniotgcego tadunku zmartwien.
Byt rekompensatq i ukojeniem®.

Stowa Niedzieli dobrze oddaja to, co wynika z analiz warstwy tekstowej
pierwszych bluesow. Pie$ni pelne Zalu, osamotnienia, niemoznos$ci poradzenia sobie
z otaczajaca rzeczywistosciag — to byly gléwne tematy piosenek. Laczy si¢ to $cisle
z etymologia samego stowa blues, ktore wspolczesni badacze wywodza od blue devils,
czyli niebieskich, mrocznych diablow atakujacych dusze¢ i1 niepozwalajacych na

szczgsliwe zycie.

1.2. Blues i jego odmiany

Na przestrzeni lat blues wyksztalcit swoiste podgatunki, sposrod ktorych zostang
opisane te najbardziej charakterystyczne.

a) Delta blues — powstaty na potudniu USA, u ujscia Mississippi. Niezwykle
charakterystyczny w brzmieniu, zawodzacy. Zwykle grany na gitarze, czgsto
z wykorzystaniem techniki slide (rurki naktadanej na serdeczny palec — brzmienie
uzyskane w ten sposob ma bardzo ptaczliwy ton). Przedstawiciele to m.in. Charley Patton,
Son House czy Robert Johnson, a spos$rod kobiet warto wyr6zni¢ Geeshie Wiley.

b) Chicago blues — to odmiana miejskiego bluesa, grana czesto przez muzykow
Delty, ktorzy po Wielkiej Migracji musieli odnalez¢ si¢ w miejskim $wiecie. Jest to blues
elektryczny, glo$ny, a jego przedstawiciele to m.in. Muddy Waters, Willie Dixon.

c) Texas blues — odmiana bluesa powstata w Texasie, z wyraznie slyszalnymi
wplywami jazzu i swingu, zardwno w warstwie improwizacyjnej, jak i rytmicznej. Czgsto
gitarze towarzyszy pianino. Przedstawiciele to: T-Bone Walker, Blind Lemon Jefferson,
czy Ida May Mack.

d) Jump blues — odmiana rozwinigta przez big bandy m.in. Counta Basiego czy
Caba Callowaya. W tym stylu gitara petnita czg¢$ciej funkcje rytmicznag, za to saksofon

wychodzil na piedestal. Muzyka byta bardzo rytmiczna, skoczna, taneczna, najbardziej

4 Ibidem.



popularna w latach 40. XX wieku, a jej przedstawiciele to Big Joe Turner, Walter Brown,
Julia Lee.

e) Boogie-woogie — taneczna odmiana bluesa, charakterystyczna ze wzgledu na
lini¢ basu zwana ,,eight to the bar” (osiem 6semek na takt), najczesciej grana na pianinie.
Przedstawiciele: Pinetop Smith, Meade Lux Lewis, Hadda Brooks.

) Classic Female Blues — kobiecy blues miejski z poczatku lat 20. XX wieku,

grany przez zespoty jazzowe i wokalistki. Temu stylowi po$wigcg osobng czgs$¢ pracy.

1.3. Budowa bluesa

Blues, wspoltczesnie najczeSciej utozsamiany z forma dwunastotaktowa,
pierwotnie nie posiadat tak ustalonej struktury. Czgsto zdarzaly si¢ nawiazujace do ballad
z Wielkiej Brytanii formy o$miotaktowe, ale muzycy lubili tez dodawaé takty w miejscu,
w ktorym im to pasowato pod katem tekstowym. Sa wigc i1 bluesy dziesiecio-
1 trzynastotaktowe. Wszystko zalezato od kreatywno$ci wykonawcy, zwtaszcza jesli sam
sobie akompaniowat i nie musial ustala¢ niczego z innymi muzykami. Stychaé to
szczeg6lnie w przypadku bluesa z Delty u takich wykonawcow, jak Skip James czy Son
House.

Podstawowa budowa bluesa, ktora znamy dzi$, opiera si¢ na trzech stopniach
gamy: I, IV 1 V, czyli odpowiednio: tonice, subdominancie i dominancie. Typowy

przebieg harmoniczny 12-taktowego bluesa wyglada nastepujaco:

I [lub IV I I7
v v I I7
A\ v I I[lubV

W bluesie jazzowym harmonia bywa nieco bardziej rozbudowana, co widaé

W ponizszej tabeli:

I7 V7 I7 vm7 17
Iv7 IV#o7 I7 [IIm7 VI7
IIm7 V7 17 V17 IIm7 V7




Jazzowych odmian bluesa jest wigcej, niemniej powyzsza jest najczesciej spoty-

kang i do$¢ powszechnie uzywang takze podczas jam session w naszym kraju.

1.4. Charakterystyczne dla bluesa cechy glosu

Blues charakteryzuje si¢ nie tylko specyficzng strukturg formalna, czgsto oparta
na schemacie dwunastotaktowym, lecz rowniez szczeg6lnymi wlasciwosciami w zakresie
prowadzenia glosu. Ponizsze zestawienie zostato opracowane na podstawie praktyki wia-
snej, przeprowadzonych obserwacji oraz analizy ponad tysigca minut nagran reprezenta-
tywnych dla omawianego gatunku. Z przeprowadzonych badan wynika, iz elementami
szczeg6lnie wyrdzniajacymi si¢ w wokalnej interpretacji sa:

a) podciaganie dzwiekoéw (notes bending) — w bluesie technika punktowego $pie-
wania pojawia si¢ niezwykle rzadko, natomiast charakterystyczne podjazdy do wtasci-
wych tondéw stanowig element obecny w niemal kazdym utworze. Zjawisko to pozostaje
w Scistym zwiazku z ekspresja emocjonalng — czgsto wyrazajaca smutek i1 zal — a tym
samym z oméwionym w pierwszym rozdziale motywem wokalnego zawodzenia (moa-
ning).

b) ozdobniki — pojawiajg si¢ charakterystyczne ornamenty, do ktorych naleza na
przyktad: zejscia lub podejscia dzwigkami po skali bluesowe;j, glisy, opisywanie dzwigku
Z pomoca pottonow.

¢) korzystanie z blue noteséw — zjawisko to polega na celowym obnizeniu spo-
dziewanego dzwicku w celu zmiany jego barwy. Teoretycznie odnosi si¢ ono przede
wszystkim do trzeciego, piatego i siddmego stopnia skali, jednak w praktyce za blue
note uznaje si¢ kazdy ton obnizony wzgledem oczekiwanej wysokosci. Zabieg ten czgsto
prowadzi do powstania interesujacych dysonansow. Co istotne, nie podlega on regutom
regularno$ci — muzyk moze w jednym przebiegu zagra¢ czysty ton, a przy powtorzeniu
tej samej melodii obnizy¢ go. Technika ta stanowi charakterystyczny element nie tylko
bluesa, lecz takze jazzu i soulu.

d) korzystanie ze skali bluesowej — wykorzystywana jest ona zar6wno w modyfi-
kacjach melodii, jak 1 w do$piewywaniu wokaliz pomi¢dzy zwrotkami. Pojawia si¢
w bluesie z duza czestotliwoscig i w sposéb catkowicie naturalny.

e) wyzszo$¢ emocji nad technikg — w bluesie nadrzedna role odgrywa ekspresja
emocjonalna, podczas gdy aspekty techniczne schodza na dalszy plan. Spiew czesto wy-
korzystuje techniki takie jak parlando, krzyk czy chrypka; nierzadko dochodzi rowniez

do zalamania glosu lub zmiany rejestrow. Idealna czysto$¢ intonacyjna, estetyka frazy



czy jednorodno$¢ barwy stanowig w tym gatunku kwestie drugorzedne wobec przekazu
emocjonalnego.

f) lay back — zjawisko charakterystyczne roéwniez dla jazzu, polegajace na prowa-
dzeniu frazy wokalnej nieznacznie za gldéwnym pulsem utworu. Nie wystepuje ono w
sposob ciagly, gdyz nadmierne stosowanie bytoby nuzace, lecz pojawia si¢ (zwlaszcza w
bluesowych balladach), nadajac im wrazenie swoistej opieszatosci i ‘lenistwa’. Z tego

wzgledu zapis linii wokalnej w notacji nutowej ma zwykle charakter umowny.



Rozdzial 11
Kobiety bluesa

2.1. Kobiecy blues — Classic Female Blues

W ksigzkach poswigconych tematyce bluesa o kobietach wspomina si¢ rzadko.
Nie budzi to zdziwienia, skoro poczatek lat XX byl czasem dominujacego patriarchatu,
a kobiety miaty dba¢ o dom, dzieci i swojego partnera. W dodatku historie Zycia
bluesmanéw takich jak Robert Johnson (ktéry wedlug legend zaprzedat swoja dusze
diabtu, by zosta¢ uznanym muzykiem) czy Skip James (ktory wygrat talent show i dzigki
temu mogt nagra¢ swoje utwory) sa na tyle ciekawe i poruszajace, ze zadna opowies¢
o wokalistce $§piewajgcej z minstrelami nie miala szansy zaistnienia. Tymczasem Zrdodla
ukazuja fakty, w ktorych rozwdj i popularyzacja bluesa, to zasluga wiasnie tych
$piewajacych w klubach wodewilowych kobiet. Miejsca takie, jak ,,The Pekin and
Vendome” w Chicago czy ,,Lincoln and Lafayette” w Nowym Jorku, podobnie jak setki
innych im podobnych, wypelione byly na poczatku XX wieku wystepami Afro-
amerykanskich wokalistek, ktore $piewaty muzyke najblizszg ich sercu. W tych klubach
to panie wiodly prym i przyciagaty na swoje wystepy rzesze spragnionych muzyki ludzi.
Prezentowaty gléwnie piosenki kabaretowe, ale bardzo czesto wplataly w swoje wystepy
wlasnie bluesa, dzigki czemu oswajaly publiczno$¢ z tym gatunkiem muzycznym.

Duzo czasu musiatlo jednak uptynaé, zanim wpuszczono ciemnoskdrych
muzykow do studia, by zarejestrowac ich muzyke. Gdy w koncu do tego doszto, zaszczyt
ten dotknal wlasnie kobiete. Byla to Mamie Smith (26.05.1891 — 16.09.1946) —
wodewilowa wokalistka i tancerka, wystepujaca w objazdowych teatrach od 10. roku
zycia, a od 1913 roku $piewajaca w klubach w Harlemie. W 1920 roku dostala swoja
szans¢ 1 wykorzystala ja znakomicie. 37-letnia wowczas artystka, razem ze swoim
zespolem Mamie Smith and Her Jazz Hounds, zarejestrowala dla wytworni Okeh Records
piosenke Crazy Blues i odniosta wielki sukces. W niecaty miesigc od wypuszczenia tego
singla, sprzedano ponad 75000 kopii, a w ciggu roku sprzedano ich ponad milion.
Nagranie to stato si¢ wielka inspiracja, gdyz nie do$¢, ze pokazato §wiatu mozliwosci
czarnoskorych muzykow i otworzylo drzwi wytwdrni na twdrczos¢ kobiet, to jeszcze
pierwszy raz nagrano utwor reprezentujacy bluesa. Przetarlo to szlaki innym

wykonawcom, w tym wokalistkom: Edith Wilson, Mary Stafford czy Lucille Hegamin
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i rozpoczeto er¢ Classic Female Blues — Klasycznego Kobiecego Bluesa. To, co
wyrozniato go od innych bluesowych stylow tamtych czasow, to fakt, ze wykonywany
byt przez jazzowe zespoty, w ktorych prym wiodto pianino i instrumenty dete. Aranzacje
byty bogate, brzmiaty bardzo nowoorleansko — pod linig wokalng grane byty melodie,
czesto improwizowane, majace ubogaci¢ brzmienie. Tworzone i nagrywane w tamtych
latach bluesy czegsto nie mialy charakterystycznej budowy 12-taktowej — byly
rozbudowane harmonicznie, mialy formy zlozone nawet i z trzech/czterech r6znych
czg$ci (co w innych odmianach bluesa, czyli w chicagowskim czy teksanskim byto

niezwykle rzadkie). Nagrania tego okresu prezentuja zaskakujace bogactwo kreatywnosci.

2.2. Przedstawicielki Classic Female Blues

W obrebie licznego grona wykonawczyn tej odmiany bluesa mozna wskaza¢ kilka
postaci, ktdre w literaturze przedmiotu oraz w recepcji muzycznej uchodzg za szczeg6lnie
inspirujace.

Gertrude ,,Ma” Rainey (26.04.1886 — 22.12.1939) to wokalistka uznawana za
Matke Bluesa (Mother of the blues). Byta wodewilowg artystka odznaczajaca si¢ bardzo
mocnym glosem, wielka charyzma i zawodzacym sposobem $piewania. Wystepowac
zaczeta jako nastolatka, pozniej ze swoim mezem zatozyta zespdt Rainey and Rainey:
Assassinators of the Blues. Migdzy 1923 a 1927 rokiem nagrata okoto 100 piosenek,
w tym Bo-Weevil Blues, See See Rider Blues czy Soon this morning. Koncertowata do
1935 roku, grajac miedzy innymi u boku takich gwiazd, jak Tampa Red czy Louis
Armstrong, po czym skonczyla ze $piewaniem stajagc si¢ impresario teatrow
w rodzinnym miescie Columbus w stanie Georgia. Istnieje historia, wedtug ktorej to
wlasnie ,,Ma” Rainey pierwsza uzyta stowa blues (w 1902 roku) na okreslenie utworu,
ktory $piewala podczas swoich recitali®.

Kolejna artystka, ktorej zyciorys warto przyblizy¢, to Sara Martin (18.06.1884 —
24.05.1955), ktora nazywana byta The Famous Moanin’ Mama (,,Stynna Zawodzaca

Mama”). Poczatkowo takze zwigzana z wodewilem, w 1922 roku podpisata kontrakt

5 Jak pisze Richard Spotswood: ,,in 1902 in a small town in Missouri where she was appearing with a show
under a tent. She tells of a girl from the town, who came to the tent one morning and began to sing about
the man who had left her. The song was so strange and poignant that it attracted much attention. Ma Rainey
became so interested that she learned the song from the visitor and used it often in her act as an encore. The
song elicited such response from the audiences that it won a special place in her act as an encore. Many
times she was asked what kind of song it was, and one day she replied, in a moment of inspiration, ,,It's the
blues”, w: R.S. Spottswood, Country girls, classic blues, and vaudeville voices. Women and the Blues, w:
Nothing but the blues, The music and the musicians, Abbeville Press Publishers, 1993.
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z Okeh Records. Wspotpracowata z takimi tuzami, jak Clarence Williams, Sylvester
Weaver, czy Fats Waller. Z tym ostatnim nagrata wielki przeboj 7" aint Nobody Bus ness
If I Do. Wystepowala nie tylko w USA, ale tez na Kubie, Jamajce czy w Puerto Rico. Nie
byla jednak typowo bluesowa wokalistka, bo, jak pisze Daphne Duval Harrison, miata
tendencj¢ do swingowania i artykutowania tekstu w bardziej rytmiczny sposob niz jej
réwiesniczki, co zblizato jg bardziej do jazzu. Gdy jednak $piewata tradycyjnego bluesa,
jej gtos stawal si¢ glebszy i bogatszy w tony, ktore idealnie oddawaty wrazliwo$¢ i nastroj
w piesniach tego gatunku. Mean Tight Mama oraz Death Sting Me sa przykladem
wzorcowego wykonania bluesa®. W 1932 roku Sara przestala $piewaé¢ i zajela sie
prowadzeniem Domu Opieki w Louisville.

Jesli mowa o wielkich damach epoki Classic Female Blues, nie mozna zapomnie¢
o Bessie Smith (15.04.1894 —26.09.1937). Nazywana Empress of The Blues (,,Cesarzowa
Bluesa”), w latach trzydziestych byla najbardziej popularng wokalistkg tego gatunku. Jej
kariera nabrata rozpedu w 1922 roku, gdy Bessie podpisata kontrakt z Columbia Records,
a pierwsze nagranie — ,,Down Hearted Blues”, zostato sprzedane w ponad milionowym
naktadzie przynoszac tysigce dolarow zysku. Bessie byta uwielbiana takze przez biatg
publiczno$¢ — byta pierwszg superstar posrod czarnych wokalistek. Carl Van Vetchen
napisat o niej, ze potrafita zawrze¢ w swoim pelnym krzykow, modlitw, jekow i cierpienia
wykonaniu rodzaj swoistych rytmicznych obrzedéw, a jej dziki, szorstki, etiopski glos
potrafil by¢ zarowno ostry 1 wybuchowy, jak i uwodzicielski, i zmystowy. Kotysala si¢
w rytm swojego $piewania w sposob charakterystyczny dla ludzi z Czarnego Ladu’.
Bessie nagrala 160 utworéw, a jej kariera zostatla przerwana przez wypadek
samochodowy, ktory miat miejsce w 1937 roku.

Artystkg wartg zapamigtania jest roéwniez Trixie Smith (1895 — 21.09.1943) —
wokalistka zaczynajaca swojg kariere w wodewilach i wystgpach z minstrelami, aktorka,
tancerka 1 komediantka. W 1922 roku zarejestrowala dla Black Swan Records piosenke
My Man Rocks Me (With One Steady Roll)8. Takze w 1922 roku zdobylta pierwsze miejsce
w konkursie bluesowym wykonujac swoj utwoér Trixie’s blues, pokonujac takie artystki,

jak Lucille Hegamin czy Alice Carter. W latach 1924-25 wspotpracowata

® D.D. Harrison, Black Pearls: Blues Queens of the 1920s., New Brunswick, N.J., and London: Rutgers
University Press, s. 235.

7 C. Vetchen, Keep A-Inchin’ Along, Selected Writings of Carl Van Vechten About Black Art and Letters,
ed. Bruce Kellner; Westport, Conn.: Greendwood, 1979, s. 162-163.

8 Piosenka ta jest uwazana za pierwsze nagranie, w ktorym uzywa sie stow rocking (kotysanie) oraz rolling
(toczenie) w znaczeniu swieckim. Wczesniej te stowa byly zarezerwowane dla muzyki z nurtu spirituals.
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z Fletcherem Hendersonem i jego orkiestra. Jej najbardziej popularne utwory, to Railroad
Blues oraz The World Is Jazz Crazy and So Am I —w obu na kornecie towarzyszy jej Louis
Armstrong. W 1938 w nagraniach dla Decca Records towarzyszyl jej Sidney Bechet.
Wystepowata na deskach teatréw (Lincoln Theatre czy Theatre Guild), zagrata takze
w pieciu filmach.

Interesujaca postaciag byla takze Ida Cox (25.02.1888 — 10.11.1967) —
wodewilowa artystka, ktorej stawe przyniosto wlasnie $piewanie bluesa. Nazywana The
uncrowned Queen of the Blues (,,Nieukoronowang Krélowa Bluesa”), w wieku 14 lat
odeszta z domu, by dotaczy¢ do White and Clark’s Black & Tan Minstrels. W 1920 roku
zaspiewata swoj pierwszy solowy koncert. Towarzyszyt jej wtedy wybitny pianista, Jelly
Roll Morton, a wystep przyniost jej rozgtos. Podpisata kontrakt z wytwornig Paramount
Records, dla ktorej nagrata migdzy 1923 a 1927 rokiem 78 piosenek. Tworzyta witasne
utwory, byta takze $wietng businesswoman, co pozwolilo jej zatozy¢ wlasny projekt
,Raisin cain”, ktory przetrwal niemal dekade¢ 1 wystgpowat w wigkszos$ci teatrow w USA,
wlaczajac w to Apollo Theater na Manhattanie.

Kobiet prezentujacych styl Classic Female Blues byto wiele, ale na koncu warto
wspomnie¢ jeszcze o Lucille Bogan (1.04.1897 — 10.08.1948), ktora jest niezwykle
intrygujaca przedstawicielka tej odmiany bluesa. Wystepujaca takze pod pseudonimem
Bessie Jackson, uznana jest za jedng z trzech najwigkszych blueswoman tej epoki (obok
opisanych juz tu Ma Rainey i Bessie Smith). Zaczynala podobnie jak wszystkie
wymienione wyzej panie — jako wokalistka wodewilowa. W 1923 roku nagrywata
kabaretowe piosenki dla Okeh Records, ale w tym samym roku udato jej si¢, jako
pierwszej przedstawicielce bluesa, nagra¢ co$ poza Nowym Jorkiem. Byl to Pawn Shop
Blues zarejestrowany w Atlancie. Wspotpracowata takze z Paramount Records z Grafton
(Wisconsin) i Brunswick Records. W latach 30. jej piosenki opowiadaly glownie
o alkoholu i seksie (stad byta uznawana za tworczynie ,,dirty blues” — brudnego bluesa),
wiele z nich poswigcila tematowi prostytucji. Nagrywala gtownie ze swoim pianista,
Walterem Rolandem, z ktérym zarejestrowali okoto stu piosenek migdzy 1933 a 1935
rokiem. Miala mocny, niezwykle wyrazisty gtos, a jej bezposrednio$¢ i bezpruderyjnosé
nadawaly utworom tony prawdy i naturalnosci. Byla krolowa dwunastotaktowego bluesa,
a jej zawodzace, wolajace, bardzo migsiste interpretacje sa nie do przecenienia. Zmarla

na miazdzyc¢ majac zaledwie 51 lat.
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2.3. Tematyka Classic Female Blues

Wedlug badan przeprowadzonych przez czworo naukowcow dla czasopisma
,Psychology of music”?, 67% tekstow piosenek z ostatniego potwiecza opowiada
o mitosci. Co jednak wyrdznia kobiece bluesowe teksty z lat 20. 1 30. XX wieku, to, jak
pisze Angela Davis, ich niesamowita wolno$¢, a takze, co moze szczegodlnie zadziwiaé,
ich niezwykla, czgsto wrgcz perwersyjna seksualnos¢, takze skierowana ku tej samej
plci'®. Z kolei Daphne Duval Harrison, autorka ,,Black Pearls”, wymienia takie tematy
poruszane przez czarnoskore wykonawczynie: rady dla innych kobiet, alkohol, zdrady,
przesladowanie, ztamane serce, nieszczgsliwa mito$¢, romans, Smier¢, odejscie, dylematy
mi¢dzy pozostaniem przy rodzinie albo ucieczka do kochanka, choroby, pragnienia,
erotyzm, piekto, mito$¢ homoseksualna, niesprawiedliwo$é, utrata mitosci, niewolnictwo,
smutek, samobojstwo, pociagi, podrdze, niewiernos$¢, depresja, watpliwosci dotyczace
zwigzku ', Jak wida¢ brak tu tematow zwigzanych z macierzynstwem, zyciem
w malzenstwie czy historii dotyczacych tzw. domowego ogniska. Angela Davis zaznacza,
ze kobiety w piosenkach s3 niezalezne i wolne od konwenanséw 1 oczekiwan

patriarchalnego $wiata.”!?

. Kobiece teksty sa wigc takze frywolne, dotycza uzywania
zycia, korzystania z wszelkich jego przejawdéw. Ma Rainey $piewa w jednej ze swoich

piosenek:

Papa likes his cherry, mama likes her port
Papa likes to shimmy, mama likes to sport
Papa like his bourbon, mama likes her gin

Papa likes his outside women, mam likes her outside men.

Pokazuje w tym tek$cie niezwykla dla naszej kultury $wiadomos¢ zdrad rodzicow
1 tego, ze kazdy moze szukaé szczgscia takze poza malzenstwem. Przyktadow takich
piesni jest naprawde wiele. Sa jednak i utwory, ktore przekaz maja przygnebiajacy. Ma

Rainey opowiada w Sweet Rough Man:

9 P.G. Christenson, S. de Haan-Rietdijk, D.F. Roberts, T.F.M. ter Bogt, What has Amercia been singin about?
Trends in themes in the U.S. top-40 songs: 1960-2010, ,,Psychology of Music” 47(2), 194-212.

10 A Y. Davis, Blues legacies and black feminism, s. 3.

"' D.D. Harrison, Black Pearls, s. 287.

12 A.Y. Davis, op. cit., s. 13.
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1 woke up this morning my head was sore as a boil
My man beat me last night with five feet of copper coil
(...)

Lord, it ain't no maybe ‘bout my man bein’ rough

But when it comes to lovin’, he sure can strut his stuff.

Z tekstu wynika, iz bohaterka piosenki jest z me¢zczyzng, ktoéry naduzywa
przemocy, ale jest jednoczesnie tak cudownym kochankiem, Zze nie sposob go porzucic.
To takze popularny motyw w bluesowych piesniach. Niektore kobiety nie godza si¢
jednak na takie traktowanie. O tym, co moze spotka¢ mezczyzne, ktory zachowuje si¢

nieodpowiednio, $piewa na przyktad Bessie Smith w swoim Sinful Blues:

1 got my opinion and my man won 't act right

Si I, gonna get hard on him right from this very night
Gonna get me a gun long as y right arm

Shoot that man because he done me wrong

Lord, now I'’'ve got them sinful blues.

Kobieta moze zatem znosi¢ przemoc i zte zachowanie partnera, ale tylko dopoki
sama tego chce. Jesli nastapi przecigzenie — m¢zczyzna moze spodziewac si¢ krwawej
zemsty.

W kobiecych tekstach nie bylo tematéw tabu. Oczywiscie cate ich morze
opowiadato o szcze$ciu, poszukiwaniu milosci, podrozy etc., ale jesli kobieta chciala
za$piewac o zdradzie — to wilasnie robita. Czgsto za pomocg prostego, bezposredniego
jezyka — blues nie bardzo nadawal si¢ do prezentowania poezji. Mial mowié
o codzienno$ci w sposob prosty i zrozumialy. Przekazywaé uczucia, obawy, strach,

nadziej¢ w sposob maksymalnie zrozumiaty dla odbiorcy.

2.4. Ewolucja kobiecego bluesa

Classic Female Blues to styl, ktory u schytku lat 30. XX wieku zaczat ewoluowaé
i przeksztatcac si¢ w bardziej wspotczesne formy. Wodewil przeszedt do historii, a damski
blues potrzebowat od$wiezenia i nowszego brzmienia. Jedng z kobiet, ktore odpowiadaja
za uwspolczesnienie tego gatunku, jest Lizzie Douglas, znana pod pseudonimem

Memphis Minnie (3.06.1897 — 6.08.1973) — gitarzystka, wokalistka i autorka piosenek,
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ktéra przez ponad trzy dekady wyznaczata bluesowe trendy. W wieku 13 lat uciekta
z domu i trafita na Beale Street w Memphis. Tam grata na gitarze i §piewata, wracajac na
rodzinng farm¢ tylko wtedy, gdy brakowalo jej pienigdzy. Gdy ukonczyta 18 lat,
utrzymywala si¢ czeSciowo z muzyki, a czesciowo ze sprzedazy swojego ciala (co
w tamtych czasach byto czgstym potaczeniem). Mimo Ze jej kariera rozpoczynala si¢ w
latach, gdy Classic Female Blues $wigcit triumfy, zawsze byta daleka od interpretacji
charakterystycznych dla tego stylu. Bardziej zwrocona w kierunku Delta bluesa, $piewala
z gitara, a jej mocny, zawodzacy glos, przeszywal do szpiku kosci. Pokrzykiwata,
wydawala w trakcie $piewania rdzne sonorystyczne odglosy, by pdzniej
z pelng mocg wroci¢ do gtownej melodii petnej blue notesow i glisow. Nagrywata dla
Columbia Records, Vocalion, Decca Records. W latach 50. jej stan zdrowia na tyle si¢
pogorszyt, ze zrezygnowata z wystepow. Zmarla na udar w 1973, a na jej nagrobku

wyryto takie stowa:

Setki nagran dokonanych przez Minnie to doskonaly materiat do
uczenia sie bluesa. (...) Stuchajgc piosenek Minnie odczuwamy jej
fantazje, marzenia, pragnienia, ale w taki sposob, jakby byly naszymi
wiasnymi'3.

Minnie swoja muzyka i bezkompromisowym don podejsciem, przetarta szlaki
kolejnym bluesowym artystkom. Jedng z nich byta, doskonale znana wspoiczesnie, Etta
James (25.01.1938 — 20.01.2012) — wokalistka, ktéra zaczynata swoja karier¢ jako
solistka w ko$ciele Baptystow. Szybko zauwazono tam jej mocny, niespotykany glos.
W wieku 14 lat wystepowata z grupa Creolettes, ktora zmienita p6zniej nazwg na Peaches.
W 1954 Etta nagrala utwor The Wallflower, ktory w styczniu 1955 roku stat si¢ numerem
jeden na liscie Hot Rhythm & Blues Tracks. To pozwolito wybi¢ si¢ tez Peaches, ktore
otwieraly koncerty Little Richarda podczas jego tras po USA. Etta James wylansowala
takie przeboje, jak At last, Somethings got a hold on me czy I'd rather go blind, ktore do
dzi$ sa jednymi z najczesciej coverowanych blues-soulowych utworéw na §wiecie.

W podobnym stylu dziatata nazywana Krolowg Soulu Aretha Franklin

13 Oryginalny tekst na nagrobku brzmi: ,,The hundreds of sides Minnie recorded are the perfect material to
teach us about the blues. For the blues are at once general, and particular, speaking for millions, but in a
highly singular, individual voice. Listening to Minnie's songs we hear her fantasies, her dreams, her desires,
but we will hear them as if they were our own”.
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(25.03.1942 — 16.08.2018). Ta wokalistka, pianistka, autorka tekstow i kompozytorka,
w swojej karierze sprzedata ponad 75 milionow ptyt, zdobyta 18 nagrod Grammy, zagrata
w filmie Blues Brothers i... zastapila kiedy§ Luciano Pavarottiego, $§piewajac zamiast
niego Nessum dorma Pucciniego podczas rozdania nagrod Grammy w 1998 roku. Blues,
ktéry rozpoczat jej Swiatowa kariere, to I never loved the man (the way that I love you),
w ktorym artystka nie tylko pokazuje, jak doskonalg jest wokalistka, ale takze to, jak
wspaniale potrafi oddawaé emocje glosem.

Na koniec chciatabym si¢ pochyli¢ nad trzema bialymi przedstawicielkami bluesa.
Pierwszg z nich jest Bonnie Raitt (ur. 8.11.1949) — wokalistka, gitarzystka i kompozytorka,
wspominana juz we wstepie do niniejszej pracy. Karierg zaczeta w 1971 roku, a do 2023
roku zdazyta otrzymac 13 nagrod Grammy (na 30 nominacji) i nagra¢ 18 albuméw. Wcigz
obecna na scenie, jest uwazana za jedna z najlepszych wokalistek
1 gitarzystek bluesowych w historii.

Nieco mtodsza, ale takze niezwykle popularna na $wiecie, jest Susan Tedeschi (ur.
9.11.1970) — takze wokalistka, gitarzystka i kompozytorka. Wystepujaca solo, ale takze
w zespole Tedeschi Trucks Band, gdzie gra razem ze swoim mezem, Derekiem Trucksem.
Otwierata koncerty takich gwiazd bluesa, jak B.B. King, Buddy Guy czy The Allman
Brothers Band. W 2003 roku supportowata Rolling Stones. Nagrata 14 albumow,
goscinnie wystgpila tez na 15 innych krazkach (m.in. w projekcie Herbiego Hanckocka
The Imagine Project w piosence Space Captain).

Ostatnia (i najmtodsza) sposrod stawnych pan, to Beth Hart (ur. 24.01.1972) —
wszechstronna muzyczka, grajagca na pianinie, wiolonczeli, gitarze, gitarze basowej,
perkusji. Obdarzona bardzo mocnym glosem, odnajdujaca si¢ zar6wno w muzyce
bluesowej, jak i rockowej (wspotpracowata miedzy innymi ze Slashem). Spiewata
z Buddy Guyem i Joem Bonamassa. W 2021 roku wydata swoj 10. album, poswigcajac
go muzyce Led Zeppelin. Popularna szczegoélnie wsrdd mtodych ludzi, ktérym imponuje

swoja charakterystyczng barwga i szerokim ambitusem.
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Rozdzial 111

Opis dziela muzycznego

Dzieto, ktore jest przedmiotem niniejszej analizy, to dziesi¢¢ utworéw wokalno-
instrumentalnych skomponowanych w latach 2023/2024. Dziewig¢ zostato w catosci na-
pisanych przeze mnie, jeden we wspOtpracy z gitarzysta, Krzysztofem Paulem. Kazda
z kompozycji jest uklonem w kierunku bluesa, przedstawia rézne jego barwy i ma za
zadanie pokaza¢, jak wiele mozliwos$ci interpretacyjnych mie$ci w sobie ten niedoce-

niany wspotczesnie gatunek.

W nagraniach albumu udziat wzieli:
Piotr Géra — perkusja,

Adam Zuchowski — kontrabas,
Artur Jurek — organy Hammonda,

Krzysztof Paul — gitara elektryczna.

Sesja nagraniowa miata miejsce w gdanskim studiu Custom 34, w okresie miedzy
2 a 4 wrzesnia 2024 roku. Program zostat zarejestrowany na tzw. setke, co oznacza, ze
wszyscy muzycy zespotu nagrywali réwnocze$nie (organy Hammonda, perkusja i gitara
elektryczna w jednym pomieszczeniu, kontrabas w drugim, wokal w trzecim). Jedyne
dograne fragmenty, to dodatkowe glosy w piosence [ know it’s me oraz drugie warstwy

gitary w Burning wild.

Przy charakterystyce kolejnych utwor6w przyjelam nastepujace kryteria opisu:

1. Inspiracja do powstania piosenki.

2. Podstawowe cechy dzieta: tonacja, metrum, agogika'4, ambitus, forma.

3. Srodki wokalnego wyrazu uzyte w dziele ze szczegdlnym wskazaniem tych
charakterystycznych dla bluesa:

a) podciagnigcia dzwickow — podjazd, najczesciej pottonowy (czasem nawet
¢wierétonowy), do wlasciwego dzwicku,

b) bluesowe ozdobniki — glisy, blue notesy, opisywanie dzwigkow, etc.,

4 Nie w kazdym utworze korzystaliémy z metronomu, gdyz muzyka bluesowa nie bardzo moze by¢
interpretowana z udziatem bezdusznych aparatur odliczajacych réwne wartosci, stad czesto tempo podane
jest tempem orientacyjnym, od ktérego mozliwe sg odejscia w granicy do 3 BPM.
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¢) przenikanie rejestrow,

d) pozostale srodki wyrazu (krzyk, chrypka, artykulacyjne podkreslanie rytmu,
etc.).

4. Charakterystyka tekstu.

Podczas opisu piosenek, wykorzystano fragmenty zapisoéw nutowych, ktére zo-
staly przygotowane na potrzeby tej pracy. Spisywanie bluesowych melodii wigze si¢
z pewnymi problemami — trudno odda¢ na papierze lay back czy podciagnigcia, ktore
wystepuja tu bardzo licznie. Takze nie kazdy blue note daje si¢ wiasciwie zaznaczyc¢.
Wydaje si¢ jednak, ze tatwiej pojac istote bluesa zerkajac na zapis nutowy, cho¢ najlepie;j
robi¢ to rownolegle ze stuchaniem, bo dopiero woéwczas zauwazalne sg wszelkie glosowe

niuanse.

3.1. Podréz (st. i muz. Joanna Knitter)

Podczas komponowania tego utworu, mys$li kierowalam ku jazzowej
interpretatorce bluesa — Billie Holiday. Byta ona mojg inspiracja i punktem wyjscia, gdy
usiadlam do pianina. Zalezato mi na tym, by piosenka miata jazzowy charakter i ptyn¢ta
w sposob delikatny i1 spokojny.

Utwor zostal napisany w tonacji B-dur, w metrum 12/8. Jego agogika oscyluje
wokot 60 BPM, ambitus sigga od f do D2. Forma jest nastepujaca: AABAAA CAA, gdzie
A to zwrotka, B refren, a cze¢$¢ C to bridge. Do tego dochodzi Intro zbudowane na jedne;j
czesci A oraz Outro nawigzujace czesciowo do piosenki autorstwa Billie Holiday — God
bless the child > . Po za$piewanym temacie, solo przejmuje Hammond nadajgc
kompozycji dodatkowy ton gospelowego brzmienia, po czym powraca glos. Utwor
konczy solo gitarzysty.

Melodia Podrozy oparta jest na skali bluesowej, pochodnej od tonacji utworu.
Linia wokalna stara si¢ odda¢ ton zawodzenia i zalu. W prowadzeniu glosu stychac
charakterystyczne dla bluesa liczne podciagniecia dzwickow. O wiele trudniej jest
znalez¢ w utworze fragment zaspiewany punktowo, bowiem od samego poczatku to
wiasnie zawodzace podjazdy sa tu kluczowa cecha. Mozemy je ustysze¢ juz w pierwszej

frazie:

15 Wstep do piosenki Billie Holiday to |[Bb Eb6|Bb Eb6|, a Podréz konczy motyw |Bb Eb6/9Bb Eb-|,
zmienia si¢ zatem tylko tryb drugiego akordu w co drugim takcie.
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Takze 1 w kolejnych taktach owych pociagni¢¢ nie brakuje — w ponizszym

przyktadzie zaspiewany w ten sposob jest niemal kazdy dzwiek:
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W prowadzeniu melodii wystepuja takze charakterystyczne blue notesy.
W przypadku Podrozy widaé to, gdy czasem zostaje uzyty dzwigk Db, innym razem jest
to D, jak w przyktadzie ponizej:
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Glos uzywany jest gtownie w rejestrze piersiowym, ale pojawiaja si¢ czasem
pojedyncze nuty $piewane w rejestrze glowowym. Shuzy to gtéwnie dodaniu koloru, jak
w sytuacji przedstawionej ponizej, gdy druga sylaba slowa moje zostaje wys$piewana
wiasnie rejestrem glowowym, podczas gdy dzwick G datoby si¢ swobodnie zaspiewac

wykorzystujac brzmienie piersiowe.
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Spiewanie w rejestrze glowowym jest czym$ charakterystycznym szczegélnie
w deltowej odmianie bluesa — zwtaszcza meskie glosy z tego korzystaty, co stycha¢ na
przyktad w piosenkach Skipa Jamesa czy Roberta Johnsona. W piosence Podroz uzycie
rejestru glowowego pomaga zréznicowaé brzmienie, jak np. pod koniec piosenki, gdy

powtorzona zostaje ostatnia fraza:
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W utworze pojawiaja si¢ tez liczne ozdobniki bluesowe, jak w takcie 33, gdzie

stycha¢ charakterystyczny zjazd:
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Podobne stylowo zej$cie, ale przez dzwigk D, stycha¢ w 45 takcie, na poczatku

Outro:

Zto-by juz za-wsze

Z kolei opisanie dzwigku, takze czgste w bluesie, wida¢ w takcie 36:
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W warstwie tekstowej mamy tu odniesienia do tematyki czgsto poruszanej
w bluesie — chodzi o motyw samotnej podrézy przez zycie i poszukiwania mitosci, by
z tej podrozy moc lepiej skorzystac i wiasciwie ja docenic.

Spiewanie bluesa w jezyku polskim jest nietatwym zadaniem, bo poza faktem, ze
trzeba przyktada¢ ogromna wage do dykcji 1 wlasciwej artykulacji glosek, tatwo jest
zrobi¢ btad transakcentacji. W samej Podrozy niefortunnym okazalo si¢ z mojej
perspektywy uzycie w pierwszej frazie tytulowego stowa, bo mozna zrozumie¢, ze zycie
podmiotu lirycznego toczy si¢ pod rozg. Wieloznaczno$¢ jest jednak jedna
z mnajpigkniejszych cech jezyka i nie sposob jej uniknaé. Pozostaje wigc wiara

w inteligencje odbiorcy.

Podroz
Tonacja utworu B-dur
Agogika 60 BPM
Metrum 12/8
Ambitus f-D2
Forma Intro AABA AA CAA Outro
Liczba taktéw w czgsciach Catosé: 57
formy Intro: 4
A:4
B: 4
C:8
Outro: 13
Dominujaca dynamika mp
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara
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3.2. Pookie, you are so boring! (st. i muz. Joanna Knitter)

Inspiracja do stworzenia tej piosenki stala si¢ tworczo$¢ jednej z przedstawicielek
Classic Female Blues, opisana w rozdziale drugim niniejszej pracy, Lucille Bogan.
W swoich kompozycjach opowiadala ona mi¢dzy innymi o codziennych zmaganiach
z me¢zczyznami i o tym, ze kazda kobieta zastuguje na kogo$ wyjatkowego. Jest to temat
wysoce aktualny takze i w XXI, a w dodatku tego typu historia doskonale pasuje do
najbardziej popularnej formy bluesa — i tak wlasnie powstata piosenka Pookie, you are so
boring! Tytut ten mozna przettumaczy¢ jako: ,,Koteczku, alez jeste$ nudny!”.

Utwor, napisany w tonacji F dur w metrum 4/4, o agogice rdwnej 93 BPM,
ambitusie od C do F2, to uklon w stron¢ tradycyjnego, dwunastotaktowego bluesa —
zarbwno w warstwie harmonicznej, jak i melodyczno-tekstowej (dwa wersy brzmigce
bardzo podobnie i trzeci bedacy ich podsumowaniem lub dopowiedzeniem, czyli typowe
call and responce). Ma takze charakterystyczng dlan budowe z breakami (czyli
zatrzymaniami catego zespotu, by podbi¢ rytm i wypusci¢ na pierwszy plan solistg)
w $rodku piosenki. Mozna tu znalez¢ odniesienia do Sweet Home Chicago Roberta
Johnsona czy Give it up (or let me go) Bonnie Raitt.

Piosenke rozpoczyna gitarowy riff — reszta zespotu dotacza dopiero po 4 taktach.
Po nastgpnych 4 taktach zaczyna si¢ §piewany temat. Po dwdch zwrotkach pojawiajg si¢
wspomniane juz breaki — przypadaja na pierwsza miarg taktu, powtdrzone sg trzy razy,
by za czwartym doprowadzi¢ do crescenda i mocnego zakonczenia tematu. Po tym
nastepuje solo gitary, nastgpnie swojg interpretacje bluesa przedstawia Hammond. Po
czesciach instrumentalnych wraca gtos na temat z breakami, po ktorym nastgpuje jeszcze
jeden temat konczacy catosc.

Melodia zaczyna si¢ od blue note’a — wielokrotnie jest powtorzony dzwigk Ab,

ktory formalnie w tonacji F-dur nie wystepuje.

9
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[ re-a-lise that you___ will ne-ver change the way you are m...
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Fraza ta jest powtorzona, ale zmienia si¢ rytmika i zostaje dodane stowo, zeby

nieco zréznicowac te linijki:
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I re-a-lise,  poo - kie, you're not gon-na change the way  you

Podobna rytmika zachowana jest tez w kolejnym wersie:
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on - ly thing you'regi - ving me is the con - vic- tion, that you're

Wszedzie powyzej stychaé takze liczne podciggnigcia dzwigkéw. Mozna je tez

odnalez¢ w takcie 39, w ktorym poza nimi pojawia si¢ takze bluesowe zejscie:

i | [
| &

I can share my wild dreams

W takcie 37 mamy kolejny ozdobnik, melodia moglaby bowiem zakonczy¢ si¢ na

dzwigku F, ale sa dodane bluesowe nuty:

Dodawanie dzwigkéw ma tez miejsce w czg¢sciach z breakami — w takcie 33
stycha¢ dodany dzwigk C, w takcie 34 jest to nuta A. Te zabiegi nie s planowane, to

Scisle taczy si¢ ze stylistyka bluesowa i tym, jak w tej muzyce prowadzi si¢ fraze.
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Be-ing to-ge - ther that's not e -nough for me______

Glos jest prowadzony gldwnie w rejestrze piersiowym. Pojawiaja si¢ jednak
przejscia na rejestr glowowy: czasem na chwilg, jak w wydluzonym stowie me w takcie

34:

that's not e - nough for me

A czasem na cate stowo, jak w 43 takcie przy okazji stowa leave:
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- well 1 have to leave I have to leave __

Trzeba jednak zwroci¢ uwage, ze zwlaszcza w przyktadzie drugim stychaé
bardziej uzycie techniki miksu, niz pelnego rejestru glowowego. Wida¢ tam réwniez tak
charakterystyczny dla bluesa ozdobnik zwigzany z zej$ciem na skali bluesowe;j.

W piosence wystepuja tez fragmenty, gdzie zastosowano mormorando (pomigdzy
wersami) czy zawolania (jak w stowie au w 1:01), czy tez uzywane zostaje parlando (/
have to leave). Takie zabiegi s3, jak wspomniatam w rozdziale pierwszym, bardzo
charakterystyczne dla bluesa — to muzyka, w ktorej historia i emocje s3 wazniejsze od
dbatosci o estetyke dzwigku. Dopuszczalnymi sg réwniez krzyk, powtdrzenia stow czy
zawotlania. Zabiegi te majg na celu wzmocnienie przekazu emocjonalnego.

Bardzo wazna jest takze, wspomniana juz, rytmika utworu. Piosenka utrzymana
jest w rytmie funkowym '®, za ktorym glos podaza korzystajac z mozliwosci

artykulacyjnych jezyka, a wiec podbijajac spoigloski, by wydoby¢ wiasciwy puls.

16 Funky to styl, ktory narodzit si¢ w latach 60. w Stanach Zjednoczonych z potgczenia jazzu, bluesa,
soulu i r&b. Ma charakterystyczny rytm, hipnotyzujacy i taneczny. Krélem tej muzyki jest James Brown,
a za wzor funkowego brzmienia uznaje si¢ jego piosenke Sex machine.
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Sprzyjaja temu takze powtorzenia:

25
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I'm lit-tle__ a-fraid, I'm a lit-tle a - fraid ba - by that I need some-thing mo-ore___

Podkres$leniu rytmu stuzy takze akcentowanie stow, jak we fragmencie:

K i — i — -
| 1 A ——
I' have to find some - one else to a - dore..

W utworze zastosowano takze zmiang¢ barwy, co pomaga wilasciwie podkresli¢
emocje. Tak si¢ dzieje m.in. po soléwkach instrumentow, gdy pojawia si¢ fragment and
squeeze me, oh Lord, and hold me so, so, so, so tight. Struny sg tu mocniej zwarte, dzwiek
wychodzi z samej glebi. Zostaja takze dodane glisy, co brzmi niemalze jak do§wiadczenie
wysoce sensualnych przezy¢.

W zapisie nutowym wyglada to nastepujaco:
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squeeze me oh ord and hold me so so S0 tight

Tekst piosenki Pookie, you are so boring! to historia kobiety, ktora ma dos¢ zycia
zmezezyzng, ktory nie spetnia jej oczekiwan. Kobieta ta, nie chee trwaé w zwiazku, ktory
napawa ja nudg. Potrzeba szalenstwa i nowych doznan jest impulsem do zmiany
dotychczasowego zycia, chociazby mialoby si¢ to wigza¢ ze znalezieniem nowego
obiektu westchnien.

Taka tematyka jest bardzo charakterystyczna dla kobiecego wyzwolonego bluesa —
skoro m¢zczyzna si¢ nie stara i nie docenia tego, co ma, nalezy go wymieni¢ na kogo$
nowego, kto by¢ moze sprosta wymaganiom silnej i $wiadomej kobiety. Jesli tak si¢ nie

stanie — bedzie to zapewne powod do napisania kolejnej piosenki.
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Pookie, you are so boring!

Tonacja utworu F-dur

Agogika 93 BPM

Metrum 4/4

Ambitus C-F2

Forma Intro, 12 taktowy chorus powtorzony 7 razy, Outro
Liczba taktéw w czgsciach Catos¢: 95

formy Intro: 8

Gtowny chorus : 12

Outro -3
Dominujaca dynamika mf-f
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

3.3. Lancuch (st. i muz. Joanna Knitter)

Poprzednia plyta mojego zespotu, wydana w 2020 roku, byta pos§wigcona Arecie
Franklin. Zarejestrowana wowczas piosenka Chain of fools stata si¢ inspiracja do
napisania utworu o tym, jak czasem jesteSmy zwigzani ze sobg lancuchem, ktérego
istnienie uniemozliwia nam szczgsliwe zycie. W warstwie melodycznej i harmonicznej
kompozycja nawigzuje do bluesa Chicagowskiego, ktéry bazuje na mocnym riffie
1 elektrycznym brzmieniu.

Lancuch to polski blues, napisany w tonacji a-moll, w metrum 4/4, o agogice
réwnej 128 BPM, ambitusie od g do E2, ma form¢ AB1IAC AB2 AB1AC, w ktorej cz¢sci
A1 B tworzg zwrotke, a czg$¢ C to refren, ktéry jednak ma rézny tekst. Piosenka posiada
takze intro 1 facznik. Utwor rozpoczyna Hammond, stosujac crescendo na akordzie a-moll,
nastgpnie dolaczaja do niego gitara i kontrabas, a w 9 takcie pojawia si¢ wokalny
bluesowy motyw $piewany mormorando, z duza iloscig glisow prowadzacych

do dzwigkow skali bluesowe;:
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Catos$¢ ma poczatkowo brzmienie folkowe, by po chwili, przy pomocy przejscia
rytmicznego na perkusji, przeksztatci¢ si¢ w korzennego bluesa, nawiazujacego riffem do
tworczosci John Lee Hookera. Po 8 taktach wstepu wchodzi glos 1 zaczyna si¢ temat. Po
zaspiewaniu czgsci ABIAC AB2 glos oddaje prym gitarzysScie, ktory gra solowke na
cze$ci AB1. Wokal powraca na czgéci A i C, a piosenk¢ konczy rytmiczne podbicie
ostatnich stow 1 urwanie.

Melodia zbudowana jest na skali bluesowej. Stycha¢ tu, ze czasem w linii wokalu
pojawia si¢ kwarta czysta, innym razem mamy do czynienia z trytonem. I tak pierwsza

zwrotka zawiera same blue notesy:

~—
Gdy - bys mnie ko - chat tak, jak nie ko - chasz, Gdy - bys  po-Scig - cit sie

Natomiast w drugiej zwrotce pojawia si¢ juz kwarta czysta:
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1 po - u - da-wal, ze tyl-ko przy mnie__

Dzigki temu zabiegowi, melodia powtarzana czg¢sto w piosence, wcigz moze

zadziwia¢ — nie ma bowiem zasady, co do stosowania zej$cia trytonowego.
W utworze wielokrotnie pojawiaja si¢ podciagniecia dzwiekow, ktore stychaé

licznie w powyzszych przyktadach, ale bardzo wyraznie sa one przedstawione w takcie

36 (szczegolnie w drugiej sylabie stowa kazdym oraz w wyrazie ztem):
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O - chro-ng przed ka - zdym ztem.

Pojawiajg si¢ licznie opisywania dzwigkow, jak w takcie 23:

]

Gdy - bys  po-scig - cit si¢

Czy tez w takcie 51, w ostatnie sylabie stowa oddalenia:
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tpie - nia, stan od - da - le - nia,

Jesli chodzi o inne bluesowe ozdobniki, takze mozna je tu odnalezé. Wystepuja

zejscia, jak w takcie 34:
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Sa takze glisy, jak na ostatniej sylabie stowa rozochocenia:
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Piosenka $piewana jest przede wszystkim rejestrem piersiowym, ale pojawiajg si¢
momenty, gdy dla zyskania innego koloru, pojawia si¢ rejestr glowowy. Tak dzieje si¢ np.
po solowce gitary, gdy pierwsze A (stowo bo) §piewane jest piersiowo, a drugie A (stowo

Ze) tapane jest rejestrem glowowym:
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Bo sko - ro  wie - my, zZe to bez sen - su_—__

Zabieg ten pozwala na uspokojenie frazy przed mocnym finatem.
Weczesniej z kolei, mimo pojawienia si¢ wysokich dzwigkow, glos pozostaje przy

rejestrze piersiowym, ewentualnie positkujac si¢ technikg miksu. Tak jest w takcie 81:
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By wzmocni¢ znaczenie stow, zostaja wykorzystane mozliwo$ci artykulacyjne
glosu — stowo swawolenie w takcie 116 $piewane jest z odrobing glowowego rejestru

kojarzacego si¢ z tg czynnos$cia:
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Z kolei przy stowie podkrecenia stycha¢ lekki glis i zblizenie si¢ do krzyku, bo

przy tej emocji wydaje si¢ to wlasciwe.
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Melodia w czgsci C rozwija si¢ w zalezno$ci od emocji. Pierwsze C to opis
znudzenia i zlodowacenia, wigec poza nieco mocniej zaspiewanym stowem rozwscieklenia,
stycha¢ tu raczej obojetnos¢ i spokdj. Drugie C to juz emocje zwigzane ze wspomniany
juz swawoleniem czy rozochoceniem, stad i glos prowadzony jest mocniej i pozwala
sobie na wiecej ekspresji i barw.

Tekst Lancucha opowiada o zwigzku, w ktérym wiasciwie wszystko juz sig
skonczylo, a parg trzyma przy sobie wylacznie przyzwyczajenie i rutyna. Zwigzek jest
w stanie ,,wypalenia, zlodowacenia, oddalenia”. Pojawia si¢ wigc my$l, by przestac
udawac, ruszy¢ w co$ nowego, co pomoze znéw poczuc stan ,,uskrzydlenia, rozanielenia,
rozochocenia”.

Jest to tematyka dla bluesa nieobca — zwigzek, w ktory wkradla si¢ nuda, rutyna
1 obojetnos¢, nalezy zakonczy¢ i poszuka¢ nowych opcji. Pierwsza linijka tekstu nasuwa
naturalne skojarzenie z Gdybys kochal, hej Tadeusza Nalepy i grupy Breakout. Jest to
z mojej strony celowy zabieg — uwazam muzyke Nalepy za bardzo istotng w rozwoju

polskiego bluesa i chciatam w ten sposob odnies¢ si¢ do jego tworczosci.

Lancuch
Tonacja utworu a-moll
Agogika 128 BPM
Metrum 4/4
Ambitus g-E2
Forma Intro, ABIAC tacznik AB2 AB1AC
Liczba taktoéw w czgsciach Catos¢: 125
formy Intro: 20
A: 8
B1:12
B2: 8
C: 15
Lacznik: 3
Dominujaca dynamika f
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

31



3.4. Sophie (sl. i muz. J. Knitter)

Ta kompozycja zostata stworzona chwile po tym, gdy dowiedzialam si¢ o $mierci
mojej bliskiej kolezanki, Sophie. Odeszta na raka, po dtugiej walce, ale mimo choroby
zawsze miata czas i us$miech dla drugiego cztowieka. Gdy doszto do mnie, ze wigcej si¢
nie spotkamy, siadtam do pianina i napisatam t¢ pozegnalng piesn.

Utwor zostat napisany w tonacji C-dur, w metrum 12/8, o agogice réwnej 57 BPM,
ambitusie g-E2. Ma budowg typowej piosenki — sktada si¢ z czgsci A i B, w ktorej A to
zwrotka, a B to refren, a wszystko powtarza si¢ trzy razy. Poczatkowo utwor jest
wykonywany tylko przez Hammond 1 glos, od refrenu zostaje dopetniony
dopowiedzeniami gitary, a od drugiego tematu o brzmienie dba juz caty zespot.

Po krotkim wstepie na Hammondzie, pojawia si¢ wokal $piewajac temat AB. Od
prezentacji drugiego A mamy do czynienia z calym instrumentarium. Po drugim B na solo
zostaje gitara, gltos powraca na refren, w ktorym zapetlony zostaje ostatni wers.

Mimo ze tematyka jest tak bolesna, w warstwie harmonicznej wystepuja
wylacznie akordy durowe. Skala bluesowa pozwala jednak tak je o$piewywac, by
piosenka miata wlasciwe tony zalu i smutku. W warstwie wokalnej s3 one wyraznie
odczuwalne. Dominuje rejestr piersiowy, czasem zahaczany jest rejestr glowowy, co
stuzy podkresleniu emocji — gtéwnie bezsilnosci i bolu.

W ponizszym przyktadzie z taktow 22/23, rejestr glowowy pojawia si¢ na stowie

sleep:
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I'll ne-ver for-get__ you,

Z kolei w takcie 46, rejestrem glowowym ztapana jest pierwsza sylaba stowa
beautiful.
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My won-der-ful,__ beau - ti-ful girl
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W melodii czgsto wystepuja dlugie dzwieki, a w tym przypadku stowo eyes (od

taktu 5) konczy si¢ tez typowym dla bluesa zej$ciem:
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Your eyes were like two shi-ning stars
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Dhugi dzwigk bez ozdobnika mozna ustysze¢ w takcie 17:

B
1
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Oh,__  So - phie!

Glos ma glebsze brzmienie, blizsze muzyce gospel, ale chwilami zbliza si¢ do
mowy, jak w pierwszym refrenie przy stowach: I'm gonna miss you like hell.

Na solo gitary pojawia si¢ krotka bluesowa wokaliza, $piewana rejestrem
glowowym, majaca wyraza¢ lament i smutek.

Bardzo wiele tu podjazdow, jak w stowie kindness czy was ponizej:
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Mozna zauwazy¢, ze kolejny raz podciggnigcia dzwigkow stycha¢ niemalze przez
caly utwor — nic bowiem nie oddaje lepiej tonéw zalu i smutku niz wiasnie takie
prowadzenie glosu.

Ozdobnikéw bluesowych takze nie brakuje. Bardzo wyraznie stychaé to
w ponizszym przyktadzie, w ktorym wystepuje zjazd z F do C, a potem dzwigk C zostaje

opisany przez B. Cato$¢ konczy prosta, dtuga nuta:
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W piosence wystepuja tez glisy. Najbardziej wyrazny jest ten konczacy utwor na

stowie girl.

I
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S beau - tu - ful girl.

Kazdy refren troche si¢ od siebie r6zni — pierwszy jest spokojny, intymny, peten
smutku. Drugi jest mocniejszy, stycha¢ w nim wigkszg rozpacz, z jednoczesng akceptacja
tego, ze Sophie juz nie wroci. Trzeci refren, powracajacy po bardzo stylowym solo gitary,
jest wypelniony rozpacza i zalo$cig. Jest najmocniejszy, a sam ostatni wers si¢ powtarza,
by wybrzmie¢ jeszcze silniej. Utwor konczy si¢ wypowiedzeniem stow Good night,
Sophie.

Tekst to swego rodzaju pozegnanie z tytulowa Zosiag. Opowiada o tym, jak byta
ona wazna, ile dawata ludziom wokét i jak trudno jest zy¢ ze Swiadomoscia, ze wiecej
nie bedzie dane si¢ spotkac¢. Stycha¢ tu wielka tesknote 1 mitos¢, ale tez pogodzenie si¢ z
nieuchronnosciag losu. W bluesowej bibliotece muzycznej bardzo wiele piosenek
opowiada o $mierci i mierzeniu si¢ z nig. Warto tu zwrdci¢ uwage np. na Death letter

blues Son House’a czy Graveyard Blues John Lee Hookera.
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Sophie
Tonacja utworu C-dur
Agogika 57 BPM
Metrum 12/8
Ambitus g-E2
Forma Intro AB AB AB Outro
Liczba taktéw w czgsciach Calos¢: 74
formy Intro: 4
A: 12
B: 10
Outro: 4
Dominujaca dynamika mp
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

3.5. Dreszcz rozkoszy (st. Joanna Knitter, muz. Krzysztof Paul)

Gdy Krzysztof Paul wystat mi swoje dzieto, nositlo ono nazwe Kociewie blues.
Ustyszawszy motyw przewodni uznatam jednak, ze ma ono pewne sensualne tony
1 postanowitam i§¢ tym wybranym przez intuicj¢ kierunkiem. Poniewaz bytam wtedy
pochlonigta shuchaniem przedstawicielek Classic Female Blues $piewajacych
o doswiadczeniach damsko-meskich, zdecydowatam si¢ podja¢ taki wlasnie temat.

Utwor Dreszcz rozkoszy jest grany w tonacji D-dur, w metrum 4/4, o agogice
oscylujacej wokoét 126 BPM, ambitusie a-D2, ma form¢g ABA AAC ABA, z Intro granym
na akordzie D7 i podobnym Outro.

Piosenke rozpoczyna gitara, najpierw grajac dostrajany akord!’, by po chwili
wejs$¢ ptynnie w riff, ktoéry bedzie si¢ powtarzal przez caty utwor. W czwartym takcie
pojawia si¢ przejscie na perkusji, stycha¢ hasto Czes¢, Malenki! 1 wchodzi caty zespot.

Glos 1 gitara graja wspolnie melodi¢ na czgsci A, co nasuwa skojarzenie z delta
bluesem, w ktorym takie zabiegi byty czgsto stosowane. W czesci B rozdzielajg sig, ale
na ostatnie dwa takty wracaja do unisono. Cz¢$¢ C mogtaby by¢ rapowana, zeby pozostac

jednak w bluesowym klimacie, pozostala $piewana, ale na bardzo ograniczonym

17 Jest to nawigzanie do piosenki fron Man Black Sabbath.
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ambitusie. Pod koniec tej czgsci pojawiajg si¢ breaki, by podbi¢ rytm i tekst. Nastepnie
powraca temat unisono. Utwor konczy zapetlony riff, na ktérym wokal improwizuje na
tekscie, a pdzniej wykorzystuje dzwigki sonorystyczne. Po dtugim glisie, zespodt i glos
zostawiaja gitarg, by skonczyla piosenke riffem z poczatku — spinajac utwor klamra.
Mimo ze melodia opiera si¢ gldwnie na pentatonice, nie jest ona prosta do
$piewania. Szczegdlna trudnos$¢ dotyczy poczatkow frazy, a wyzwanie wokalne polega
na tym, ze mamy tu sekunde wielka, po ktorej nastepuje skok w gore o sekste mala, w

dodatku powyzej zwyczajnego zakresu rejestru piersiowego.
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No po - wiedz,
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"~

[A]
¥s

jak gto§-no mu - szg mo - wic,

Z reguly najwyzszy dzwiek jest $piewany rejestrem glowowym, ale zaraz
powtorka dzwigku D bywa juz wy$piewana rejestrem piersiowym. Uznaj¢ to za duze
wyzwanie techniczne, gléwnie pod katem intonacyjnym. Trzeba tez przy tej okazji
zwraca¢ baczng uwage na oddech, gdyz zbyt mata ilo§¢ powietrza nie pozwala na
swobodne ztapanie wysokich dzwiekow.

W piosence ustysze¢ mozna ponadto liczne podciagnigcia dzwigkow, jak

w ponizszych przyktadach:
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) A i T
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dlu - go tlhu-ma - czy¢ mam, by  mnie__ zro - zu - mial? _

Podobnie w zwrocie si¢ odsfonic¢ podciagnigta jest kazda nuta:

si¢ od - sto - ni¢,
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Cwierénuty z kropka zwykle tapane sa z podjazdem, stycha¢ to wyraznie takze

w takcie 52:
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Ozdobniki bluesowe réwniez pojawiaja si¢ nierzadko, mimo, ze wigksza czes¢
melodii $piewana jest unisono z gitarg. I tak mamy do czynienia z glisami, zwtaszcza

podczas tapania oktawy:

70 - bacz_______

Charakterystyczny glis pojawia si¢ takze pod koniec, w cz¢éci Outro:

84 Outro
h | y \ y
7 I I K ?
I - i T 0
m 0 D | ]
Q) v va °
dreszecz roz - ko - szy.

Ozdobniki opisujace dzwigk mozna ustysze¢ na przyktad w takcie 18:
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barw,__ byS__ mnie_ zo - ba - czyl? Jak
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Podobna sytuacja jest dostrzegalna w takcie 35:
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tak, czy pod-dasz__  sig?

W takcie 90 wystepuje ozdobnik w postaci zejscia po wybranych dzwigkach

bluesowej skali:
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- dreszcz, roz - ko - szy.

Po wys$piewanym temacie, pojawiaja si¢ takze dzwigki sonorystyczne — gtosne

westchnigcia czy, wspomniany juz, glis (takt 96) zakonczony krzykiem:
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Wszystko to jest §ci$le zwigzane z tematyka utworu i dodaje nagraniu sensualnych
tonow, tak potrzebnych, gdy mowa o rozkoszy.

Tekst ma charakter frywolny. Juz sam poczatek i zawotanie Czes¢, Malenki!
zwiastuje, ze jest to perspektywa kobiety, ktora ma kilka uwag do swojego partnera. Zdaje
si¢ bowiem, ze w ich zwigzku co$ zaczyna si¢ psu¢, nie ma tej pasji i namig¢tnosci, ktore
kiedys ich taczyly. Nastepuje wiec prosba, by dac¢ sobie znéw szans¢ i otworzy¢ si¢ na
rozkosze, ktore nadal moga si¢ pojawié, jesli tylko partner ,,dostrzeze to, co na
wyciagnigcie reki” ma. Teksty kobiecych blueséw z lat 20 podejmowaty dos¢ czgsto
temat ,,rozkosznych doznan” i tego, co moga da¢ mezczyznie. Dreszcz rozkoszy to

i tak bardzo delikatne potraktowanie tego tematu'®,

8 W latach 20. XX wieku jedng z niszowych odmian bluesa byl Dirty blues, opowiadajacy czesto
o relacjach damsko-meskich w sytuacjach intymnych. Przyktadem jest chociazby piosenka Just press my
buttom (ring my bell) Lil Johnson, w ktorej pada tekst: ,,Come on baby, let’s have some fun, Just put your
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Dreszcz rozkoszy
Tonacja utworu D-dur
Agogika 126 BPM
Metrum 12/8
Ambitus a-D2
Forma Intro ABA AAC ABA Outro
Liczba taktoéw w czgsciach Catos¢: 107
formy Intro: 11
A: 8
B:8
C:8
Outro: 24
Dominujaca dynamika mf
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

3.6. Burning wild (st. 1 muz. J. Knitter)

Ta piosenka zostata zainspirowana tworczo$cig wspotczesnych przedstawicielek
bluesowego nurtu — Beth Hart oraz Susan Tedeschi. Obie czgsto $piewaja nieco powyzej
swojego naturalnego zakresu rejestru piersiowego, chwilami zblizajac brzmienie glosu
do rozpaczliwego krzyku, co pomaga podkresli¢ trudne emocje. Checiatam napisa¢ cos,
co bedzie i dla mnie wymagajace melodycznie, a dodatkowo begdzie wymagato
ogromnego skupienia nad wlasciwa technika. Po zaspiewaniu kilku koncertow
prezentujacych ten utwor moge stwierdzi¢, ze mi si¢ to udato — wystarczy lekkie
zawahanie techniczne i piosenka juz nie brzmi tak dobrze.

Utwor napisany zostal w tonacji G-dur, w metrum 12/8, agogice 62 BPM,
ambitusie od g do D3. Ma form¢ AAB AAB, gdzie A to zwrotka, B to refren, dodatkowo
pojawia si¢ krtokie Intro, a na koncu zapetlone sg ostatnie dwa takty, co pozwala budowac

dynamike i wzmocni¢ ostateczny przekaz piosenki.

hot dog in my bun”. Lucille Bogan, wspomniana juz w tej pracy, byta o wiele bardziej dostowna piszac
w swoim wielkim przeboju,,Shave ‘em dry”. Niestety padaja tam stowa, ktérych w pracy naukowej cytowaé
nie wypada.
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Burning Wild zaczyna si¢ od riffu wspoélnego dla calego zespotu, po ktérym
nastepuje wlasciwa zwrotka. Glos $piewa form¢ AAB, potem na jedno A solo przejmuje
gitara, na AB powraca wokal. Podczas Outro gltos powtarza fragmenty tekstu refrenu, po
czym przechodzi do $piewania wokaliz na samoglosce u, wykorzystujac gldwnie rejestr
glowowy, chwilami zahaczajac takze o rejestr gwizdkowy. Piosenka konczy si¢ zagranym
przez zespo6t riffem.

Melodia opiera si¢ na pentatonice e-moll, ale pojawiaja si¢ tez blue notesy
w postaci uzycia dzwicku B, co zmienia nam pentatonik¢ w skale bluesowa. Uzycie
jednej badz drugiej nie jest konkretnym zamystem, jest to efekt naturalny, zwigzany

z tym, co w danej chwili pasowato wokalistce. Utwor zaczyna si¢ od czystego dzwicku

H:
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| | | \ | | \ | | \
72 3 > C— i - i K—1 i - 20
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I need to  find my-self a - gain
W drugiej zwrotce zmienia si¢ juz na B:
A
10 4 —y
f) 4 — N - R
P A 1 K— - — |
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A3V T o o oo o °__°
oJ . . .
I've ne - ver wan - ted to be a cold stone__

W wigkszos$ci utworu wykorzystywany do $piewania jest rejestr piersiowy. Linia
melodyczna jest jednak na tyle szeroka, ze chwilami potrzebne jest wykorzystanie
rejestru glowowego. Nie ma w tym jednak takze zasady. Pierwsze zlapanie dzwigku E2

wykorzystuje rejestr glowowy na stowie from, by pdzniej wykorzysta¢ technike miksu:

4 /\
f) # — [ ———| J—
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Re-co-ver from (the) suf-fe-ring and pain___ Though it's
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Ale w drugiej zwrotce rejestr nie zostaje zmieniony i pozostaje w brzmieniu

piersiowym, jak na przyktad w takcie 12:

g

o

It's be-cause of my foo-lish

Wykorzystanie réznych rejestrow taczy si¢ takze z dynamika piosenki. Pierwsza
zwrotka zaczyna si¢ jeszcze nie w glosnosci forte, rejestr glowowy jest tu zatem bardziej
na miejscu. Gdy w drugiej dynamika si¢ zwigksza, glos takze staje si¢ potezniejszy
i silniejszy. Po soléwce wokal wraca na bardzo tagodne tory, co $cisle wigze si¢ z tekstem
1 powrotem do dynamiki piano. Najwigksze forte to ostatni refren i to, co dzieje si¢ na

Outro. W nim na bardzo duzej gltosnosci $piewane jest rejestrem piersiowym wiele fraz

zaczynajacych si¢ od D2:
50 Outro
Qﬂ\\ T — E\\IH g P~ W — — — P — >
o o0 o/ P %0 o5 | | G P P e e, P o @5 1 P
o) % ~J b 7R S R | — —
waste it—_ Il do my best to make my stay Oh, I won't waste it___ I won't waste it [ won't

I won't I won't I won't I won't waste it I'll do my best__

Dopiero kiedy gtos zaczyna §piewaé samogloske u, pojawia si¢ rejestr glowowy

(od taktu 57), zahaczajacy nawet o gwizdek:
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Przez caty utwoér przewija sie podciaganie dzwigkow, jak np. w pierwszej zwrotce

w takcie 51 6:
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Though it's true, that I've been a fool  for

Czy tez w zwrotce drugiej, gdzie stycha¢ takze bluesowy ozdobnik:
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show the way you fee
Styszalne sa takze glisy, jak w takcie 20:
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Oh, Ba___by,__ and the

Czy tez w takcie 22:
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Oh, Ba-by, please,
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Zaspiewane na samoglosce u Outro utworu sktada si¢ z pentatoniki okraszonej
bluesem i zawiera wszelkie elementy bluesowych zaspiewow i ozdobnikdw.

Tekst piosenki to wyznanie kobiety, ktora zrozumiala, ze mezczyzna, z ktorym
jest w zwiazku, jest najlepszym, jakiego mogta znalez¢. Nie doceniata go, szukata
szcze$cia gdzie$ indziej, ale tylko po to, by poja¢, ze tylko z nim moze by¢ szczgsliwa.
Teraz prosi go o wybaczenie i obiecuje, ze pokaze, jak bardzo go kocha i ile w niej jest
pasji 1 namigtno$ci. Refren to usmiech w kierunku tworczosci Johnny’ego Casha i jego
Rings of fire — jednego z najwigkszych przebojow muzyki country. Niemniej nawigzuja

do niego tylko dwie linijki. Poza tym to opowies¢, jakich w bluesowej muzyce nie brakuje.

Burning wild
Tonacja utworu G-dur
Agogika 62 BPM
Metrum 12/8
Ambitus g-D3
Forma Intro AAB AAB Outro
Liczba taktéw Catos$¢ — 65
Intro — 1
A-38
B-8
Outro - 16
Dominujgca dynamika | mp-f
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

3.7. Do siebie (st. i muz. Joanna Knitter)

W przypadku tego utworu najpierw powstal tekst, muzyke skomponowatam
w drugiej kolejnosci. Inspiracja byty tu doswiadczenia wiasne i1 najblizszych mi kobiet,
ktére wychowane w duchu dawania szczg¢écia innym, czgsto zapominaly o wilasnych

potrzebach i o tym, Ze nie da si¢ zy¢ szczesliwie, gdy siebie stawia si¢ na ostatnim miejscu.
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Poniewaz to piosenka ze szczg¢$liwym zakonczeniem, uznalam, Zze powinna brzmied
rados$nie. W trakcie pracy nad aranzacja podejmowalismy liczne préby odejscia od
gléwnej tonacji utworu, szukaliSmy z zespotem trudniejszych rozwigzan harmonicznych,
ale okazato sig¢, ze to dziata na niekorzys¢ piosenki. Pozostala wigc ona w formie, ktora
napisatam zasiadlszy przy pianinie.

Kompozycja zostala napisana w tonacji A-dur, w metrum 4/4, agogice oscylujacej
wokot 100 BPM, ambitusie g-A2. Zaczyna si¢ od Intro, nastepnie ma form¢ AAB AABB,
po ktorych nastepuje Outro zbudowane na polowie czgsci A. Jest to najbardziej popowo
brzmigcy utwoér w tym zestawieniu, cho¢ nadal stycha¢ w nim bluesa — szczeg6lnie
w warstwie wokalnej. Piosenka zaczyna si¢ od riffu na gitarze, po 4 taktach dotacza reszta
zespotu, a po nastgpnych 4 zaczyna si¢ Spiewany temat. W trakcie utworu nie ma soléwek
instrumentalnych — w krotkim intermedium pomigdzy zwrotkami, glos S$piewa
mormorando bluesowy motyw. Po za$piewaniu drugiego tematu z powtdrzonym
refrenem, pojawia si¢ scat, ktory trwa juz do samego konca kompozycji.

Glos prowadzony jest w rejestrze piersiowym, z charakterystyczna chrypka.

Obecne sg podciagniecia dzwickow styszalne wiasciwie od pierwszych stow:

f) 4 # |

y 3 — | | | | y 2
i & i— ) — — I P

& L ﬁj j

M6 - wisz, ze zla - ma-fam ci ser - ce.

Czy dalej od taktu 11:
|
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Mo - wisz, ze zni-szczy-fam two -je zy - cie.

W przykladach powyzej zmienia si¢ tez sposob zejscia na slowie mowisz.
Najpierw wystepuje dzwick Eb, w powtorzeniu mamy juz dzwick E. Scisle Iaczy si¢ to
z wykorzystaniem blue notesow i tego, ze nie ma jednej reguty i jednej wlasciwej melodii,
z ktorej moze skorzystaé glos.

W zasadzie niemal kazda fraza konczy si¢ podciggnietym dzwigkiem. Shuzy to

glownie temu, by doda¢ bluesa do harmonii, ktéra bluesowa nie jest. Nie jest to jednak
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zabieg celowy. Wydaje si¢, ze moj glos, po tylu latach $piewania tego gatunku, sam szuka
naturalnych dla siebie rozwigzan.

Wspomniane bluesowe zaspiewy stychac tez, gdy w melodii pojawia si¢ dzwiek

C, ktory w tonacji A-dur nie wystepuje, jak to ma miejsce np. w takcie 151 16:
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Na ponizszym przyktadzie widaé, jak C# i C wystepuja obok siebie:

21
fH o« f
p A Pl . K T —
70 ry e — A | I
gg L L P E i K—
By by¢ tyl - ko dla cie-bie,

Dodaje to bluesowego koloru i melodia dzigki temu jest wciaz zywa.

Podobny cel ,,ubluesowienia” maja uzywane ozdobniki. Dodaja one skalg

bluesowa tam, gdzie moze niekoniecznie mozna si¢ jej spodziewac, jak np. w takcie 70
171:
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No tak chee  zy¢.

W Do siebie nie brakuje takze charakterystycznych do$piewan z uzyciem skali
bluesowej. Wystepuje taki w taczniku w takcie 34:
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Pojawia si¢ tez migdzy refrenami w takcie 60:
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A takze w takcie 99 pod koniec utworu, po czes$ci improwizowane;j:
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Do siebie ma takze miejscami charakterystyczny rytm nawigzujacy do muzyki

funky. Stycha¢ to szczegdlnie od taktu 45:
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Zeby podbié¢ 6w rytm, zmienia sie artykulacja. Glos wykorzystuje mozliwosci
spolgtosek i akcentujac je dodaje odpowiedni groove.

Utwor przede wszystkim $piewany jest przy uzyciu rejestru piersiowego.
Nieliczne momenty rejestru glowowego pojawiaja si¢ jednak, np. na powtorce refrenu

przy stowie dobrze w 64 takcie:
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Ta-ka, zkto - rg do-o - o-brze mi,
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Na koncu Do siebie pojawia si¢ dtuga cze$¢ improwizowana, ktora, jak przystato
na improwizacj¢, zupekie nie byta w planach. Podczas nagrywania wyszto to jednak
bardzo naturalnie, z potrzeby serca i oddania emocji, dlatego postanowiono zachowac
takg wersje.

Tekst zostal napisany w duchu Classic Female Blues — opowiada o kobiecie, ktora
nie chee dluzej zadowala¢ innych 1 uszczgsliwia¢ ich kosztem siebie. Zrozumiala, ze ma
swoja warto$¢, ktdra nie jest zalezna od cudzej opinii. Moze wigc zy¢ tak, jak chce i lubige

siebie podejmowaé samodzielne decyzje dotyczace swojej przysztosci.

Do siebie
Tonacja utworu A-dur
Agogika 100 BPM
Metrum 4/4
Ambitus g-A2
Forma Intro AAB LACZNIK AABB Lacznik Outro
Liczba taktéw w czgsciach Catos¢: 105
formy Intro: 8
A:8
B:8
LACZNIK: 4
Outro: 33
Dominujaca dynamika mp - f
Instrumentarium Perkusja, kontrabas, organy Hammonda, gitara

3.8. Swiatlo Ksiezyca (st. i muz. Joanna Knitter)

Inspiracja do powstania tego utworu staty si¢ ustyszane niegdy$ stowa ,,dotykam
ci¢ swiattem Ksigzyca”, ktore moj przyjaciel skierowat do swojej, bedacej woéwczas
daleko od niego, ukochanej. Triolowy potencjat tego zwrotu bardzo mi si¢ spodobat

1 uznalam, Ze to dobry tekst na refren bluesowej ballady. Co ciekawe, utwor zostal
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doceniony przez redaktora Wojciecha Manna, ktéry regularnie prezentuje to nagranie
w swoich bluesowych audycjach w Radiu Nowy Swiat, chwalac piosenke za zgrabne
wstawienie polskiego tekstu w amerykanskie, bluesowe brzmienie. Jest to dla mnie
ogromna nobilitacja i szczgscie.

Kompozycja zostata napisana w tonacji c-moll, w metrum 12/8, o agogice rownej
62 BPM, ambitusie g-Eb2. Jej forma to Intro ABA AB1A Outro, gdzie A jest refrenem,
a B zwrotka. Nieczgsto si¢ zdarza, ze w piosence najpierw wystepuje refren, ale tu wlasnie
z takiego zabiegu skorzystatam. Utwor zaczyna si¢ od granego przez gitar¢ i kontrabas
riffu, ktory bedzie pojawial si¢ jeszcze wielokrotnie, taczac kolejne czesci 1 stanowigc
klamre calego utworu. Po riffie wchodzi glos na podwdjny refren, nastepnie wybrzmiewa
zwrotka, 