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Akademia Sztuki w Szczecinie

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgra Michata Mieczystawa Krezlewskiego

w zwiazku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018 roku, Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce — poz. 1668, art. 190, pkt. 2i 3.

Podejmujgc sie oceny rozprawy doktorskiej mgr Michata Mieczystawa Krezlewskiego w
postepowaniu doktorskim, wszczetym 13 czerwca 2025 roku stwierdzam, iz doktorant
przedstawit do oceny dzieto artystyczne :

1. Engelbert’a Humperdinck’'a — Jas i Mafgosia, opere w Il aktach wystawiona
8.11.2024 r. w Operze Battyckiej w Gdanisku sitami studentdw Wydziatu Wokalno —
Aktorskiego Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku oraz orkiestry
akademickiej tej uczelni, i zarejestrowang na nosnikach audio - wideo

2. Opis dzieta artystycznego zatytutowanego: E. Humperdinck — Jas i Matgosia, od
partytury do premiery.

Dziefo artystyczne:

Uwertura

W przypadku dziefa Engelberta Humperdinck’a mamy do czynienia z rodzajem uwertury
bedace] niejako wedrowka przez tematy i motywy - zarowno w warstwie melodycznej jak i
harmoniczne] — eksponowane w dalszych czesciach opery. Dyrygent, studiujac partyture
trafnie dokonat analizy formalnej uwertury, przypisujac poszczegdlnym jej fragmentom
odpowiedniki spotykane w dalszym przebiegu dzieta. Bogata instrumentacja, szereg



odcinkéw nacechowanych fadunkiem emocjonalnym, wskazujg i potwierdzajg wptywy
stylistyki wagnerowskiej wynikajacej z diugotrwatej wspodtpracy E. Humperdinck'a z twdreg
Parsifala czy Pierscienia Nibelungdw, ktorych to — jak sgdzg badacze — byt przypuszczalnie
autorem wyciggow fortepianowych. Doktorant na bazie dogtebnej analizy partytury stworzyt
muzyczng kreacje nacechowang licznymi  przebiegami  fraz  muzycznych petnymi
emocjonalnych napie¢, operujgc zrdoinicowang dynamika, zachowujgc wszakie dobre
proporcje pomiedzy grupami instrumentow. Liczne odcinki eksponujgce ,, blache” zwracaja
uwage czystoscig i spojnoscig brzmienia. Dyrygent dat popis muzykalnosci i wysokich
umiejetnosci w prowadzeniu orkiestry, tworzac wtasciwg aure dla dalszych czesci opery.

AKT |

Rezyser spektaklu Romuald Wicza — Pokojski zaproponowat rozpoczecie pierwszego aktu
wprowadzeniem w tres¢ tej czesci opery w wykonaniu aktora, prezentujacego w zgrabnej
narracji postacie dzieta w kilku stowach komentujgc zblizajgce sie zdarzenia. Ma to istotne
znaczenie, jako ze dziefo przeznaczone jest w swojej intencji do odbioru przez publicznosé
dzieciecg, a z racji wykonania cafosci w jezyku oryginalnym — niemieckim - pozwala
zrozumie¢ lub sie domyslac tresci prowadzonej akcji scenicznej. Muzycznie E.Huperdinck
postawit znaczace wymagania zardwno solistkom jak i orkiestrze. Sledzac partyture wraz z
zarejestrowanym spektaklem z petnym szacunkiem i uznaniem dla wykonawcow
stwierdzitem precyzyjng realizacje intencji kompozytora. Dyrygent w procesie
przygotowania jak i w samym spektaklu - z wlasciwg doktadnym i muzykalnym wykonawcom
- przeprowadzit dziesiecio- minutowy duet rodzenstwa dbajgc i egzekwujac precyzyjnie
przebiegi rytmiczne, dosé¢ czeste zmiany metryczne, nadajac im wiasciwy puls i tadunek
energetyczny. Solistki rewanzowaty sie wokalng swadg i dbatoscig o detale realizowanych
melodii nadajac im czysty i precyzyjny przebieg. Pojawienie sie rozgniewanej Matki w drugiej
scenie wprowadzito nastrdj dramaturgii poprzez zageszczenie faktury orkiestrowej, zmianeg
metryczng osiggajac w podziale 6/4 specyficzny przebieg melodii wokalnej inicjowane;j
bardzo czesto aktywnym Spiewem po akcentowanej czesci taktu, Taki uktad rytmu melodii
nadat ich przebiegowi aktywnosci i wyrazu bliskiego dramaturgii. Solistka precyzyjnie
wydobyta oczekiwany nastrodj napiecia w tym odcinku tak aby w koricowce tej sceny popisaé
sie , zapisanymi w partyturze lirycznymi frazami. Trzecia scena | aktu rozpoczyna sie od
pojawienia sie, wracajgcego z jarmarku ojca, z charakterystyczng piosenky na ustach
przewijajaca sie w wiekszej czesci 13 minutowego duetu ojca i matki. Dyrygent w warstwie
orkiestrowej starat sie radosny nastroj - lekko podchmielonego ojca, ktdremu udato sie
sprzedac caty towar i zrobi¢ bogate zakupy - podkresli¢ precyzyjna realizacjg przebiegow
rytmicznych i konsekwentng artykulacjg. Solista swojg partie barytonowa zrealizowat w
petnej spojnosci z dyspozycig dyrygenta i akompaniujaca orkiestrg. Zabawny duet ojca i
matki w pewnym momencie nabiera dramaturgii gdy ci uswiadamiajg sobie zagrozenia jakie
mogq czyha¢ na ich dzieci w ciemnym lesie. Humperdinck to napiecie wyrazit przede



wszystkim gestg instrumentacja, licznymi chromatycznymi przebiegami, dynamicznymi
zwrotami wznoszacymi i opadajacymi w pulsujgcym metrum 6/8 z wydobytymi przez
dyrygenta taktami ze $wiadomym akcentowaniem w metrum 3/4. Wartym podkreslenia jest
fakt, iz w calym pierwszym akcie mamy do czynienia z trzema obszernymi scenami — duet
Jasia i Matgosi, scena Matki i zréinicowany nastrojowo duet Ojca i Matki. Taki uktad w
pewnym sensie zaweza mozliwosci intensywnych dziatan scenicznych, dlatego tez uwazam,
iz potozenie nacisku przez dyrygenta na przejrzysta i zréinicowang pod wzgledem tempa,
artykulacji, dynamiki warstwe tresci muzyczne] - w szczegdlnosci na precyzje partii
wokalnych solistow - stworzyto wielobarwng kreacje. Z satysfakcjg zauwazam dobrg
synchronizacje nietatwych fragmentdw - utrzymanych w zywym tempie i realizowanych
drobnymi wartosciami rytmicznymi — poszczegdlnych grup orkiestry wyrdzniajace] sie
sprawnoscig techniczna i wiasciwg intonacja.

Akt Il

Jako ze w przedstawionej wersji nie ma przewidzianej przerwy pomiedzy | a Il aktem tak wiec
pojawia sie attacca wstep do drugiej czesci dzieta, utrzymany poczgtkowo charakterze
marszowym nastepnie przeksztatcony od nr 65 w legowane frazy o lirycznym wydiwieku. To
jest kolejny moment wprowadzenia aktora z tekstem mowionym, opisujgcym tresc
zblizajgcej sie czesci. Od poczatku tej orkiestrowe] czesci daje sie stysze¢ rozbudowang
instrumentacje dajgcag efekt nasycenia brzmieniowego akorddéw, umozliwiajaca budowanie
kontrastow dynamicznych, szczegdinie w grupie instrumentow detych. Pewien niedosyt
pozostawia w tym odcinku brak jednoznacznej synchronizacji i spdjnosci w brzmieniu
kwintetu smyczkowego - w wartkich i schromatyzowanych figurach rytmicznych - gubigcego
oczekiwang, jasng intonacje — szczegdlnie w wysokich rejestrach. Caty akt poswiecony jest
pobytowi Jasia i Mafgosi w lesie. Bardzo ograniczona instrumentacja, okreslona kolorystyka
maja przywotywac skojarzenia wtasnie odwotujacego sie do tego miejsca { pasaze waltorni w
czysto brzmigcym! dwugfosie}). W 71 numerze pojawit sie motyw kukutki, przetwarzany w
akcji scenicznej, towarzyszac dzieciom niemal do korica sceny. interesujacym zabiegiem
akustycznym jest ekspozycja efektu echa, wykonanego tu przez trzy grupy choru dzieciecego.
Efekt zostaft dopracowany pod wzgledem intonacji i koordynacji, zwazywszy iz wykonywany
byt z trzech miejsc za kulisami. Sielankowy charakter tego fragmentu zostaje zburzony, gdy
dzieci uswiadamiajq sobie, ze zabtadzity i noc spedzg w ciemnym lesie. Efekt wynikajacego z
te] sytuacji niepokoju i leku kompozytor uzyskat ozywieniem dynamicznym i chromatyka
realizowang w wielu fragmentach intensywnym tremolo w grupie smyczkdw. Nagie zwroty
pochodow melodycznych podkreslajg wartkos¢ sceny, w ktorej dzieci szukajg pomocy. Na
szczescie w akcje wigcza sie Piaskowa Wrdzka wprowadzajac spokdj i ukojenie, a jej ztoty pyt
pozwala im usnac. Solistka — Daria Wasiluk w tej scenie wykonata z duzg wrazliwoscig,
postugujac sie tadng barwg glosu arie peing nastroju lirycznego i pieknych emocjonalnych
fraz. O jakosci tej muzycznej kreacji moze swiadczy¢ spontaniczna reakcja publicznosci.



Cato$é sceny wiefczy piekny duet rodzefstwa, precyzyjnie zestrojony i zaspiewany z duig
wrazliwoécig. Dyrygent umiejetnie zapanowat nad wifasciwym tempem i proporcjami
dynamicznymi miedzy wspétkreujac ten fragment dzieta. |l akt zamyka 6 minutowa scena snu
powigzana do$¢ monotonnymi dziataniami scenicznymi {Anioty). W tym czasie orkiestra
wykonuje obszerny fragment muzyczny majgcy podkreslac tajemniczy klimat miejsca i
podpowiada¢ stuchaczom treé¢ marzen sennych dzieci. Komplementujac dyrygenta |
orkiestre, z obowigzku recenzenta zaznacze pewne uchybienia , szczegdlnie w grupie
kwintetu. Pomiedzy numerami... zabrakto precyzji technicznej skutkujgcej w tym wypadku
niesynchronicznymi przebiegami partii | i Il skrzypiec, deficytem spdjnosci catej grupy
smyczkowej i co najbardziej styszalne niedokfadng intonacjg diwigkéw w wysokim rejestrze.
Mimo tych niedoskonatosci catos¢ muzyczna tej czesci wspotgrata z akcjg sceniczna.

Dyrygent dokonujac szczegdtowe] analizy partytury dokonat precyzyjne identyfikacji
materiatu melodycznego przeplatajacego sie w catej tej czesci odnoszac go do analogicznych
ekspozycji poszczegdlnych tematdw i motywodw zawartych w uwerturze. Taki przemyslany
zabieg pozwolit na pewne ujednolicenie charakteru realizacji poszczegdinych motywow,
gwarantujac ich rozpoznawalno$¢ przez sfuchaczy i przypisujgc do konkretnych sytuacji
wystepujacych w dziataniach scenicznych. Dyrygentowi udato sie w poczgtkowych
fragmentach, pomimo do$¢ gestej instrumentacji - wydoby¢ za pomocg odpowiednio
regulowanej dynamiki, a tei precyzyjnym przeprowadzeniem konfrontacji  rytmow
regularnych z ruchem triolowym w smyczkach uzyska¢ klimat poranka, jak sadze wynikajacy
z wrazenia ruchliwoéci budzacego sie dnia. Efektownie w tej sekwencji zabrzmiata aria
Wrézki Rosy bardzo dZwiecznie i precyzyjnie wykonanej przez Monikg Maciejewska , arii
odwolujacej sie do tematu melodycznego z poczatku tej czesci dziefa. Scena przebudzenia
dzieci oparta zostata na zamierzonym dos¢ statycznym brzmieniu orkiestry stopniowo
przeradzajacym sie w odgtosy lesnego poranka ( triole w Ii Il flecie oraz tryle w skrzypcach |
solo) majacych wesprzeé sceng rozmowy Matgosi z ptakami. Rozwijajacy sig duet lasia |
Matgosi stawia spore wymagania techniczne w partiach nie tylko wokainych, ale takze w
partii orkiestrowej bogatej w chromatyczne przebiegi. Gesta instrumentacja dalszego
przebiegu sceny , w ktorej Jas i Malgosia wspominaja wrazenia z ostatniej nocy to
sielankowe niemalze brzmienia, ktére obfitujg w chromatyke i piekne zwroty melodyczne.
Scena odkrycia piernikowe] chatki przyspiesza akcje prowadzac w radosnym nastroju
metrum 6/8 zmierz do zwrotu w kierunku tajemniczosci i niepewnosci. Pojawienie sig
Wiedzmy, poprzedzone chromatycznymi przebiegami wznoszacymi, wykonywanymi w
grupie smyczkéw intensywnym tremolo zaostrza dramaturgig tej sceny. Szesnastominutowa
scena jest realizowana w ogromnej przewadze przez czarownicg, stawiajac solistce wymog
budowy dramatycznych napie¢ wokalnych i kreacji nie tylko muzycznej, ale stworzenia tez



charakterystycznej postaci. Partia wokalna petna jest zwrotdw melodycznych i rytmicznych,
wystepujacych rozpietosci interwatowych, a takze koniecznosci spiewu w zrdznicowanych
rejestrach. Solistka, Maria Pilachowska z powodzeniem poradzita sobie z trudng partig,
pomimo fragmentdéw nadmiernej dynamiki orkiestry przykrywajgcej spiew. Kolorystyka partii
orkiestrowej, z duzym wyczuciem realizowanej przez dyrygenta pozwolita stworzy¢ obraz
muzyczny, $ciéle powigzany z trescig opery. Cata scena rozegrana pomigdzy Czarownica,
Jasiem i Matgosig na bazie wielobarwnej i zroznicowanej partii orkiestry, prowadzaca do
radosnego finatu z udziatem choru dzieciecego stanowi oczekiwany nastdj radosci wyrazone]
pieknym $piewem, tadnie brzmigcym choérem dzieci i dynamicznie brzmigcg orkiestra.

Bohaterkami catego spektaklu s3: Wiktoria Rudnicka odtwarzajgca postac Jasia i Karolina
Zielinska kreujgca posta¢ Matgosi. Obie solistki, dysponujace wartosciowymi glosami i
znaczgcymi umiejetnosciami wokalnymi, stworzyty zgrany i muzycznie dopracowany duet
dohrze wpisu5pisujgcy sie przebieg catej opery.

Opis dzieta artystycznego

W teoretycznej czesci rozprawy doktorskiej mgr Michat Krezlewski przedstawit metodyczny
cykl przygotowania trudnego dzieta operowego. Zwaiywszy na fakt, iz realizowat to
artystyczne zadanie z mfodzieza dopiero ,wchodzaca” na estrade, w poczatkowym okresie
swojej zawodowe]j Kkariery, takie podejscie, formutujace zasady zwigzane z etapami pracy
nad poszczegdlnymi problemami omawianej opery uznaje za niezwykle cenne i pozgdane .
Doktorant uznat - jako pierwszy, wainy krok - poznanie kontekstu powstania dzieta, otoczki
historycznej , ktadgc nacisk na zwiazki z tradycjg muzyki niemieckiej, przywotujgc nazwiska
Heinricha Schiitza czy Johana Sebastiana Bacha. Fakt, iz Humperdinck wspdtpracowat przez
dluzszy czas z Richardem Wagnerem, wspierajgc go w trakcie realizacji jego
monumentalnych dziet operowych rzuca swiatlo na tworczos¢ autora Jasia i Maltgosi, w
pewnym stopniu wyjasniajac jezyk muzyczny obfitujgcy bogata, gestg instrumentacja,
rozlegtymi sekwencjami solistéw, a takze rozbudowanymi w czasie scenami. Autor rozprawy
podkresla tez duzg religijnosé¢ kompozytora przeplatajgcg sie w operze z momentami
oddania sie klimatowi starych, ludowych legend. Istotnym spostrzeieniem jest fakt
premierowego wystawienia dzieta pod batutg samego Richarda Strauss'a, ktory niejako
stworzyt — w pewnym stopniu — ksztatt interpretacyjny, uwzgledniany do dzis przez wielu
dyrygentow.

Bez tej wstepnej wiedzy trudno bytoby kontynuowac proces przygotowania premiery.
Warstwa jezykowa jest w drugim etapie pracy uznana za podstawowe narzedzie poznania
tresci dzieta, roztozenia akcentow emocjonalnych, zbudowania przebiegu dramaturgicznego.
Z omowienia tego zagadnienia wynika absolutna konieczno$¢ poznania przez dyrygenta
najdrobniejszych szczegdtow warstwy stownej, a takie zamieszczonych w partyturze



wszelkich wskazowek dotyczacych gry scenicznej. Opera Jas i Matgosia w tym przypadku
zostafa wykonana w jezyku oryginatu, czyli niemieckim. Z tego wynika dodatkowa trudnosc —
precyzyjnego przygotowania solistéw do prawidtowej i czytelnej wymowy, a takie
wyjasnienia $piewakom dostownego znaczenia wykonywanego tekstu. W tym celu doktorant
dokonat autorskiego ttumaczenia tekstu zawartego w konhcowej czgsci rozprawy. Bez tego
zabiegu trudno jest w procesie budowania ksztaftu interpretacyjnego stworzy¢ w pelni
éwiadome wykonanie warstwy wokalnej dzieta. Moéwiagc - o budowaniu logicznego
odwzorowania dzieta i nadania mu indywidualnego, emocjonalnego ksztaftu majacego
odbicie w ksztattowaniu fraz muzycznych, przebiegdw bogatych réznicami dynamicznymi -
nie sposéb pominaé¢ konieczno$¢ poznania struktury konstrukcyjnej tej opery. Doktorant
precyzyjnie dzieli dzieto na okreslona odcinki muzyczne, znajdujac caty szereg
charakterystycznych sformutowar muzycznych przeplatajacych sig od uwertury do ostatnigj
sceny opery. Te precyzyjna i trafng analize¢ doktorant zawart w tekscie odnoszacym sie do
poszczegdlnych aktéw . Podobnie, dzielac na akty, dokonat analizy dyrygenckiej wyznaczajgc
konkretne podziaty metryczne, konkretnych odcinkéw muzycznych, wiazgce je z technika
dyrygencka. Ten zabieg zbudzit moje watpliwosci co do koniecznosci ~podpowiadania”,
dyrygentowi - gtownemu muzycznemu realizatorowi - takich jak sadze oczywistosci
wynikajacych z zapisu nutowego. Doktorant odnosi sig w dalszym przebiegu pracy do
sposobu ustalenia grupy solistéw — wykonawcéw, réinigcego sig od typowych dziatan w
teatrze operowym. W tym konkretnym przypadku — doktorant — po wytypowaniu wigkszej
grupy studentéw pracowat przez trzy tygodnie, przygotowujgc ich do przesfuchania, w
wyniku ktdrego zostata wyloniona ostateczna obsada opery. Doktorant zwraca uwage na
specyfike pracy ze studentami, z ktorymi cykl prob zwigzany byt z planem zajec
dydaktycznych. Tak wiec, taki system przygotowan wymaga wigkszej przestrzeni czasowe],
co w przypadku koniecznosci przyswojenia trudnych partii wokalnych i niemieckiego tekstu,
tatwiej jest realizowa¢ majgc moiliwos¢ duzej czestotliwosci i intensywnosci prob, tak jak ma
to miejsce w typowych teatrach operowych. Doktorant przytacza jeszcze etap pracy z
akompaniatorem, podkreslajac, ze — szczegolnie w przypadku studentow — kluczowym staja
sie umiejetnosci i doswiadczenie pianisty — korepetytora w pracy ze $piewakami. Proby
ansamblowe maja ogromne znaczenie, bowiem s3 ostatnim etapem przygotowania dzieta
przed spotkaniem i konfrontacja z orkiestra. Oczekiwany efekt - caty ansambl spiewakow -
uzyskuje dzieki rzetelnemu rozczytaniu i przygotowaniu wokalnemu swoich partii, a wyraz
interpretacyjny, budowanie muzycznego ksztattu partii solowych, synchronizacja w
przebiegach rytmicznych, zgranie brzmienia poszczegblnych duetow, tercetow i scen
zbiorowych to oczywiscie zadanie dyrygenta, doskonale znajgcego wszelkie szczegoty
partytury. Pod wrazeniem pozostaje wobec pracy Michata Krezlewskiego z akademicka
orkiestra, z ktdra zaledwie w ciagu kilku prob rozczytat i przygotowat bardzo wymagajaca
partie instrumentalng omawianej opery. Imponujaco brzmiaca grupa instrumentow detych,
sprawny i z muzycznym wyczuciem grajacy kwintet smyczkowy to tylko niektdre przymioty
tego wykonania. Osiagniecie tej jakosci to w gléwnej mierze efekt wnikliwej analizy
partytury we wszystkich jej aspektach, a takze dobrego warsztatu dyrygenckiego, wrazliwosci



muzycznej i pewnego, operowego doswiadczenia. Przy tak opanowanym materiale
muzycznym, logicznym staje sie intensywna praca rezyserska tgczgca sfere obrazu i dzwigeku
w spojne dziatania sceniczne, zmierzajgce do tego najwazniejszego momentu — PREMIERY.

KONKLUZJA

Biorac pod ocene dzieto artystyczne : zrealizowang i zarejestrowang opere Engelbert’a
Humperdinck'a ~ fas i Matgosia, oraz pisemny opis dzieta o tytule: E. Humperdinck — Jas i
Matgosia, od partytury do premiery - stwierdzam znaczgcy wkiad pracy w analize partytury,
tekstu stownego craz szereg indywidualnych rozwigzan wynikajacych z procesu realizacji
dzieta z artystami majgcymi znaczgce umiejetnosci , cho¢ zwazywszy na mtody wiek — nie w
petni postugujgcymi sie doswiadczeniem artystycznym. Podjecie sie przygotowania tak
trudnego dzieta w warstwie partii wokalnej jak i orkiestrowej, i osiggniecie sukcesu w
premierowej prezentacji dowodzi wysokich umiejetnosci muzycznych, kreatywnosci i
bezkompromisowosci dyrygenta — kierownika muzycznego realizacji, stanowi tym samym
wkiad w metodologie pracy dyrygenckiej z zespotem operowym i upowaznia mnie jako
recenzenta do uznania faktu spetnienia przez mgra Michata Mieczystawa Krezlewskiego
wymogow wynikajgcych z art. 187 pkt. 1 i 2 Ustawy z dnia 20.07.2018 r. a tym samym do
wnioskowania o nadanie Mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
muzyczne.



