dr hab. szt. Piotr Wijatkowski, prof. UMCS Lublin, 15 lipca 2025 r.
Uniwersvtet Marii Curie-Skiodowskiej

w Lublinie, Instytut Muzyki

Reprezentowana dyscyplina artystvezna — sztuki muzvezne

Recenzja pracy doktorskiej mgr. Michala Mieczystawa Krezlewskiego
Engelbert Humperdinck — ,,Jas i Malgosia”

Dzielo artystyczne opatrzone opisem w jezyku polskim i w jezyku angielskim

Zleceniodawca

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Zlecenie podj¢te na podstawie:

* Uchwaly Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr 81/2023
z dnia 30 czerwca 2025 r.

* Art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z

2021 r. poz. 478 z pbzn. zm.)

Dotyczy

Prowadzonego przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku postgpowania doktorskiego Pana mgr. Michata Mieczystawa Krezlewskiego.
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, w trybie eksternistycznym.
wszezgtego w dniu 13 czerwea 2025 r. na wniosek zainteresowanego na mocy art. 189 ustawy

z dnia 20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Otrzymana dokumentacja

1. List przewodni od Z-cy Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystyczne] Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku dr. hab. Andrzeja Kacprzaka z dnia 2 lipca 2025 r.,
informujacy o powierzeniu mi przez Radg¢ Dyscypliny Artystycznej funkcji recenzenta
rozprawy doktorskiej w postgpowaniu doktorskim Pana mgr. Michata Mieczystawa

Krezlewskiego.
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2. Nosnik danych (pendrive) z elektroniczng wersja zlozonej przez Pana mgr. Michata
Mieczystawa Krezlewskiego pracy doktorskiej, przygotowane] pod merytoryczng opieka

Promotora prof. dr. hab. Przemystawa Stanistawskicgo. sktadajacej si¢ z:

audiowizualnego zapisu dzieta artystycznego

opisu dzieta artystycznego w jezyku polskim

opisu dzieta artystycznego w jezyku angielskim

Ocena dziela artystycznego

Przedtozonym do oceny dzietem artystycznym jest audiowizualny zapis cyfrowy wykonania
opery Engelberta Humperdincka ,,Jas i Matgosia”. Prezentacja zarejestrowanego spektaklu miata
miejsce w Operze Battyckiej w Gdansku w dniu 8 listopada 2024 roku. Spektakl w rezyserii
Romualda Wiczy-Pokojskiego zostat przygotowany w ramach wspotpracy Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku z Operg Battycka w Gdansku. Wykonawcami partii
wokalnych byli studenci Wydzialu Wokalno-Aktorskiego gdanskiej Akademii Muzycznej,
a towarzyszyta im akademicka Orkiestra Symfoniczna oraz Chér Dziecigcy Opery Baltyckiej.
Catoscig dyrygowat mgr Michat Krezlewski, ktory zarazem petnit funkcje kierownika muzycznego.

~Jas i Matgosia” Humperdincka, jedna z najbardziej popularnych basni muzycznvch
prezentowanych w teatrach operowych, jest dzietem tylez pigknym, co bardzo wymagajacym
dla wszystkich wykonawcow. Pomyst wykonania tej opery przez zespdt miodych adeptow sztuk
muzycznych $wiadczy o artystycznej odwadze, jaka kieruje si¢ kadra gdanskiej Akademii
Muzycznej, stawiajaca przed swoimi studentami tak ambitne cele. Na wstepie podkresle, ze odwage
te doceniam i pochwalam, zwtaszcza ze studenci uzyskali bardzo dobre merytoryczne wsparcie
poprzez udziat w przedsigwzigciu znakomitych, doswiadczonych realizatorow, dzigki czemu
spektak] mogt zaistnie¢ na profesjonalnej scenie operowe).

Biorac pod uwage fakt, ze dzieto artystyczne jest formg teatralng trudno pominaé jego
wizuaing strone, jak rowniez ogdlne wrazenia dotyczace odbioru catosci scenicznego dzieta.
Spektak] jest czysty w formie, cechuje sie¢ dobrym tempem akcji i ptynna narracja. Za dobry zabieg
uwazam przeniesienie basniowe| tematyki do wspdiczesnych realiow, co pozwala, szczegdlnie
mtodszym odbiorcom, lepiej utozsamiaé si¢ z przezyciami glownych bohaterow. Rownie cickawym
zabiegiem byto wprowadzenie do akcji utworu narratora, ktory w swoich trzech wejsciach
umiejetnie budowat nastrd) kolejnych scen spektaklu. Choreografia bardzo dobrze koresponduje

zarowno z muzyka, jak i dramaturgia dzieta. Bardzo dobre wrazenie robi tez scenografia.
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ktora poprzez swag minimalistyczng forme 1 symbolikg pozostawia duzo wyobrazni odbiorcow.
Spektakl oglada si¢ dobrze, jest interesujacy i angazujacy widza.

Udostegpniony mi audiowizualny zapis spektaklu odznacza si¢ dobra jakoscia dzwigku
i obrazu, ale uwzgledniajgc fakt, ze mojej ocenie podlega przede wszystkim praca dyrygenta,
czuje pewien niedosyt w sposobie zaprezentowania jego sylwetki, ukazanej jedyniec z pozycji
widza, czyli w ograniczonym zakresie. Stosunkowo niedawno oceniatem prace dyrygenta
w spektaklu operowym i miatem wtedy do dyspozycji nagranie zawierajace miks dwoch obrazéw —
petnego planu sceny oraz, z drugiej kamery, sylwetki dyrygenta pokazanego od przodu. Sugeruje.
by potraktowad takie rozwiazanie jako dobra praktyke i stosowaé w przysziosci w przypadku
rejestracji spektakli.

Oceniajac dzietlo pod katem stricte muzycznym, pragne zacza¢ od obsady spektaklu.
Jak wynika z opisu dzieta, obsada solistow zostata wybrana w wyniku przestuchan, kidre odbyly sic
niemal rok przed premiera, a jedng z oceniajgcych osdb byt mgr Krezlewski. Dyrygent, a zarazem
kierownik muzyczny spektaklu, aktywnie uczestniczyt tez w przygotowaniach do przestuchan,
gdzie petnit funkcje korepetytora, co datlo mu dobry wglad w mozliwosci wykonawcze
poszczegolnych kandydatow. Pragng podkreslié, ze dokonany ostateczny wybor byt trafny. Solisci
z powodzeniem wykonujg swoje nietatwe partie. Szczegoinie pozytywnie oceniam wybor solistek
realizujgcych tytutowe role, bowiem w licznych duetach ich glosy brzmia spojnie, sa wyrdwnane
zaréwno pod wzgledem barwy, jak i w realizacji innych elementéw dzieta muzycznego.

W przebiegu catego spektaklu daje si¢ odczuc bardzo dobry kontakt dyrygenta ze ,.sceng™.
Jego sugestywne gesty skierowane do solistow przektadaja si¢ na precyzyjne wejscia oraz na dobre
odczytanie zmian w warstwie agogicznej i dynamicznej wykonywanego dzieta. Ta pewnosc
poczynan wykonawczych s$wiadczy o bardzo dobrym przygotowaniu, popartym licznymi
wspolnymi probami, jak réwniez o skutecznosci zastosowanych elementdw techniki dyrygenckie;.

W warstwie instrumentalnej dzieta réwniez stychaé podziwu godna dyscypling w zakresie
realizacji oznaczen zawartych w partyturze. Dyrygent dobrze, pewnie | zgodnie z zapisem
dobiera tempa, wraz z ich zmiennoscia, a takze umiegjetnie buduje plan dynamiczny, dzigki czemu
trafnie podkresla dramaturgi¢ poszczegolnych scen. Nie mozna tez mieé wigkszych zastrzezen
co do stosowanej w poszczegdinych sekcjach artykulacji. Watpliwodei budzi za to intonacja,
szczegolnie we fragmentach o stosunkowo gestej fakturze. O ile w wigkszosci partii
instrumentalnych problemy intonacyjne wystepuja incydentalnie, o tyle dosé czesto powtarzaja si¢
w sekcji instrumentow detych blaszanych, a w przypadku wspolnych wspotbrzmien

waltorni z puzonami i tubg problem jest magminny. Co ciekawe, najstabszymi intonacyjnie
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fragmentami sg te, w ktorych orkiestra gra bez udziatu solistéw, czyli uwertura oraz koncdwka
drugiego obrazu, w szczegolno$ci rozpoczynajaca si¢ w numerze 96 scena trzecia (pantomima).
Podejrzewam, ze praca z orkiestrg ukierunkowana byla na zgranie si¢ z solistami i by¢ moze
zabrakio czasu na dopracowanie fragmentdw stricte instrumentalnych. Partytura tej opery oraz
ztozonosé probleméw wykonawczych w niej zawartych sag mi bardzo dobrze znane, przez co zdaje
sobie sprawe, Ze dla orkiestry akademickiej wykonanie kompozycji Humperdincka jest nie lada
wyzwaniem. Wszak wiele profesjonalnych zespotéw orkiestrowych wydluza standardowy czas
cyklu préb na przygotowanie tej opery. Biorgc pod uwage powyzsze oraz zaczerpnieta z opisu
dzieta informacje, zc proby z orkiestra trwaly realnie okoto dziesieciu dni, nie tyle usprawiedliwiam
miodych muzykdw, co wykazuje¢ dla nich zrozumienie.

W swojej recenzji nie odnoszg¢ si¢ do techniki dyrygenckiej kandydata, bowiem oméwiony
wczesniej sposdb zarejestrowania spektaklu uniemozliwia mi prawidlowa 1 rzetelng oceng.
W nagraniv wida¢ jedynie gtowg dyrygenta oraz jego rece, o ile dyryguje on w wysokiej pozycji.
Technika dyrygencka nie ogranicza si¢ do uzycia rak wskazujacych schematy metryczne, wejscia
poszczegoinych glosdw, tempa, artykulacje, czy dynamike. Roéwnie istotne sa takie elementy jak
wiasciwy oddech, kontakt wzrokowy, mimika, zmienno$¢ postawy, czy zmiennos$¢ ukladu rak.
Na podstawie otrzymanego zapisu moge stwierdzi¢ jedynie, ze dyrygent ma dobry kontakt
z wykonawcami na scenie, w czytelny sposob pokazuje im wejscia, stosuje wlasciwe schematy
metryczne i, biorac pod uwage czgsto poruszajaca si¢ w gore i w dot glowe, nieco naduzywa pracy
uginajacych si¢ w kolanach nég.

Niepelny obraz techniki dyrygenckiej kandydata, a takze wskazane powyze] niedostatki
w zakresie intonacji nie powinny przystoni¢ niekwestionowanych waloréw przedstawionego
do oceny dzieta. Mgr Krezlewski, biorac artystyczna odpowiedzialno$¢ za muzyczny ksztah
spektaklu, wykonal znakomita prace. Nie tylko zdofal przygotowacé ze studentami wymagajace.
ambitne dzieto. co wiazalo sig zaréwno z wielomiesieczng praca, jak i umiejetnosceia
merytorycznego wsparcia miodych artystow, ale tez zadyrygowat spektakl z petnym
poszanowaniem zapisu partytury, wykazujgc przy tym umiejetnos¢ $wiadomego ksztaltowania
dramaturgii w przebiegu dzieta muzycznego oraz przejawiajac dobrze pojeta pewnosc.
artystyczng dojrzatos¢ i muzykalnos¢, dzigki czemu produkcja ta stanowt interesujace i oryginalne

dokonanie artystyczne, ktére oceniam jednoznacznie pozytywnie.
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Ocena opisu dziela artystycznego

Opis dzieta artystycznego zostal przygotowany przez mgr. Krezlewskiego zgodnie
z wymogami ustawy w dwoch wersjach jezykowych, czyli w jezykach polskim i angielskim.
Wersja anglojezyczna jest tozsama pod wzgledem tresci z wersja w jezyku polskim i stanowi
dokfadne ttumaczenie polskiego tekstu.

Dokument zawiera 58 stron tekstu (w wersji anglojezycznej 37), z czego dwie pierwszc
to strona tytulowa oraz wykaz podstawowych danych o dziele artystycznym, a pozostate stanowia
opis dzieta artystycznego zatytutowany ,.E. Humperdinck — .Jas i Matgosia’. Od partytury do
premiery.”. Autor podzielit tekst na osiem rozdziatow, poprzedzonych strong tytutowa i czytelnym
spisem tresci.

W stanowigcym rozdziat pierwszy wstgpie mgr Krezlewski uzasadnia w przekonujacy
sposdb wybdr dziela artystycznego, podkresiajac swoje doswiadczenie w petnieniu roli kierownika
muzycznego w podobnych, przygotowywanych ze studentami spektaklach operowych. Podkresla
tez aspekt dydaktyczny przedsiewzigcia, ktore ,,... daje doskonata przestrzen do rozwoju miodych
glosow, jak réwniez moze by¢ doskonalym poczatkiem pracy nad repertuarem niemieckim’™.
Nie mam przekonania co do zasadnosci umieszczenia we wstepie petnego wykazu wykonawcow
i realizatorow spektaklu, bowiem dokiadnie taki sam wykaz zostal umieszczony trzy strony
wczesniej.

Rozdziat drugi zostal zatytulowany ,.Etap pracy nad partytura” i podzielony na cztery
podrozdzialy, z czego dwa pierwsze, obejmujace okoto trzech stron tekstu. dotycza kontekstu
kulturowego i historycznego oraz analizy warstwy jezykowe], a pozostale dwa, nieco bardziej
rozbudowane. odnoszg si¢ do budowy formalnej dzieta oraz do aspektdéw zastosowanej w dziele
techniki dyrygenckiej. Kontekst kulturowy i historyczny, cho¢ dos¢ skrotowy w formie, zostat
zaprezentowany prawidtowo, a stanowigca jeden z podrozdzialow analiza warstwy jezykowej
wskazuje na rzetelne podejscie dyrygenta do znajomosei znaczenia tekstu niemieckiego,
zarowno w warstwie literackiej, jak i w didaskaliach oraz znajdujacych si¢ w partyturze
wskazowkach wykonawczych. Dokonana przez mgr. Krezlewskiego w trzecim podrozdziale analiza
formalna dzieta zostata zaprezentowana w czytelny i precyzyjny sposob. Swiadczy ona o doglgbne]
znajomosci utworu i duzej $wiadomosci wykonawczej dyrygenta. Moje watpliwosci budzi tytut
podrozdziatu 2.4. ,Analiza partytury pod wzglgdem techniki dyrygenckiej”. W tej czesci pracy
autor skupit si¢ na doborze wiasciwych schematéw metrycznych w kontekscie zmian agogicznych,
sporadycznie, bodajze raz, odnoszac si¢ réwniez do artykulacji i dynamiki. Pojecie ,.technika

dyrygencka” ma dla mnie inne, zdecydowanie bardziej pojemne znaczenie i nie ogranicza sie

Strona 5z 8



do doboru schematdéw metrycznych. Podkresle, ze nie mam zastrzezen do tresci podrozdziatu, ktora
jest merytoryczna, przekazana w klarowny sposob i stanowi interesujaca propozycj¢ wykonawcza,
szczegdlnie dla mlodych adeptéw sztuki dyrygenckiej, ale uwazam ze powinna byC opalrzona
innym, bardziej precyzyjnym znaczeniowo tytutem.

W rozdziale trzecim mgr Krezlewski opisuje préby z solistami. Oddzielnie, w trzech
podrozdziatach, omawia; préby przy fortepianie, proby ansamblowe oraz proby rezyserskie.
Tresé calego rozdziatu przybliza czytelnikowi wiele uwarunkowan, z jakimi ma si¢ do czynienia
przygotowujgc spektakl operowy z obsada zlozona ze studentow. Ukazuje tez rozlozony
w stosunkowo dlugim czasie ogrom pracy, zarowno studentdw, jak i realizatoréw. Z opisu wynika,
ze praca ta prowadzona byla w sposob przemyslany i dobrze zorganizowany, co przyniosfo
satysfakcjonujace efekty.

Kolejne dwa rozdzialy dotycza etapu préb z orkiestra oraz pracy w trakcie proh
cafosciowych na scenie w tygodniu premierowym. Omawiajac prace z orkiestrg autor wskazal
zakres czasowy prob, ktéry jak juz nadmienitlem w ocenie dzieta artystycznego byt moim zdaniem
zbyt krotki. Wskazat tez kilka przyktadow trudnych dla orkiestry miegjsc, ktdérym poswigcil
na probach wiecej czasu. Opisujac proby calosciowe mgr Krezlewski wskazat ich terminy,
wspomnial o kilku aspektach technicznych oraz o swoim picrwszym kontakcie z chdérem
dziecigcym. Uzasadnit tez pojawienie si¢ w spektakiu osoby narratora. Pozwolitem sobie omdwic
facznie dwa wspomniane rozdziaty, bowiem tres¢ kazdego z nich jest bardzo krétka i nie przynosi
zbyt wielu szczegotowych informacji. Biorge pod uwage dysproporcje w ilosci tresci
poszczegolnych rozdzialéw, mysle ze zgrabniej dla konstrukcji pracy bytoby wiaczenie rozdziatow
4 i 5 do rozdzialu trzeciego, pod wspolnym tytutem ,,Etap prob”.

Na tres¢ rozdziatu szdstego sklada si¢ dokonane przez autora krotkie podsumowanie.
przedstawiajace jego osobiste odczucia zwigzane z pracg nad opera ,,Jas i Malgosia™.

Najobszerniejszg czes$¢ pracy stanowi rozdziat siodmy, w ktorym mgr Kre¢zlewski prezentuje
autorskie ttumaczenie tekstu libretta. Nie uzurpuje sobie prawa do oceny jakosci tegoz tumaczenia.
Jak wynika z fragmentu podrozdzialu 2.2. autor nie tyle mial ambicje literackie. co zalezato mu
na preeyzyjnym zapoznaniu si¢ wszystkich wykonawcow z warstwg tekstowg dziela. tak
by zarowno znaczenie stdw, jak i szerszy kontekst kulturowy byt dla nich zrozumiaty. To dziatanie
uwazam za zasadne i oceniam bardzo pozytywnie.

Opis dzieta artystycznego wienczy bibliografia, ktdrg autor przedstawia w trzech punktach.
W pierwszym, jako Zrodta pierwotne, umiescil materialy muzyczne, czyli partyturg opery

oraz wyciag fortepianowy. Punkt drugi to literatura przedmiotu, skladajaca si¢ z pigciu pozycji.
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Punkt trzeci stanowia programy oraz broszury koncertowe i teatralne. W punkcie tym wskazane
zostaty trzy pozycje. Mgr Krezlewski dodat rownicz dwa zataczniki w postaci linkéw do stron
internetowych, gdzie w domenie publiczne) mozna pobra¢ zardwno partyture, jak i libretto
Jasia i Malgosi”. Bibliografia zostata sporzadzona w prawidlowy sposob.

Praca zostata napisana dobrym jg¢zykiem, choé uzycie pewnych sformutowan uwazam
za niezrgczne, np. w zdaniu na stronie 6smej: ., Wiadomosci te sa oczywiscie tytko subiektywnie

L}

przeze mnie przetransportowane na partyturg...”, w ktorym stowo ,,przetransportowane™.
biorac pod uwage kontekst wypowiedzi, brzmi nieco dziwnie. Wigksze zastrzezenia budzi
nickonsekwencja w uzyciu znaku interpunkcyjnego, jakim jest cudzystow. Otdz, jest on czasem
pisany tradycyjnie na dole na poczatku stowa, czy wyrazenia i na goérze na koncu, a czasami,
jak w pisownt amerykanskiej, czy angielskiej oba znaki, otwierajacy i zamykajacy, autor umieszcza
na gorze. W wersji angielskiej opisu dziata ten problem nie wystepuje. Na stronie siédme;
dostrzegtem réwniez drobny, bo brakuje raptem jednego znaku, ale istotny btad. W zdaniu
(pisownia oryginalna): ,Sama tematyka opery “Jas$ i Malgosia” wpisuje si¢ w paradygmat opery
niemieckiej drugiej potowy XX wieku ze wzgledu na swoja basniowos¢ ...” z pewnoscig nie chodzi
o dwudziesty, ale o dziewigtnasty wiek. W angielskiej wersji opisu dzieta ,,dziewietnasty” zostato
napisane sfownie, przez co blad nie wystgpuje.

Podsumowujac, pomimo drobnych btedow, opis dzieta artystycznego we wiasciwy sposdb
prezentuje zarowno proces przygotowan do publicznej prezentacji dzieta, wraz z zastosowanymi
metodami pracy, poczawszy od pracy wlasnej, a skonczywszy na przygotowaniu catego zespotu
wykonawcdw, az po omowienie wielu aspektow dotyczacych samego wykonania ocenianego

dzieta. Zarowno tres¢ opisu, jak i jego formg oceniam pozytywnie.

Konkluzja z uzasadnieniem

Przedlozong mi do recenzji rozprawe¢ doktorska, stanowigca dzielo artystvczne
opatrzone opisem w je¢zyku polskim i w jezyku angielskim oceniam pozytywnie.

Oceniane dzieto artystyczne w formie audiowizualnego zapisu cyfrowego wykonania opery
Engelberta Humperdincka ,,Jas i Malgosia” w Operze Baltyckiej w Gdansku w dniu 8 listopada
2024 roku odznacza sie wysoka jakoscig realizacji i stanowi oryginalne dokonanie artystvczne.
Potwierdza tez kompetencje dyrygenckie mgr. Michata Krezlewskiego, jak rowniez jego
kwalifikacje do petnienia funkcji kierownika muzycznego oraz umiejetno$é samodzielnego

prowadzentia pracy artystyczne].
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Opis dzieta artystycznego wykazuje $cisty zwigzek z zaprezentowanym dzietem, a jego tresé
jest merytorycznie poprawna, Szerokie, wiclowatkowe ujecie zagadnien zwigzanych z samym
dzietem, jak i z jego wykonaniem dobrze odzwierciedla wysoki poziom ogolne] wiedzy

teoretycznej kandydata w dyscyplinie.

Biorac pod uwage powyisze stwierdzam, Ze rozprawa doktorska Pana mgr. Michala
Mieczystawa Kreilewskiego spelnia warunki okreslone w art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2021 r. poz. 478 z poin. zm,)
i wnioskuj¢ do Rady Dyseypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku o dopuszczenie Pana mgr. Michata Mieczystawa Krezlewskiego do dalszych
etapow postepowania doktorskiego, zmierzajacych do uzyskania stopnia doktora sztuki

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzycznc.

Rfrona 8z 8



