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RECENZJA

dziela artystycznego,
pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego
mgr Katarzyny Goleckiej

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Dotyczy:

Uchwaty Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku
nr 76/2025 z dnia 30 czerwca 2025 roku, powotujacej mnie do petnienia funkcji recenzenta
rozprawy doktorskiej w postepowaniu doktorskim Pani mgr Katarzyny Goleckiej.

Do pisma z dnia 2 lipca 2025 roku sporzadzonego przez Przewodniczacego Rady
Dyscypliny Artystycznej, Pana prof. dra hab. Przemystawa Stanistawskiego, informujacego
mnie 0 powierzeniu mi roli recenzenta dzieta artystycznego Pani mgr Katarzyny Goleckiej
oraz opisujacej dzieto rozprawy pt. Emocjonalnosé¢ w kompozycjach sfowno-muzycznych
jako srodek interpretacji z wykorzystaniem technik wokalnych, w oparciu o pyte autorske
pt. ,,Kontrasty” zostata dotgczona niezbg¢dna do sporzadzenia recenzji dokumentacja.

Ocena dziela artystyczneqo
oraz dotaczonej pracy doktorskiej:

Tytut pracy doktorskiej mgr Katarzyny Goleckiej — Emocjonalnosé w kompozycjach
stowno-muzycznych jako srodek interpretacji z wykorzystaniem technik wokalnych,
W oparciu o plyte autorskg pt. ,,Kontrasty” — jest prawidtowo sformutowany, wskazuje na cel
oraz zakres badan Autorki.
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Dzieto artystyczne stanowiace integralng cze¢s¢ pracy doktorskiej Katarzyny Goleckiej
przedstawione zostato w postaci nagrania audio przekazanego mi w formie plikow mp3.

W programie znalazto si¢ 9 utworow:

. Bezradnos¢
. Niemoc

. Apatia

. Przestrzen

. Niepewnos¢é
. Nadzieja

. Mifosé¢

. Akceptacja
. Oddech
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Zarowno muzyka, jak i stowa wszystkich utworéw sktadajacych sie na album pt. Kontrasty
wyszty spod pidra Katarzyny Goleckiej, ktorej wsparcia na drodze procesu tworczego
udzielito Miasto Gdansk przyznajac artystce Stypendium Kulturalne Miasta Gdansk 2022.

Utwory nagrane zostaty przez Katarzyna Golecka Quintet w skiladzie:

Katarzyna Golecka — $piew,

Aleksander Narkun — fortepian,

Jan Sacharczuk — gitara elektryczna,

Bartlomiej Brozda - kontrabas, gitara basowa,
Jedrzej Szmelter — perkusja, instrumenty perkusyjne
oraz goscinnie

Wojciech Ulanowski — akordeon.

Dzieto zarejestrowane zostato w dniach 3-5 lutego 2025 roku w Studiu nagran Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Za wszystkie etapy nagrania, poczawszy od jego realizacji, poprzez mix 1 master
odpowiedzialny byt Piotr Rodak.

Jako motto albumu Kontrasty niech postuza stowa jego Autorki...

... Kwintesencjg odczuwania emocji jest przyzwolenie na poszukiwanie ich Zrod/a. Kazdy, kto
poszukuje w sobie prawdy, zadaje sobie wewnetrzne pytania o swoj indywidualny rozwdj
| postrzeganie swiata. Raz odnajdujemy w sobie motywacje do dziafania, innym razem
Jjg gubimy. Jest to naturalny proces i element naszej codziennosci. (cytat, str. 25 pracy)
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Nagranie rozpoczete zostato utworem pt. Bezradnosé.

Dla Autorki poczucie bezradnosci pojawia si¢, gdy cztowiek ... nie jest w stanie znalez¢
rozwigzania dla sytuacji, w ktorej sie znajduje. (str. 23) Utwor postrzegam jako zderzenie
dwoch stanébw emocjonalnych — poczucia chaotycznego zagubienia i petnych nadziei
przypuszczen. Odmiennos¢ tych standw podkreslona zostata przy pomocy uzycia réznych
narzedzi kompozycyjnych, aranzacyjnych i wykonawczych. W czgéciach A — niepokojaca
motoryka rytmiczna podkreslita emocjonalne rozbieganie podmiotu lirycznego,
a warstwa harmoniczna, pelna nierozwigzanych dazen zobrazowata niemoznos¢ wydostania
sie ze stresujacej sytuacji. Odmienny nastroj pojawia si¢ czesciach B (refrenach) opartych na
kadencyjnych zwrotach harmonicznych, na tle ktérych wokalistka prowadzi bardziej
melodyjne frazy. W interpretacji wokalnej cze¢sci A i B pojawiaja sie¢ wyrazne roznice
w warstwie przekazu emocjonalnego, ktore odczytuje jako: nieche¢ i pewnego rodzaju
niezgode wyrazong w zwrotkach, kontrastujace z nieco tagodniejszymi, proponujacymi
konstruktywne rozwiazania refrenami. Taka rozbiezno$¢ emocjonalna moze doprowadzic¢
do tytutowej bezradnosci.

Jako druga w programie pojawita si¢ Niemoc.

Wartos¢ utworu postrzegam w jego swobodnie twdrczej, nasaczonej tajemniczym nastrojem
interpretacji. Cho¢ faktura harmoniczna kompozycji oparta zostata na prostej, powtarzalnej
sekwencji symbolicznie nakreslonych akordow, niezwykle precyzyjnie dobrane do niej
dzwieki melodii wokalnej oraz zagranego w tle akompaniamentu rozbudowuja te ascetyczna
w strukturze brzmieniowej interpretacje do niezwykle bogatej formy. Potwierdza si¢ w tym
przypadku teoria mowigca o tym, ze proste ,rzeczy” w rgkach twoérczych, swiadomych,
uwaznych na brzmienie catosci zespotu i otwartych na muzyczne eksperymenty artystow
potrafig urosng¢ do rozmiaréw arcydzieta. Interpretacja zostata doskonale zbudowana pod
wzgledem instrumentacji i dynamiki. Solistka zaprezentowata w niej bogaty zestaw walorow
wokalnych budujac na zasadzie tytutowych kontrastow opowies¢ roznorodng pod wzgledem
artykulacji, barwy gtosu, dynamiki i frazowania. Interpretacja Katarzyny Goleckiej zawiera
w sobie elementy muzyki rockowej, soulowej, jazzowej, a nawet klasycznej. Chwilami
przywodzi mi na mysl posta¢ niezwykle ciekawej wokalistki, kompozytorki i autorki tekstow
— Amy Lee, ktéra w aranzacjach swoich utworéw wykorzystuje elementy gotyckiego rocka,
heavy metalu i muzyki klasycznej. Pomimo jasno przez Autork¢ zapowiedzianej w tytule
interpretacyjnej intencji, podczas stuchania tej kompozycji odczuwam pewnego rodzaju
rozbieznos¢... pomimo zagubienia i wotania o pomoc dostrzegam w przekazie podmiotu
lirycznego budujaca si¢ w nim sife... mozna by rzec zalazki mocy w niemocy.

Trzecim utworem na ptycie jest Apatia...

... to stan zobojetnienia, mozliwe trudnosci w reagowaniu czy odczuwaniu emocji... (str. 23)
W przekazie interpretacji odczuwa si¢ zmeczenie. Po chaotycznym zagubieniu
i rozpaczliwym wotaniu o pomoc przychodzi czas na pewnego rodzaju wycofanie si¢
w samotnos¢ i zapadnigcie w depresje. Natura zawsze dazy do réwnowagi regulujac czasy
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przyptywow i odptywdw, falowania energii i materii, ktéra z punktu fizyki réwniez jest forma
energii. | cho¢ czujemy si¢ w momentach ,,odptywow” pusci i samotni, taki odpoczynek jest
naszej psychice niezbedny do odnalezienia rownowagi.

Ciekawym zabiegiem jest w mojej opinii roztozenie dynamiki w drugiej potowie utworu —
mam na mysli: drugi z refrendw (B), skontrastowany tacznik (C) i powtdrzenie refrenu po raz
ostatni — gdzie oba refreny zaspiewane zostaty oktawe wyzej niz ten na poczatku utworu,
co zwyczajowo podniostoby dynamike interpretacji. W tym przypadku jednak zespoét
swiadomie zatrzymat dynamike na poziomie mezzo piano, aby mie¢ mozliwos¢ budowania jej
poziomu do maksymalnego powoli, na przestrzeni dtuzszego fragmentu. Dzigki temu
zabiegowi ksztalt dynamiczny catego utworu mozna okresli¢ jako stabilnie post¢pujace
crescendo. ROwniez w warstwie przekazu mam wrazenie, ze wraz z sukcesywnie rosngca
dynamika podmiot liryczny odzyskuje sity do dalszego odkrywania i budowania ,,siebie”.

Przestrzen wprowadza nowa jakosc.

To wokalno-instrumentalna improwizowana miniatura nieposiadajaca tekstu. Narracja
prowadzona jest tu wylacznie scatem przeplatanym wokalizami. Dograne na kolejnych
sciezkach gtosy, splecione w swobodnie poszukujacych harmoniach i subtelnych motywach
rytmicznych dodaty utworowi lekkosci i finezji. Odgtosy natury, takie jak poszum wiatru
czy spiew ptaka, przenosza stuchacza w tytutowe przestrzenie.

Jak okreslita sama Autorka — to ... czas na prace nad sobg... (str. 23), w efekcie ktorej
mozemy zacza¢ odczuwac jasniej, wyrazniej... w konsekwencji czego moze pojawic sie...

Niepewnosé. Czas, ktory przeznaczamy na rozmowy z samym sobg daje nam ... szanse na
zadanie sobie kluczowych pytas w kwestii wfasnego rozwoju... (str. 23).

Niepewnos¢ jest niezwykle zgrabnie utozona kompozycja. Jej klasyczny w rozumieniu
muzyki rozrywkowej ksztatt i $piewna, opowiadajaca melodia powoduje, ze utworu stucha sie
z wielka przyjemnoscia. Subtelna faktura rytmiczna i naturalnie ptynaca harmonia dopeinia
W procesie rozwoju niz bezradnosé. Obie emocje nie obiecuja konkretnych rozwigzan,
ale w poczuciu niepewnosci mozna juz dostrzec pewne zalazki nadziei...

Nadzieja to szésta emocja na albumie Kontrasty. To ciekawa, zgrabnie utozona kompozycja
polimetryczna okraszona improwizowanymi melizmatami wokalnymi.

. Jesli chcemy pracowac¢ nad sobg i wfasnymi emocjami, zdobywamy wiarg i Szanse
na lepszy start. (str. 23) W stowach utworu i jego interpretacji odczuwalny jest wzrost sit
witalnych podmiotu lirycznego i wyraznie okreslone postanowienia bycia dla siebie
troskliwym opiekunem, wspierajagcym przewodnikiem. Obok odnalezionej nadziei czgsto
pojawia si¢ tez wiara, a ...wierzgc w cel, jestesmy w stanie go zrealizowac. Budujgc wfasng
swiadomos¢ 1 wiare w budowanie przysz/osci, tworzymy fundamenty swiadomego zycia
w zgodzie z wfasnymi odczuciami. (str. 23)
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Mifosé ... uczucie tworzenia Wwigzi, emocja przywigzania, uzewnetrznienia i poczucia
bezpieczenstwa. [...] Utwor ,,Mifos¢” przedstawia pragnienie zachowania spokoju duszy
I otoczenia. (str. 23) Takie postrzeganie mitosci jest mi bliskie — w aurze harmonii, spokoju,
troski i poczucia bezpieczenstwa. Czy mitos¢ jest jeszcze emocjg? Czy moze juz uczuciem?
Siédma kompozycja Kontrastow. O melodii ubranej w kojace, ptynace niczym lekkie obtoki
frazy. Zaspiewana jasng, ciepta barwa gtosu. Subtelnie energetyczna, lekka, przestrzenna.
Ogrzewajaca serca i kojaca dusze.

Akceptacja jest konsekwencja mitosci. Nie jestesmy gotowi na akceptacje, jesli nie mamy
w sobie mitosci. Ciekawa kompozycja oparta na motywicznym ostinato wprowadzajacym
pozorne poczucie polimetrii przy zachowaniu statosci metrum 4/4.

Oddech to utwér zamykajacy album Kontrasty.

. W kompozycji myslafam melodig, zalezafo mi na rozwijaniu powstafych motywow
wokalnych. Tworzgc dang fraze, starafam sie urozmaicac¢ jg sylabami innymi niz te, ktore
spiewafam weczesniej, lecz podobnymi, aby brzmiazy jak imitowany jezyk, posiadajgcy
spojnos¢ intencji. (str. 47) W moim odczuciu interpretacja tej kompozycji jest nie tyle melodia
zawieszong w muzycznych przestrzeniach, ale oddechem ubranym w dzwicki, pomiedzy
ktorymi, jesli si¢ uwaznie wstuchamy, odnajdziemy i gtos serca. Dla mnie ten utwor jest
hymnem wolnosci, swobody, prawdy, fagodnosci, ale tez harmonii, radosci i kobiecego,
subtelnego piekna. Solistka umiescita swoje najgtebsze uczucia i przemyslenia w picknie
wyspiewanych frazach. Spodziewam sie, ze niejedna osoba poréwna wykonanie tego utworu
do szlachetnie brzmiacego instrumentu. Ja natomiast odwrdce sytuacje zyczac niejednemu
instrumentaliscie, aby odnalazt droge do zbudowania tak intymnej relacji ze swoim
instrumentem i odwazyt si¢ zabrzmie¢ tak naturalnie i autentycznie jak Katarzyna Golecka
w swoim Oddechu.

Pani Katarzyna Golecka przedstawita swoje dzieto w ciekawej, niecodziennej formie.
Skonstruowata je z dziewieciu niezaleznych utwordw, ktore nastepujac po sobie sktadajg si¢
w logiczng catos¢. Po wystuchaniu catego cyklu nie mam watpliwosci, ze kolejnos¢ utworow
nie jest tu w zaden sposob przypadkowa. Teksty nastgpujacych po sobie utwordéw tworzg
spdjng, rozwijajaca sie opowies¢ o emocjonalnosci cztowieka, ktéry na swojej drodze przez
zycie napotyka réznego rodzaju przeszkody. Czesto postawiony zostaje przed trudnymi
decyzjami, ktérych moze nie podja¢, ale w koncu i tak okazuje si¢ ze brak decyzji... jest
rowniez decyzja, a pozostawienie problemu udajac, ze go nie ma lub, ze nie jest istotny,
pogtebia tylko zyciowe komplikacje. Historia cziowieczych spraw, o ktérych opowiada
w swoich tekstach Katarzyna Golecka jest rowniez historig jego dojrzewania, nabierania
swiadomosci i umiejetnosci radzenia sobie z przeciwnosciami. Kazdy kolejny utwér cyklu
ukazuje podmiot literacki w nowej formie, bogatszej o kolejne doswiadczenia, bardziej
swiadomej, mozna powiedzie¢ — ,,zyciowo” madrzejszej. Przedstawiona przez Autorke dzieta
chronologia emocjonalno-intelektualnego rozwoju cztowieka skojarzyta mi sie¢ z Mapg
pozioméw swiadomosci, ktdrg postuguje sie w swojej pracy dr David R. Hawkins —
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amerykanski lekarz psychiatra i autor wielu cennych publikacji. Stuchajac tej literacko-
muzycznej opowiesci mam wrazenie, ze kazdy kolejny utwor cyklu jest spokojniejszy,
i nie chodzi mi w tym momencie o tempo, rytmike, czy sposéb frazowania, ale o ogélny
»stan”, w jakim znajduje si¢ podmiot liryczny i jakim emanuje na stuchacza. Ten ,,spokdj”
to nie powolnos¢ czy stabsza dynamika, ale harmonijne, radosne i peilne zdrowej pokory
poczucie bezpieczenstwa, na ktére moze sobie pozwoli¢ autor interpretacji osiggajac poprzez
wiasng prace nad emocjami coraz wyzszy poziom swiadomosci. Zestawiajac ze sobg poczucie
Bezradnosci oraz wolnosci emocjonalnej, jaka osigga podmiot liryczny w utworze Oddech,
widzimy ogrom ,,pracy nad sobg”, ktéry ma za soba.

Stowom autorskiej opowiesci Doktorantki towarzyszy spdjna z nig warstwa muzyczna
dopetniajac i uktadajac w catosé t¢ wokalno-instrumentalng histori¢ o cztowieku. Katarzyna
Golecka precyzyjnie dobrata srodki artystycznego wyrazu podkreslajagc tematyke kazdej
z kompozycji i jednoczesnie jej nie przerysowujac W swoich aranzacjach wykorzystata
jedynie kilka instrumentow, ciekawie tgczac ze soba ich brzmienia i role w taki sposob,
ze W utworach niczego nie brakuje, ale tez niczego nie jest zbyt duzo. Na koncowym etapie
pracy nad nagraniami ubrata je w elektroniczne pogtosy i efekty, a w ich zastosowaniu
pokierowata sie subtelnym wyczuciem sensu ich obecnosci, wykorzystujac narzedzia
w odpowiednich miejscach i proporcjach. Warstwe harmoniczng niektérych utworow
wzbogacita doktadajac do partii gtosu prowadzacego gtosy mu towarzyszace lub bedace dla
niego kontrapunktem.

Doktorantka zaprosita do $wiata swojej sztuki artystow wrazliwych i otwartych
na muzyczne poszukiwania. Cztonkowie zespolu uwaznie odczytali charakter kazdej
z dotykanych emocji i spojnie z intencjg Autorki wypetili dzwigckami wspdlnie budowang
muzyczng przestrzen. Doskonalym zabiegiem w mojej opinii bylo umieszczanie
w aranzacjach fragmentoéw, w ktérych jeden z instrumentéw wylania sie na blizszy plan
(zwracajgc tym samym na siebie uwage), aby zaproponowaé¢ ciekawe brzmieniowo
i koncepcyjnie frazy, ktore nie pozostaja bez echa — w tle, jakby w odpowiedzi, pojawiaja si¢
frazy innych instrumentow przekierowujac na siebie uwage stuchacza. Czasem na chwilg,
czasem na dtuzej. Duzo jest w tych utworach miejsca na muzyczny dialog (call and response,
o ktorych czytamy w dysertacji), improwizacje, swobodng zabawe brzmieniem, fakturg
I muzyczng struktura. Ale pomimo to, w Kontrastach ani przez moment nie ma bataganu.
Nawet, jesli w umysle podmiotu lirycznego dzieje si¢ chaos (utwory otwierajace album),
od strony kompozycyjnej, aranzacyjnej i wykonawczej wszystko jest na swoim miejscu.

Katarzyna Golecka zatytutowata swoje dzieto stowem Kontrasty. Zjawisko kontrastu
w sztuce jest podstawa jej istnienia. Sztuka muzyczna bez relacji cicho-gtosno, powoli-
szybko, nisko-wysoko nie przetrwa. Tak, jak nie beda mogty istnie¢ sztuki wizualne bez
relacji jasny-ciemny, okragty-kanciasty, wyrazny-rozmyty, duzy-maty. Oczywiscie,
kontrastow w sztukach istnieje duzo wigcej, a niektére z nich moga by¢ wspdlne dla Kilku
z nich. Zatozeniem Autorki byto skontrastowanie ze soba poszczegdlnych utwordéw poprzez
nadanie im tytutdw okreslajagcych konkretne emocje-uczucia. Ja jednak odnajduje w tym
cyklu nie tylko kontrasty-utwory, ale wewnatrz kazdej z kompozycji cata kolejng palete
kontrastow — w jej warstwie lirycznej, emocjonalnej czy muzycznej. Kazdy z tych utworéw
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stanowi odrgbny rozdziat pewnego procesu, buduje jego progres. Ale wewnatrz kazdego
z utworow dzieje sie tych kontrastow (pod-kontrastow) duzo wigcej, a jesli przyjrzymy sie
uwazniej kazdemu z nich, mozemy doszuka¢ si¢ w tytutowych Kontrastach potencjatu
na wiele kolejnych kompozycji, a nawet catych alouméw muzycznych.

Czego Autorce serdecznie zycze :)

Przechodzac od muzycznej czesci dzieta do jego opisu zamieszcze stowa Autorki,
ktorymi zakreslita obszar swojej twdrczej pracy nad albumem Kontrasty:
... Skupizam sie na dwoch fundamentalnych aspektach tworzenia utworu muzycznego: pisaniu
tekstu i komponowaniu muzyki. Te dwa obszary czesto sie przeplatajg i wspolnie budujg
emocjonalny oraz artystyczny przekaz piosenki. Inspiracjg do ich napisania by/o codzienne
zycie, obserwacja przyrody, analiza emocji i wiele rozméw na temat ich odczuwania. Moim
zdaniem nie ma zfych pomysfOw i wszystko moze staé sie poczgtkiem tekstu, zas muzyka
nadaje sfowom kszta/t. To ona sprawia, ze tekst zaczyna ,,zy¢”. Pisanie tekstow to sztuka,
ktéra #gczy serce i umysf. Wymaga wrazliwosci, praktyki, odwagi i wytrwa/fosci, ale przede
wszystkim — pasji tworzenia. (cytat, str. 7 pracy)

Praca stanowigca opis dziela artystycznego mgr Katarzyny Goleckiej nosi tytut

Emocjonalnosé w kompozycjach sftowno-muzycznych jako srodek interpretacji
z wykorzystaniem technik wokalnych, w oparciu o p#yte autorskg pt. ,,Kontrasty”.
Doktorantka okreslita cel swoich rozwazan w stowach wstepu:
... Glownym zafozeniem mojej pracy jest udowodnienie, ze niezwykle istotne w wokalistyce
jest zachowanie odpowiedniej proporcji pomiedzy warstwg techniczng, a emocjonalng
w tworzeniu dziefa muzycznego. [...] Historie zawarte w tekstach i muzyce sg przekazem
mojej wrazliwosci i estetyki muzycznej, a takze osobistych przemyslen. Opisujg wrazliwosé
na otaczajgcq nas nature, emocje oraz zyciowe doswiadczenia takie jak mifosé, przyjazn
czy zmiana srodowiska, w ktorym czfowiek zyje, oraz trudy z tym zwigzane. (str. 4)

Autorka dzieta i jego opisu skupita sie na ukazaniu, jaki wptyw moze mieé
emocjonalnos¢ cztowieka, jego zyciowe doswiadczenia oraz relacje, nie tylko z otaczajacym
go swiatem, ale tez z wtasnym jego postrzeganiem, na przekaz niesiony podczas interpretacji
wokalnych utwordw o charakterze improwizowanym.

Dysertacja ujeta zostata w dwdch rozdziatach.

W _pierwsze] czesci mgr Katarzyna Golecka opisata Techniki zastosowane w dziele
artystycznym pt. ,,Kontrasty”, tytutujac rozdziat spdjnie z zakresem zawartych w nim
rozwazan. Autorka pracy podzielita ten fragment na pie¢ czg¢sci. W poczatkowych
podrozdziatach skupita si¢ na procesie emisji gtosu, technikach jej ksztattowania
oraz mozliwosciach wykorzystania ich przez wokalist¢ podczas budowania interpretacji
utworu.

... Emisja gfosu jest zbiorem klasyfikowanej wiedzy o gfosie oraz umiejetnoscig dokonania
tejze klasyfikacji, a technika wokalna — zbiorem mozliwosci na jej praktykowanie oraz
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swiadomym posfugiwaniem sie i wykorzystaniem zasobOw przyswojonych dzigki emisji gfosu.
(str. 9)

Doktorantka zwrocita uwage na powstate ostatnimi czasy, szczegOlnie

w przestrzeniach muzyki rozrywkowej, charakterystyczne przez swoje nieco odmienne
zatozenia i intencje autorskie kierunki nauczania o mozliwosciach i praktykach wykorzystania
ludzkiego gtosu zwane ogolnie technikami wokalnymi. Mgr Golecka stusznie powigzata
powstawanie nowych teoretyczno-pedagogicznych nurtéw wokalnych z potrzebg
indywidualizacji systemu nauczania opartego na zakresie nabytej wiedzy, wiasnych
doswiadczeniach oraz subiektywnych artystycznie i estetycznie oczekiwaniach tworzacego
dany nurt pedagoga.
... Wielu pedagogdw wokalnych z pasjg i uwaznoscig poszukuje perspektywicznego spojrzenia
na rozw0j potencjafu artystow scenicznych. W swiecie muzyki rozrywkowej mozna
wyszczegolnié tworcow technik wokalnych, ktdrzy na podstawie znajomosci emisji gfosu,
anatomii narzgdu gfosu, usystematyzowali wfasng nauke o gfosie, publikujgc jg w postaci
ksigzek czy innych materiafow edukacyjnych. (str. 8-9)

Autorka pracy zaznaczyla, ze sposob nauczania nie powinien by¢ sztywnym poprzez
swoje teoretyczne zatozenia narzedziem, lecz procesem uwaznie prowadzonym
i ukierunkowanym przede wszystkim na aktualne potrzeby wokalisty oraz uzyskanie
pozytywnych efektow w procesie jego edukacji.

... GIowng intencjg pedagoga wokalnego powinien by¢ swiadomy rozwoj wokalisty, oparty na
przyswajaniu zdrowych nawykéw w tempie dostosowanym do jego mozliwosci i utrwalenia
wiedzy w pamigci migsniowej. (str. 9)

W kolejnym fragmencie pracy Autorka opisata mozliwosci przetozenia nabytych
umiejetnosci na ksztalt interpretacji wykonywanego utworu. Podkreslita, ze elementem
dodanym, ale tez  niezbednym do uzyskania twdrczego wymiaru interpretacji muzyki
sg emocje. Te odczuwane przez artyste i te wywotane u stuchacza. Moim zdaniem, bez tych
pierwszych trudno obudzi¢ nastgpne.

Duzym atutem podczas odbioru dziefa jest mozliwos¢ zardéwno odbioru prawdy
przekazywanej przez soliste, jak i odnalezienia swojej konkluzji myslowej. (str. 10)

Doktorantka podkreslita, ze emocjami dobrze jest operowa¢ z odpowiednim
wyczuciem, w zakresie ich naturalnego charakteru i wazac moc ich przekazu w taki sposob,
aby interpretacja nie stata si¢ przerysowana lub nieautentyczna. Autorka zauwazyla tez,
ze W niektorych przypadkach przyczyna znieksztatcenia lub braku autentycznosci interpretacji
moze by¢ niewystarczajacy na dany moment poziom opanowania elementow praktyki
wokalisty takich jak dykcja, fonacja i dystrybucja powietrza przektadajacych sig
na artykulacje, dynamike, czy frazowanie.

Waznym narzedziem wokalisty w opinii Katarzyny Goleckiej jest scat — sposob
wokalnej interpretacji, ktora (w swoim tradycyjnym zatozeniu) budowana jest gtdwnie z sylab
nasladujacych brzmienie instrumentdw muzycznych. Scat zyskat popularnos¢ w latach
20-tych ubiegtego wieku, a jego prekursorem okrzykni¢to Louisa Armstronga.
W podrozdziale 1.3 Autorka pokrotce scharakteryzowata zjawisko scatu, zarysowata historie
jego powstania, opisata sciste powigzania tego narzedzia interpretacyjnego z improwizacja,
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szczegOlnie jazzowa. Podkreslita istotny dla scatu element muzycznej rozmowy okreslany
jako call and response. Obok wczesniej wspomnianego Louisa Armstronga, jako
przedstawicieli scatu w wokalistyce jazzowej mgr Katarzyna Golecka przedstawita posta¢
Adelaide Hall, Elli Fitzgerald, Caba Callowaya, Cheta Bakera, a sposrdd artystow blizszych
wspbtczesnosci — Kurta Ellinga i Anne Serafinska. Scat jest $cisle powigzany z improwizacja,
a ta swoj rozkwit przezywa korzystajac ze swobody interpretacyjnej, jaka podaje w swoich
zatozeniach muzyka jazzowa i jej pochodne. W podrozdziale 1.4 Katarzyna Golecka pisze...
... Improwizacja jest przestrzenig muzyczng, w ktorej muzyk moze w sposéb spontaniczny
(na bazie kompozycji i jej czesci) wykorzysta¢ swoje doswiadczenie, polgczyé je ze Swojg
emocjonalnoscig i na biezgco zagra¢ dzwieki, ktore w danym momencie przychodzg mu
do gfowy. Improwizacja czesto jest reakcjg na bodzce — rozmowg muzyczng. (str. 16)
... podkreslajac jednoczesnie, ze w improwizacji jazzowej szczegodlnie istotna jest...
wspo/praca zespofowa (przy wykonywaniu improwizacji w zespole), swiadomos¢

harmoniczna, znajomos¢ skal muzycznych, umiejetnos¢ zastosowania poznanych technik
wokalnych i instrumentalnych, umiejetnosé rozwijania mysli muzycznych, odwaga
I kreatywnos¢. (str. 17)

W kolejnych akapitach Doktorantka scharakteryzowata rol¢ improwizacji
w przestrzeniach kolejnych etapéw rozwoju muzyki jazzowej, poczawszy od jej narodzin
na przetomie XIX i XX wieku, poprzez ere swingu lat 30-tych, bebopu lat 40-tych, czasu cool
jazzu i hard bopu lat 50-tych oraz nast¢pujacych po nich stylach free i fusion.

W ostatnim fragmencie pierwszego rozdziatu pracy Doktorantka scharakteryzowata
Speech Level Singing (SLS) — jedna z popularnych technik wokalnych, ktérej twérca byt
wokalista i pedagog Seith Riggs.

W rozdziale drugim mgr Katarzyna Golecka zamiescita informacje dotyczace recenzowanego
dzieta, jego genezy oraz gtéwnych zatozen autorskich. W tresci rozdziatu znalazly si¢ teksty
oraz autorska interpretacja utwordéw wokalno-instrumentalnych, ktére zostaly do nich
skomponowane, nastepnie nagrane i objete wspdélnym tytutem Kontrasty.

Doktorantka dokonata analizy autorskich wykonan wiasnych skupiajac swoja uwage
przede wszystkim na warstwie emocjonalnej ich interpretacji. Zbadata ksztatt relacji stowa
Z emocjami wyrazanymi przez artyste oraz tymi wywotanymi u stuchacza.

Autorka podkreslita wazna dla interpretacji rolg linii melodycznej, ktorej odpowiedni,
dopasowany do sytuacji muzycznej ksztatt umozliwia przedstawienie waloréw tekstu
wraz z jego prozodia oraz adekwatnym do tematyki utworu nastrojem.

Skupiajac sie na emocjonalnosci w muzyce Doktorantka w ciekawy sposob nawigzata
do spostrzezen starozytnych filozoféw na temat wptywu trybow akordowych i powigzanych
z nimi skal modalnych na nastroj, jaki powoduja u stuchacza.

Katarzyna Golecka podzielita si¢ podczas swoich rozwazan kilkoma szczego6tami
dotyczacymi procesu tworczego, jaki towarzyszyt narodzinom opisywanego dzietfa...

... Podczas procesu tworczego, zaraz po napisaniu tekstu, linia melodyczna by/a pierwszym
elementem tworczym. Nastepnie budowaZam harmonie utworu, tak, aby ekspresja wynikajgca
z wykonawstwa by/a kompatybilna ze sfowem i dzwigkiem. (str. 39)
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Tytut Kontrasty przedstawi¢ miat réznorodnos¢ emocji cztowieka, ktore w warstwie
kompozytorskiej i wykonawczej Twoérczyni starata si¢ zarysowaé poprzez roznorodnosc:
tempa i rytmiki utwordw, ksztattu ich dynamiki, brzmienia i faktury instrumentalnej,
ambitusu melodii oraz tonacji i okreslonych przez warstwe harmoniczng skal. W podrozdziale
2.3 pracy Autorka szczegdtowo wymienita sfery dzieta muzycznego, w ktérych zaplanowata
osiggnac¢ efekt kontrastu oraz opisata jakich uzyla kompozytorsko-aranzacyjnych narzedzi,
aby swoje zamierzenia 0siagnac.

Kolejny fragment dotyczy zjawiska improwizacji wokalnej oraz wykonan utworow
wokalno-instrumentalnych nieposiadajacych tekstu. Autorka oparta sie w tym temacie
na dwoch wiasnych kompozycjach: Przestrzern oraz Oddech.

Podczas analizy autorskiej interpretacji utworu Oddech Katarzyna Golecka podzielita
sie swoimi intencjami, ktére miaty wptyw na jej ostateczny ksztatt...

. W kompozycji myslafam melodig, zaleza/o mi na rozwijaniu powstafych motywow
wokalnych. Tworzgc dang fraze, starafam sie urozmaicac jg sylabami innymi niz te, ktore
spiewafam weczesniej, lecz podobnymi, aby brzmiafy jak imitowany jezyk, posiadajgcy
spdjnos¢ intencji. (str. 47)

Doktorantka nawigzata w tym fragmencie réwniez do opisanej w poprzednim
rozdziale popularnej techniki wokalnej...

... WspomagaZam sie m.in. znajomoscig techniki SLS, ktora czesto w swojej nauce przekfada
intencje méwienia na intencje spiewania. Wykonujgc frazy skfadajgce sie z sylab, chciaam
przedstawic je z lekkoscig podobng do swobody méwienia w roznych sytuacjach. (str. 47)

Wykorzystanie zatozen SLS stworzonej na potrzeby budowania narracji wokalnej
w sposéb naturalnie zblizony do mowy jest w kontekscie interpretacji melodii wykonanej
technika scat niezwykle ciekawym zabiegiem.

Istotnym aspektem jest tez dla Autorki dzieta praca zespotowa nad jego ostatecznym
ksztaltem. Katarzyna Golecka ceni sobie zaangazowanie tworcze oraz umiejetnosé
odczytywania i wspétodczuwania emocji cztonkdéw zespotu, z ktérym pracuje nad
interpretacja repertuaru.

... Wyjgtkowos¢é muzyki polega na pofgczeniu wrazliwosci artystycznej czfonkOw zespofu
oraz odnalezieniu porozumienia, wspolnego celu w wykorzystaniu srodkoéw wykonawczych.
(str. 40)

W zakonczeniu swoich rozwazan mgr Karolina Golecka poruszyta temat interpretacji
emocji przez odbiorce dzieta. Zdaniem Autorki, w tym wymiarze rdwniez mozna uzyskaé
efekt tytutowego kontrastu poprzez dostowne okreslanie aktualnych dla narracji wokalnej
odczu¢, aby po chwili da¢ odbiorcy przestrzen na wiasne przemyslenia zawieszajac
na moment lini¢ melodii i planujac w tej czgsci aranzacji fragment instrumentalny.

Ostateczny ksztatt postrzegania artystycznego przekazu dzieta Autorka pozostawia
jego odbiorcom...

... Jako tworca dziele sie wfasng wrazliwoscig i sfowem, ktore wynika z indywidualnej
interpretacji. Kazdy jednak, budujgc wfasne doswiadczenia, moze zinterpretowacé sfowo
pisane w inny sposob, jest to niezwykle cenny przywilej ksztatujgcy kreatywnosé. (str. 49)
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Konkluzja:

Dzieto artystyczne Katarzyny Goleckiej wraz z jego opisem zawartym w pracy
pt. Emocjonalnos¢ w kompozycjach stowno-muzycznych jako Srodek interpretacji
z wykorzystaniem technik wokalnych, w oparciu o plyte autorskq pt. , Kontrasty”
przedstawiaja Kandydatke jako tworczego, $wiadomego muzyka. Utwory, z ktorych
zbudowane zostato artystyczne dzielo stanowia wartos¢ pod wzgledem nie tylko wokalnym,
ale tez kompozycyjnym i literackim. Narzedzia interpretacyjne, ktore wykorzystuje
Doktorantka w dotgczonym nagraniu nawiazuja tematycznie do tresci pracy.

Praca naukowa skonstruowana zostala w sposob przemyslany i spdjny. Autorka
szczegdtowo opisata kluczowe dla swoich rozwazan zagadnienia, w konsekwentny sposob
rozwijajac zakres badanego materiatu.

Mgr Katarzyne Golecka postrzegam jako wokalistke, autorke tekstow i kompozytorke
o bogatej muzycznej wyobrazni i wyraznej wrazliwosci emocjonalnej. Swoje catkowicie
autorskie interpretacje Kandydatka zbudowala w sposob $wiadomy pod wzgledem
artystycznym, wykonawczym i aranzacyjnym. Intencje tworcze zawarte w skomponowanych
przez siebie utworach przekazata glosem o cieptej, naturalnej barwie, ktérym operuje
z latwoscig, $wiadomie i precyzyjnie wykorzystujac jego walory.

Tworcze dzielo Kandydatki wraz z jego opisem stanowig wysoka wartos¢ artystyczng
i naukowa.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr Katarzyny Goleckiej
spelnia warunki okreSlone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym.

prof. dr hab. Inga Lewandowska
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