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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ 

MGR KATARZYNY GOŁECKIEJ 

Zleceniodawca recenzji: 

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stani sława Moniuszki 

w Gdańsku, pismo z dnia 2.07.2025 roku, zlecenie podjęte na podstawie art. 190 ust. 2 

ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Pra1110 o szkolnictll'ie wyższym i nauce (Dz.U.202 1 r. poz. 

478 z późn. zm.) 

Ocena urzedstawionej do recenzji pracy doktorskiej 

Praca dokto rska mg r Katarzyny Go ł eck i ej pod tytułem Emocjona/110.<, ć 

w lwmpOl.ycjach slowno-mUlJJcznych ja/w .frodek interpretacji z wylwtlJJStaniem technik 

wokalnych, w oparciu o płytę autorslu-1 pt. Kontrasty obejmuje dzieło artystyczne 

utrwalone na nośniku cyfrowym oraz część opisową, przedstawioną do recenzji w dwóch 

wersjach językowych - pol skiej i angielskiej. 

Dzieło artystyczne stanowi autorski album pt. Kontrasty, złożony z dziewięciu 

wokalno-instrumentalnych kompozycj i, będących materiałem do naukowych rozważań 

poczynionych w części opisowej. Promotorem pracy jest dr hab. Mariusz Klimek, prof. AM 
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Na dołączonym do pracy nośniku pendrive umieszczone zostały następujące utwo1y: 

1) Rezradno,<;ć: - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

2) Niemoc - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

3) Apatia - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

4) JJrzestrzeń (improwizacja wokalna) - muzyka : Katarzyna Gołecka 

5) Niepe1 vno.Ś'Ć - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

6) Nadzieja - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

7) Milo.fr - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

8) Akceptacja - tekst i muzyka: Katarzyna Gołecka 

9) Oddech (improwizacja wokalna) - muzyka: Katarzyna Gołecka 

Dobór repertuaru został starannie przemyślany zarówno pod kątem koncepcyj nym 

wykonawczym, jak i prezentacji możliwośc i interpretacyjnych oraz wszechstronnośc i 

w zakresie operowan ia techniką wokalną. Materiał audio cechuje wysoka staranność 

realizacyjna, dbałość o zachowanie właściwych proporcji oraz spójne, harmonijne 

akustyczne brzmieni e. Za utrwalenie materi ał u dźwiękowego, a także miks i mastering, 

odpowiedzialny jest Piotr Rodak. Rejestracji dokonano w dniach 3-5 lutego 2025 r. 

w Studiu Nagra11 Akademii Muzycznej im. Stani sława Moni uszki w Gda11sku. Na finalny 

odbiór albumu znacząco wpłynął dobór insh·umentalistów. W realizacj i, obok autorki 

i wokalistki , udział wzi ęli: Aleksander Narkun - fortepian; Jan Sacharczuk - gitara 

elekt1yczna; Baiiłomiej Brózda - konh·abas, gitara basowa; J ędrzej Szmelter - perkusja, 

instn1menty perkusyjne; gościnnie: Wojciech Ulanowski - akordeon. 

Stylistyka zbioru lokuje się w obszarze wysmakowanego akustycznego popu, tTwale 

osadzonego w nurcie ballady romantycznej , z odczuwalnymi wpływami muzyki jazzowej, 

brzmień charal<terystycznych dla muzyki skandynawskiej oraz elementarni nawiązującymi 

do trndycji muzyki ludowej. Wszystkie partie wokalne - zarówno solowe, jak i drugiego 

planu - wykonała Katarzyna Gołecka. Fakt, iż artystka występuje w roli kompozytorki, 

autorki tekstów, współaranżerki i wykonawczyni, potwierdza jej wielowymiarowy charakter 

twórczy. 
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Już pierwsze dźwięki kompozycji pt. HezradnoH.:, prezentowane w postaci 

introdukcji perkusyjnej oraz sekwencyjnej partii fo rtepianu realizowanej w dolnym zakresie 

skali brzmieniowej instrumentu, wprowadzają słuchacza w zmys łowy klimat projektu, 

ukazując j ego nietuzinkowy charakter. Kształtowany pejzaż dźwiękowy jawi si ę jako 

wysmakowany muzyczny dial og - opowieść nasycona erudycją, temperam entem 

i mtystyczną wrażliwości ą. Budzące niepokój, nisko osadzone brzmienia gitary elekt1ycznej 

wzbogacaj ą kolejne refreny, nadając im głębi i dramatyzm u. Akompaniament o riffowym 

charakterze tworzy hannonijną, nieskrępowaną przes lTZeń dla nanacyjnego prowadzenia 

głosu doktorantki, pozwalając mu wybrzmieć w pełni. 

Druga kompozycja pt. Niemoc w błyskotliwy sposób ł ączy indywidualne walory 

brzmieniowe z kolektywnym backgroundem instrnmentalnym. Typowa dla muzyki 

jazzowej relacja call and re.sponse, (w tym przypadku) słyszalna w muzycznym dialog u 

sekcji ry tmicznej z partią akordeonu, pozostawia przestrzeń twórczą zarówno dla solowej 

partii wokalnej jak i ekspresyjnych improwizacji. Zasada ta dotyczy w istocie charakteru 

brzmienia całego albumu. Wyczuwalne jest to nie tylko na płaszczyźnie wirtuozerskiego 

opanowania warsztatu, lecz także w konsekwentnie demonstrowanej śc i sł ej korelacj i, 

będącej fundam entem wykonawstwa muzyki improwizowanej, realizowanej z zachowaniem 

założeń 111 i teraz. Tradycyjne dla tej estetyki elementy - taneczność i swing - zostały tu 

potraktowane jako podłoże dla dal szej ewolucj i struktur melodyczno-harmonicznych oraz 

rytmicznych. Artystka swobodnie i z wdziękiem porusza s i ę pomiędzy tymi es tetykami, 

dowodząc wysokiej kultmy muzycznej. 

W kompozycji pt. Apatia głos Katarzyny Gołeck iej cechuje c i epły, jednolity w całej 

skali tembr oraz inteligentne operowanie frazą, dynamiką i czasem. Wraz z rozwojem 

utworu wokalistka bez skrępowani a eksponuje kolejne aspekty wielowymiarowego 

temperamentu wokalnego, nadając cał ości brzm ienia głębi ę ekspresji i stając s ię kluczowym 

nośniki em emocji oraz energii całej interpretacji . 

Elementy instrumentaln ego trak towania gło s u , szeroko p reze ntowa ne 

w kompozycjach Frzeslrzeń i Oddech, nadają ca łemu zbiorowi dojrza ły, wyrafinowany 

charakter. Sty l improwizacji wokalnych nawiązuj e do mainslTeamowej techniki scat, przy 

czym w wykonawstwie doktorantki wyraźnie słyszalne są inspiracje sonorystyczne. 

Umiejęt11e zastosowanie w fakturze wokalnej pierwszego i drugiego planu efektów 
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pogłosowych, takich jak delay i reverb, w istotny sposób kształtują brzmienie - nadaj,1c mu 

przestrzenność, głębię oraz subtelną aurę, która potęguje emocjonalny wydźwięk 

kompozycji. Artystka swobodnie łączy tradycyjne środki wokalnej ekspresj i z elementarni 

modernistycznymi. Pojawiają się charakte1ystyczne dla muzyki ludowej elementy białego 

śpiewu (śpi ewokrzyk ), contemporary sounds, chrypka, szept, ekspozycj a gł osu 

w „improwizowanym języku" (paiiie wokalne drugiego planu). 

Interpretacje kolejnych kompozycji - Niepe1 Fnu.{"ć:, Nadzieja, lvlilufr i Akcepla~ja -

są wyważone, wiernie oddające zróżnicowany charakter liryki wokalnej, a jednocześnie 

pełne emocjonalnej głębi i artystycznej świadomości. Struktura melodyczno-hannoniczna 

poszczególnych utworów harmonizuje z wys ublimowanym słowem, wolnym od 

transak centa cji, t wo rząc spójn ą i oryg inalną narra cj ę s ł owno-mu zyczną . 

Śpiew Katarzyny Gołeckiej cechuje nienaganna technika oraz wysoki kunszt wykonawczy. 

Cechą wyróżniającą doktorantki jest umiejętność łączenia eksponuj ącej pełnię i piękno 

głosu techniki bel canto z elementami śpiewu jazzowego (fi-·ee, noise), co pozwala wydobyć 

bogate w alikwoty brzmienie. W wokali styce autorki można zauważyć subteln ą zmianę 

wymO\vy samogłoski nosowej -q- w kiernnku -of-, co może świadczyć o wpływ i e 

regionalnej wymowy; ocena tego zjawiska pozostaje jednak indywidualn ą kwestią odbiorcy. 

Album w całości cechuje duża swoboda wykonawcza. Nawet po wielokrotnym 

odsłuchu, z każdą kol ejną interpretacją, wc i ąż zaskakuje - zarówno rozwi ązan iam i 

fo rmalnymi i harmonicznymi, jak i pomysłową ekspozycją przestrzen i wokalnych, 

zastosowaniem efektów pogłosowych i delay 'ó1F, a także improwizowanymi paii iarn i 

wokalnymi i instrumentalnymi . Kompozycje pozostawi aj ą w słuchaczu pragnienie 

ponownego zagłębi en ia s ię w ich brzmienie, pielęgnując poczucie muzycznej retrospekcji 

oraz holistycznego przeżywania i wyrażania emocji poprzez słowo i dźwi ęk. 

W uj ęciu całościowym zaiysowuje się spójny obraz dojrzałej , wyrafinowanej 

wokali stki, konsekwentni e zmierzaj ącej do defin iowania indywidualnego „języka 

muzycznej wypowiedzi", z przekazem adekwatnym do wymaga11 współczesnego odbiorcy 

oraz wrażliwością pozwalającą interpretować i komentować otaczającą j ą rzeczywistość . 

Utw01y wokalno-instnnnentalne w wykonaniu Katarzyny Gołeckiej wysłuchałem 

z dużą przyjemnością. 
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Po wysłuchaniu dzieła artystycznego, z ogromnym zainteresowaniem przystąpiłem 

do zapoznania się z jego opisem. 

Praca pisemna, stanowiąca opis dziewięciu autorskich utworów słowno-muzycznych, 

została poprzedzona szczegółowymi informacjami rozwijającymi i uzasadniającymi tezę 

postawioną przez doktorantkę w tytule rozprawy. Stanowi spójną, przemyślaną 

i artystycznie waitościową próbę połączenia analizy teoretycznej z praktyką wykonawczą. 

Autorka podejmuje temat w sposób kompleksowy i osobisty, ukazując aspekt 

emocjonalności w muzyce wokalnej zarówno w warstwie technicznej, jak i interpretacyjnej, 

opierając się na własnym dziele artystycznym pt. Kontraszv. 

Rozprawa ma logiczną i klarowną strnkturę - obejmuje część teoretyczną (teclmiki 

wokalne, improwizacja, analiza środków wyrazu), analizę dzieła artystycznego oraz wnioski 

ko{1cowe. Poszczególne rozdziały są przejrzyste, zachowują spójny tok narracji i pozostają 

w wyraźnym związku z główną tezą. Wstęp wprowadza w problematykę w sposób jasny 

i uporządkowany, a układ spisu treści ułatwia orientację w całości pracy. 

Autorka korzysta zarówno z literatrny fachowej (techniki wokalne, pedagogika 

śpiewu, historia jazzu), jak i ze źródeł praktycznych - przykładów wykonawczych 

,!l.rybitnych artystów takich jak Ella Fitzgerald, Chet Baker, Kurt Elling czy Anna Serafir1ska. 

Wartościowym elementem jest włączenie wiedzy i doświadczer1 zdobytych w praktyce 

sce111czneJ oraz pedagogicznej. Bibliografia wskazuje na świadomy i przemyślany dobór 

pozycJ1. 

Trzon metodologiczny stanowi analiza wybranych technik wokalnych (scat, ,\JJeech 

J,eve/ Singing,) w kontekście wyrażania emocji. Autorka przedstawia je w sposób 

przystępny, popierając przykładami z własnej praktyki. Umiejętne poh1czenie aspektów 

technicznych z refleksją nad ich funkcją w interpretacji nadaje pracy charakter 

interdyscyplinarny. Szczególnym atutem jest zdolność łączenia perspektywy wykonawcy, 

pedagoga i badacza. Pragnę podkreślić, iż w przedstawionej formie stanowi ona cenne 

opracowanie, także dla młodych adeptów sztuki wokalnej, poszukujących treści związanych 

z metodologią pracy nad autorskim wokalno-instrumentalnym repertuarem, opisanym co 

istot11e z perspektywy kompozytora, autora warstwy literackiej, współaranżera a przecie 

wszystkim wokalisty. Zaprezentowana przez doktorantkę praca charakteryzuje się: wysoką 

estetyką, kulturą pisemnej wypowiedzi, precyzją w doborze słownictwa. 
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Z obowiązku recenzenckiego nal eży jednak wskazać pewne minimalne 

ni edoskonałości edytorskie: 

- analiza literatury prze dmiotu m ogłaby być bard ziej rozbudowana 

o międzynarodowe badania nad emocjami w muzyce; 

- część analityczna winna zawierać więcej odniesień do notacji muzycznych, 

co ułatwiłoby dokumentację omawianych zjawisk; 

- miejscami wywód ma charakter nadmiernie opisowy można by go wzmocn i ć 

syntetycznym podsumowaniem po każdym większym bloku treści . 

Uwagi te me obniżają j ednak wartości pracy, a jedynie wskazują kierunki 

ewentualnych dalszych badań i publikacji. 

Konkluzja 

Praca doktorska mgr Katarzyny Gołeckiej ma oryginalny, nowatorski i zarazem 

edukacyjny charakter. Opisane w rozprawi e dzieł o artystyczne stanowi wypadkową wiedzy, 

umiejętności , doświadczenia, wrażliwości oraz dobrego smaku - cech szczególnie cennych 

w muzyce improwizowanej. Prezentuje wysoki poziom świadomości warsztatowej , 

interpretacyjnej i twórczej, a podjęty temat został zrealizowany w sposób konsekwentny 

i przekonujący. Kandydatka wnosi niekwestionowany wkład w rozwój reprezentowanej 

dyscypliny. Dołączony do pracy pisemnej album w mojej opinii spełnia k1yteria dzi e ł a 

muzycznego najwyższej próby. 

Pani mgr Katarzyna Gołecka w pełni zrealizowała założone cele artystyczne, 

spełniając tym samym wymagania określ one w Ustawie. 

W mojej ocenie praca zasługuje na wyróżnienie . 

Stawiam wniosek o przyjęcie pracy doktorskiej. 

dr hab. Bartosz Listwan, prof UŚ 
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