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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR KATARZYNY GOLECKIEJ

Zleceniodawea recenzji:
Rada Dyscypliny Artystycznej Akademit Muzycznej im. Stanistawa Montuszki

w Gdansku, pismo z dnia 2.07.2025 roku, zlecenie podjgte na podstawie art. 190 ust. 2

ustawy z dnia 20 tipca 2018 v. Pravwo o szkolnicnvie wyiszym i nauce (Dz.U.2021 1. poz.

478 z pozn. zm.}

Praca doktorska mgr Katarzyny Goleckiej pod tytulem FEmocjonalnosé
w kompozycjach slowno-muzycinych juko Srodek interpretacji z wykorzystuniem technik
wokalnych, w oparciu o plyte autorskyq pt. Kontrasty obejmuje dzielo artystyczne
utrwalone na noéniku cyfrowym oraz czgs¢ opisows, przedstawiong do recenzji w dwoch
wersjach jezykowych — polskiej 1 angielskiej.

Dzielo artystyczne stanowi autorski album pt. Kentrasty, ztozony z dziewigciu

wokalno-instrumentalnych kompozycji, bedacych materialem do naukowych rozwazan

poczynionych w czgsci opisowej. Promotorem pracy jest dr hab. Mariusz Klimek, prof. AM
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Na dolagczonym do pracy nosniku pendrive umieszczone zostaly nastepujace utwory:
1) Bezradnosd — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

2) Niemoc — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

3) Apatia — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

4y Przestrzen (improwizacja wokalna) — muzyka: Katarzyna Golecka

5) Niepewnos¢ — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

6) Nadzieja — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

7y Milos¢ — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

8) Akceptacja — tekst 1 muzyka: Katarzyna Golecka

9) Oddech (improwizacja wokalna) — muzyka: Katarzyna Golecka

Dobédr repertuaru zostat starannie przemyslany zaréwno pod katem koncepcyjnym
i wykonawczyim, jak i1 prezentacji mozliwosci interpretacyjnych oraz wszechstronnosci
w zakresie operowania technikg wokalng. Material audio cechuje wysoka starannos¢
realizacyjna, dbalo$é o zachowanic wlasciwych proporcji oraz spdjne, harmonijne
akustyczne brzmienie. Za utrwalenie materialu dzwigckowego, a takze miks 1 mastering,
odpowiedzialny jest Piotr Rodak. Rejestracji dokonano w dniach 3-5 lutego 2025 .
w Studiu Nagran Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku. Na finalny
odbior albumu znaczaco wplyngl dobor instrumentalistow. W realizacji, obok autorki
i wokalistki, udzial wzieli: Aleksander Narkun - fortepian; Jan Sacharczuk — gitara
elektryczna; Bartlomiej Brézda — Kontrabas, gitara basowa; Jedrze) Szmelter — perkusja,
instrumenty perkusyjne; goscinnie: Wojciech Ulanowski — akordeon.

Stylistyka zbioru lokuje sie w obszarze wysmakowanego akustycznego popu, tiwale
osadzonego w nurcie ballady romantycznej, z odczuwalnymi wpltywami muzyki jazzowej.
brzmien charakterystycznych dla muzyki skandynawskiej oraz elementami nawigzujacymi
do tradycji muzyki ludowej. Wszystkie partie wokalne — zarowno solowe, jak 1 drugiego
planu — wykonata Katarzyna Golecka. Faki, iz artystka wystgpuje w roli kompozytorki,
autorki tekstow, wspotaranzerki i wykonawczyni, potwierdza jej wielowymiarowy charakter

tworczy.
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Juz pierwsze dzwieki kompozycji pt. Bezradnosé, prezentowane w postaci
mtrodukceji perkusyjnej oraz sekwencyjnej partii fortepianu realizowanej w dolnym zakresie
skali brzmieniowe] instrumentu, wprowadzaja stuchacza w zmyslowy klimat projektu,
ukazujac jego nietuzinkowy charakter. Ksztaltowany pejzaz dzwieckowy jawi sie jako
wysmakowany muzyczny dialog — opowie$¢ nasycona erudycjq, temperamentem
i artystyczng wrazliwoscia. Budzace niepokdj, nisko osadzone brzmienia gitary elektrycznej
wzbogacajg kolejne refreny, nadajgc im giebi 1 dramatyzmu. Akompaniament o riffowym
charakterze tworzy harmonijna, nieskrepowang przestrzen dla narracyjnego prowadzenia
glosu doktorantki, pozwalajac mu wybrzmieé w pelni,

Druga kompozycja pt. Niemoc w Dlyskotliwy sposéb taczy mdywidualne walory
brzmieniowe z kolektywnymn backgroundem instrumentalnym. Typowa dla muzyki
jazzowej relacja call and response, (w tym przypadku) styszalna w muzycznym dialogu
sekeji rytmicznej z partia akordeonu, pozostawia przestrzen tworczg zardowno dla solowej
partii wokalnej jak 1 ekspresyjnych improwizacji. Zasada ta dotyczy w istocie charakteru
brzimienta catego albumu. Wyczuwalne jest to nie tylko na plaszezyznie wirtuozerskiego
opanowania warsztatu, lecz takze w konsekwentnie demonstrowane] scistej korelaci,
bedacej fundamentein wykonawstwa muzyki improwizowanej, realizowane) z zachowaniem
zalozen fu i teraz. Tradycyjne dla tej estetyki elementy - taneczno$é i swing — zostaly tu
potraktowane jako podioze dla dalszej ewolucji struktur mmelodyczno-harmoniczuych oraz
rytmicznych. Artystka swobodnie 1 z wdzickiem porusza si¢ pomigdzy tymi estetykami,
dowodzac wysokiej kultury muzyczne;.

W kompozycji pt. Apatia ghos Katarzyny Goleckiej cechuje cieply, jednolity w catej
skali tembr oraz inteligentne operowanic fraza, dynamikg 1 czasem. Wraz z rozwojem
utworu wokalistka bez skrepowania cksponuje kolene aspekty wielowymiarowego
temperamentu wokalnego, nadajac calo$ci brzmienia glebie ekspresji 1 stajae sie kluczowym
nosnikiem enocji oraz energii calej interpretacii.

Elementy instrumentalnego traktowania glosu, szeroko prezentowane
w kompozycjach Przestrzenn 1 Oddech, nadajg calemu zbiorowi dojrzaly, wyratinowany
charakter. Styl unprowizacji wokalnych nawiazuje do mainstreamowej techniki scar, przy
czym w wykonawstwie doktorantki wyraznie slyszalne sg inspiracje sonorystyczne.

Umiej¢tne zastosowanie w fakturze wokalnej plerwszego i drugiego planu efektéw
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pogtosowych, takich jak delay i reverb, w istotny sposob ksztaltujg brzmienie — nadajac mu
przestrzennosc, glebie oraz subtelng aurg, ktora poteguje emocjonalny wydzwiek
kompozycji. Artystka swobodnie taczy tradycyjne srodki wokalnej ekspresji z elementami
modernistycznymi. Pojawiaja sie charakterystyczne dla muzyki ludowej elementy bialego
spiewu (Spiewokrzyk), comtemporary sounds, chrypka, szept, ekspozycja glosu
w ,improwizowanym jezyku” (partie wokalne drugiego planu).

Interpretacje kolenych kompozycp — Niepewnosé, Nadzieja, Milosé \ Akeepiacja —
sg wywazone, wiernie oddajace zroznicowany charakter liryki wokalnej, a jednoczesnie
pelne emnocjonalne) giebi 1 artystyczne) swiadomosct. Struktura inelodyczno-harmoniczna
poszczegolnych utwordéw harmonizuje z wysublimowanym slowem, wolnym od
transakcentacji, tworzac spojng 1 oryginalng narracje slowno-muzyczng.
Spiew Katarzyny Goleckiej cechuje nienaganna technika oraz wysoki kunszt wykonawczy.
Cecha wyrdzniajgca doktorantki jest umiejetnos¢ lgczenia eksponujgcej pelnie 1 piekno
glosu techniki bel canio z elementami Spiewu jazzowego (fiee, noise), co pozwala wydoby¢
bogate w alikwoty brzmienie. W wokalistyce autorki mozna zauwazy¢ subtelng zmiane
wymowy samogloski nosowej -g- w kierunku -o/-, co moze swiadczy¢ o wplywie
regionalnej wymowy; ocena tego zjawiska pozostaje jednak indywidualng kwestig odbiorcy.

Album w calosci cechuje duza swoboda wykonawcza. Nawet po wielokrotnym
odstuchu, z kazda kolejna interpretacja, wcigz zaskakuje — zaroOwno rozwiazaniami
formalnymi 1 harmonicznymi, jak 1 pomyslowa ekspozycja przestrzeni wokalnych,
zastosowaniem efektow poglosowych 1 defay’ow, a takze improwizowanymi partiani
wokalnymi 1 instrumentalnymi. Kompozycje pozostawiaja w stuchaczu pragnienie
ponownego zaglebienia sie w ich brzmienie, pielegnujac poczucie muzycznej retrospekejt
oraz holistycznego przezywania 1 wyrazania emocji poprzez slowo 1 dzwigk.

W ujeciu cato$clowym zarysowuje sie spojny obraz dojrzatej. wyrafinowane)
wokalistki, konsekwentnie zmierzajgcej do definiowania indywidualnego .. jezyka
muzyczne] wypowiedzi”, z przekazem adekwatnym do wymagan wspotczesnego odbrorcy
oraz wrazliwosécig pozwalajacq interpretowac 1 komentowac otaczajgcq jq rzeczywistosc.

Utwory wokalno-instrumentalne w wykonaniv Katarzyny Goleckiej wystuchatem

z duzg przyjemnoscia.
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Po wystuchaniu dzieta artystycznego, z ogromnym zainteresowaniem przystapifem
do zapoznania si¢ z jego opisem.

Praca pisemna, stanowigca opis dziewieciu autorskich utworéw stowno-muzycznych,
zostala poprzedzona szczegdlowymi informacjami rozwijajacymi i uzasadniajacymi teze
postawiong przez doktorantke w tytule rozprawy. Stanowi spojna, przemyslana
1 artystycznie warto$ciows probe polaczenia analizy teoretycznej z praktyka wykonawcza.
Autorka podejmuje temat w sposéb kompleksowy i osobisty. ukazujac aspekt
emocjonalnosci w muzyce wokalnej zaréwno w warstwie technicznej, jak i mterpretacyjnej,
opierajac si¢ na wlasnym dziele artystycznym pt. Kontrasty.

Rozprawa ma logiczng 1 klarowng strukture — obejinuje czeéé teoretyezng (techniki
wokalne, improwizacja, analiza srodkéw wyrazu), analize dziela artystycznego oraz wnioski
koncowe, Poszczegolne rozdzialy sa przejizyste. zachowujq spojny tok narracji i pozostaja
w wyraznym zwigzku z glowna teza. Wstep wprowadza w problematyke w sposdb jasny
i uporzadkowany, a uklad spisu tresci ulatwia orientacje w calosci pracy.

Autorka korzysta zaréwno z literatury fachowej (techniki wokalne, pedagogika
Spiewu, historia jazzu), jak 1 ze #rédel praktycznych — przykladow wykonawczych
wybitnycli artystow takich jak Ella Fitzgerald, Chet Baker, Kurt Elling czy Anna Serafinska.
Wartosciowym elementem jest wigczenie wiedzy i dos$wiadczen zdobytych w praktyce
scenicznej oraz pedagogicznej. Bibliografia wskazuje na $wiadomy i1 przemyélany dobér
pozycjt.

Trzon metodologiczny stanowi analiza wybranych technik wokalnych (scar, Speech
Level Singing,) w Kkontekscie wyrazania emocji. Autorka przedstawia je w  sposdb
przystepny, popierajac przykladami z wlasnej praktyki. Umiejetne polyczenie aspektow
techniczinych z refleksja nad ich funkcja w interpretacji nadaje pracy charakter
interdyscyplinamy. Szczegdlnym atutem jest zdolnosé laczenia perspektywy wykonawey,
pedagoga 1 badacza. Pragne podkresli¢, iz w przedstawionej formie stanowi ona cenne
opracowanie, takze dla mlodych adeptow sztuki wokalnej, poszukujacych tresci zwigzanych
2 metodologig pracy nad autorskim wokalno-instruinentalnym repertuarem, opisanym co
1slotne z perspektywy kompozytora, autora warstwy literackiej, wspotaranzera a przede
wszystkim wokalisty. Zaprezentowana przez doktorantke praca charakteryzuje sie: wysoka

estetyka, kulturg pisemnej wypowiedzi, precyzjg w doborze slownictwa.
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Z obowigzku recenzenckiego nalezy jednak wskaza¢ pewne minimalne
niedoskonatosci edytorskie:

- analiza literatury przedmiotu mogltaby by¢é bardziej rozbudowana
o miedzynarodowe badania nad emocjamm w muzyce;

- cze$¢ analityczna winna zawieral wigcej odniesien do notacji muzycznych,
co utatwitoby dokumentacje omawianych zjawisk;

- miejscami wywdd ma charakter nadmiernie opisowy 1 mozna by go wzmocnié

syntetycznyin podsumowaniem po kazdym wigkszyin bloku tresci.

Uwagi te nie obnizaja jednak wartosci pracy, a jedynie wskazujg kierunki

ewentualnych dalszych badan 1 publikacji.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Katarzyny Goleckiej ma oryginalny, nowatorski 1 zarazem
edukacyjny charakter. Opisane w rozprawie dzielo artystyczne stanowi wypadkowa wiedzy,
umiejetnosci, doswiadezenia, wrazliwosci oraz dobrego smaku — cech szczegolnie cennych
w muzyce improwizowane). Prezentuje wysoki poziom swiadomosct warsztatowe],
interpretacyjnej 1 tworcze], a podjety temat zostat zrealizowany w sposob konsekwentny
i przekonujgey. Kandydatka wnosi niekwestionowany wklad w rozwdj reprezentowanej
dyscypliny. Dotaczony do pracy pisemnej album w mojej opinii spefmia kryteria dzieta
muzycznego najwyzszej proby.

Pani mgr Katarzyna Golecka w pelni zrealizowala zalozone cele artystyczne,

spetniajge tyim samym wymagania okreslone w Ustawie.

W moje] ocenie praca zastuguje na wyrdznienie.

Stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej.

dr hab. Bartosz Listwan, prof. US
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