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1. Wstep

Niniejszy opis dzieta artystycznego dotyczy nagrania audio-wideo opery ,,Jas
i Matgosia”, ktére zostato dokonane w dniu 8.11.2024 w Operze Battyckiej w Gdansku.

Spektakl ten powstat w wyniku wspotpracy pomiedzy Akademig Muzyczna

im. S. Moniuszki w Gdansku a Operg Battycka w Gdansku. Wykonawcami tego
przedstawienia byli studenci Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
im. S. Moniuszki w Gdansku:

Hansel (Jas) - Wiktoria Rudnicka

Gretel (Matgosia) — Karolina Zielirnska

Peter, Besenbinder (Ojciec) — Maciej Mielewczyk

Gertrud, sein Weib (Matka) — Michalina Gogola

Sandmannchen (Piaskowa Wro6zka) — Daria Wasiluk

Taumannchen (Wrdézka Rosy) — Monika Maciejewska

Die Knusperhexe (Wiedzma) — Maria Pilachowska

Chor Dzieciecy Opery Battyckiej w Gdansku

Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznejim. S. Moniuszki w Gdansku

Realizatorami opisywanego spektaklu byli:

Romuald Wicza-Pokojski - rezyser

Michat Krezlewski — kierownictwo muzyczne
Katarzyna Zawistowska — scenografia i kostiumy
Maciej lwanczyk — Swiatta

Marcin Dgbrowski — rezyseria dzwieku

Agnieszka Dtugotecka-Kuras — przygotowanie chéru dzieciecego Opery Battyckiej
Piotr Mitelski — asystent kierownika muzycznego
Bogdan Theisebach - kierownictwo produkcji
Marcelina Winczewska-Lipka — koordynator produkcji
Ewa Marciniec — kierownictwo merytoryczne

Michat Lewandowski - realizacja nagrania

Wykonanie opery ,,Jas i Matgosia” Engelberta Humperdincka byto trzecim z kolei dzietem

operowym, ktore miatem okazje realizowa¢ w roli kierownika muzycznego

we wspotpracy z Wydziatem Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki

w Gdansku, a drugim, ktore byto wystawione na deskach Opery Battyckiej w Gdansku

we wspotpracy tychze instytucji. Pomyst na ten wtasnie utwoér zrodzit sie z rozmow
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przeprowadzanych z éwczesnym kierownikiem Katedry Wokalistyki prof. Ewg Marciniec,
ktéra byta inicjatorem i pomystodawcg tego przedsiewziecia. Ta opera daje doskonatg
przestrzen do rozwoju mtodych gtosow, jak réwniez moze byé doskonatym poczatkiem
pracy nad repertuarem niemieckim. W moim przypadku byta to druga premiera opery
z kregu opery niemieckiej — pierwszg byta opera ,Fidelio” Ludwiga van Beethovena,
ktéra odbyta sie pod moim kierownictwem muzycznym 10 wrzes$nia 2021 roku w Operze
Battyckiej w Gdansku. Powyzszy fakt wspominam nieprzypadkowo, poniewaz wtasnie
praca nad ,Fidelio” data mi niezbedne doswiadczenie praktyczne w realizacji
specyficznego repertuaru wywodzgcego sie z kregu kulturowego opery niemieckie;.
Niewatpliwie podwaliny tejze specyfiki zwigzku stowa z dzwiekiem majg swoje poczatki
w tradycji protestanckiej i ich genezy nalezy szukac¢ juz w znakomitej muzyce Heinricha
Schutza, a najbardziej wyrazisty i doprowadzony do absolutnej doskonatosci zwigzek ten
widoczny jest w muzyce Jana Sebastiana Bacha. Niesamowite jest to, jak w arii
Florestana w operze Beethovena wybrzmiewajg cytaty z Bachowskiej Pasji wg. Sw. Jana.
Wagner, ktéry jest catkowicie na innym biegunie znaczenia i sensu muzyki niz Schutz,
Bach i Beethoven, czerpie dostownie pewne figury retoryczne pochodzace z twérczosci
Bacha czy Beethovena. Humperdinck, jako twoérca wielu wyciggéw fortepianowych
do oper Richarda Wagnera, byt pod jego oczywistym wptywem, jesli chodzi o chociazby
koloryt instrumentacji czy inspiracje wagnerowskag strukturg formalng. Jednakze
»Jas i Matgosia” mimo to jest dzietem na wskros oryginalnym, co zapewnito Engelbertowi
Humperdinckowi wieczystg pamie¢ w historii muzyki. Zarowno specyfike muzyki
niemieckiej, jak i oryginalnos¢ ,Jasia i Matgosi” opisze i opatrze argumentamiw kolejnym
rozdziale, ktory bedzie opisywat moje spojrzenie na to dzieto. W niniejszym tekscie
znajdg sie nastepnie opisy kolejnych etapéw prowadzacych do realizacji scenicznej
opery ,Jas i Matgosia” — od poczatku pracy nad partytura, poprzez etapy préb, az do
samej premiery.



2. Etap pracy nad partyturg

2.1 Kontekst kulturowy i historyczny

Kazdy kontakt z dzietem muzycznym powinien rozpoczynac sie od zgtebienia informacji
z zakresu kontekstu historycznego i kulturowego, w ktérym to dzieto zostato stworzone.
W przypadku “Jasia i Matgosi” niezwykle waznym faktem jest bliska relacja artystyczna
Engelberta Humperdincka z Richardem Wagnerem. Obaj kompozytorzy spotkali sie
w 1880 roku w Neapolu. Wagner zaprosit Humperdincka do pracy w charakterze
asystenta przy produkcji “Parsifala” wystawionego w Bayreuth w 1882 roku'.
Obowigzkami Humperdincka byty m.in. przygotowywanie materiatdw nutowych oraz
praca z solistami $piewakami. Istniejg dowody, ze Humperdinck stworzyt tez wyciag
fortepianowy do “Parsifala”. Przypuszcza sie réwniez, ze byt twdérca wyciagow
fortepianowych “Pierscienia Nibelungdw” — jednak w tym przypadku jego wktad
dotyczyt tylko poszczegdlnych fragmentéw. O bliskiej relacji tworcy “Jasia i Matgosi”
z Richardem Wagnerem Swiadczy réwniez fakt, ze Humperdinck byt osobistym
nauczycielem muzyki syna Wagnera — Siegfrieda.

Whptyw muzyki Wagnera widoczny jest w “Jasiu i Matgosi” przede wszystkim ze wzgledu
na instrumentacje i operowanie orkiestrowg kolorystyka. Istnieje tu wiele choratowych
fragmentéw realizowanych przez sekcje instrumentéw detych blaszanych
(pobrzmiewaja tu echa pierwszej sceny “Parsifala”), a w instrumentalnym fragmencie,
ktéry nastepuje po “Abendsegen” (btogostawienistwo wieczorne) w akcie drugim stychac
analogie do dtugich, niekonczacych sie fraz z uwertury do “Parsifala”. Sama tematyka
opery “Jas i Matgosia” wpisuje sie w paradygmat opery niemieckiej drugiej potowy XX
wieku ze wzgledu na swojg basniowos$¢ i wzajemne przeplatanie sie watkéw religijnych z
elementami kultury poganskiej. Humperdinck uzywa cytatow z muzyki ludowej
i tradycyjnej (cho¢by w pierwszej scenie opery, w duecie Jasia i Matgosi “Suse, liebe
Suse...”), co czyni tez Wagner, a przyktadem moze tu byé uzycie motywu “Dresdner
Amen”, ktéory ma symbolizowaé sw. Graala w operze “Parsifal”. Nieprzypadkowo
uzywam przez caty czas analogii do “Parsifala”, poniewaz to przy pracy nad tym
wagnerowskim dzietem Humperdinck spedzit najwiecej czasu.



Analizujgc aspekt kulturowy i historyczny powstania opery “Jas i Matgosia”, nalezy
wspomnieé o gtebokiej religijnosci Engelberta Humperdincka. W muzyce ten fakt ma
swoje odzwierciedlenie w tym, ze wtasnie “Abendsegen” staje sie centralnym punktem
dramaturgicznym catej opery. Od tego materiatlu melodycznego rozpoczyna sie
uwertura, ten motyw staje sie rowniez centralng czescia drugiego aktu, jak réwniez ten
sam temat konczy caty utwor.

Kilka innych informacji miato réwniez w moim przypadku istotny wptyw na punkt
widzenia, jeslichodzi o interpretacje “Jasiai Matgosi”. Wiadomosci te sg oczywiscie tylko
subiektywnie przeze mnie przetransportowane na partyture i nadaja muzyce
Humperdincka dodatkowego znaczenia symbolicznego. Pierwszg takg informacja jest
fakt, ze autorka libretta jest Adelheid Wette, siostra Engelberta Humperdincka'.
Sytuacja, w ktérej rodzenstwo pracowato razem nad namalowaniem dzwiekiem
i stowem historii o relacji brata i siostry, nadaje “Jasiowi i Matgosi” niesamowitego
znaczenia. Druga informacja, ktéra ma bardzo istotny wptyw na sposdb postrzegania
utworu z punktu widzenia odtwércy, jest to, ze dyrygentem premiery “Jasia i Matgosi”
w Weimarze, 23 grudnia 1893 iii, roku byt Richard Strauss, ktéry juz wczesniej
skomponowat miedzy innymi “Don Juana” oraz “Tod und Verklédrung”. Dwa lata po
premierze “Jasia i Matgosi” Strauss komponuje poemat “Till Eulenspiegels lustige
Streiche”. Na uwage zastuguje fakt, z jakim pietyzmem i pasjg Richard Strauss
podchodzit do muzyki Engelberta Humperdincka, ktéra mimo swojego piekna byta
jednak mniej nowatorska niz poematy Straussa. Data premiery 23 grudnia réwniez jest tu
nie bez znaczenia, poniewaz w tradycji niemieckich teatréw operowych az do obecnych
czasow utwor ten jest wykonywany gtownie w okresie bozonarodzeniowym. Te ostatnie
opisane przeze mnie elementy, z pozoru nalezagce do kategorii wiedzy
popularnonaukowej, maja bardzo istotny wptyw na proces postrzegania dzieta,
a wiec i na proces interpretacji.

2.2. Analiza warstwy jezykowej

Jesli chodzi o proces przygotowania dziet operowych, pierwszym krokiem byta dla mnie
zawsze analiza warstwy jezykowej, a wiec mdowigc prosciej poznanie tresci utworu na
wielu ptaszczyznach. Po pierwsze zapoznanie sie z gtdwnag trescig utworu, czyli sferg
tekstowa, ktdra wystepuje w gtdwnym nurcie dramaturgii — akcji scenicznej. Termin
»Stowna tresé¢ utworu” rozumiem jako partie stowng przypisang do postaci
wystepujgcych w danej operze, do chéru, a czasem i narratora. Drugim z elementow
warstwy jezykowej sg didaskalia, wskazéwki scenograficzne, informacje dotyczace



ruchu scenicznego, ktdre nie stanowig gtéwnego nurtu akcji, ale ksztattujg jego
srodowisko sceniczne.

Nieodzownym elementem pracy dyrygenta operowego jest doskonata znajomos¢ tresci
utworu. Ma to znaczenie, jesli chodzi o zrozumienie tego, co jest kwintesencjg dzieta
operowego, a wiec nierozerwalnej symbiozy dramaturgii z muzyka. Na uzytek dokonania
systematyzacji pewnych poje¢ dzielimy dzieto operowe na elementy, by z bliska,
szczegétowo omowic¢ wybrane zagadnienia. Ma to tez miejsce w niniejszej pracy. Nalezy
jednak pamietac¢ o tym, ze dzieto operowe jest wyjgtkowe nie dlatego, ze taczy w sobie
teatr dramatyczny i muzyke, ale dlatego wtasnie, ze jest nieroztgczng petnig wzajemnego
przenikania sie i oddziatywania muzyki i stowa.

W Jasiu i Matgosi” caty tekst stowny zapisany jest w jezyku niemieckim. Réwniez
oznaczenia dotyczace tempa oraz charakteru wyrazowego napisane sg po niemiecku
(z nielicznymi wyjatkami, gdzie pojawiajg sie oznaczenia w jezyku wtoskim,
jak np. 6 taktéw przed nr 4 i w nr 4 widniejg okreslenia ritardando, a tempo, Tempo).
Okreslenia dotyczgce sfery dynamicznej i artykulacyjnej wystepujg w tym utworze
wytagcznie w jezyku wtoskim.

Analizujac tekst niemiecki dotyczgcy trzech kategorii: gtdwnej narracji, didaskaliow oraz
warstwy muzycznej, nie napotkatem zadnych trudnosci lingwistycznych. Tekst jest
bardzo zrozumiaty, nie zawiera zadnych archaizméw czy niezrozumiatych idiomow.

Pierwszym i niezwykle wymagajacym krokiem od strony wykonawczej byto sporzadzenie
autorskiego ttumaczenia catego libretta. Majgc w perspektywie prace przygotowawcza
z udziatem mtodych solistow - studentow Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku, miatem na uwadze, ze niezwykle istotne w tej
relacji bedzie dobre przygotowanie pod wzgledem jezykowym, jak réwniez umiejetnosc
nakreslenia odpowiedniego kontekstu znaczeniowego i ksztattowanie wrazliwosci na
niuanse wyrazowe wynikajgce z subtelnych wskazdéwek zawartych w tekscie.

2.3. Przygotowanie partytury ze wzgledu na uktad formalny

Analize formalng partytury naturalnie rozpoczynamy od okreslenia struktury formy
w uwerturze. Bywa tak, ze uwertura nakresla cechy wyrazowe utworu i nie zawiera
zadnego tematu muzycznego zaczerpnietego z samej opery — tak jest w przypadku
uwertury do ,Wesela Figara” W. A. Mozarta czy ,,Cyrulika Sewilskiego” G. Rossiniego.
W drugim przypadku uwertura skonstruowana jest jako kwintesencja najwazniejszych
struktur muzycznych catego utworu. Tak jest w przypadku ,Jasia i Matgosi”



E. Humperdincka. Wypraktykowanym schematem dokonywania analizy formalnej
utworu jest droga analityczna - od ogotu do szczegédtu. Pierwszym wnioskiem,
ktéry nasuwa sie po przeczytaniu partytury uwertury, jest fakt, iz nie ma w niej zadnego
innego materiatu muzycznego, ktérego nie ustyszelibysmy w trakcie trwania catej opery.

Struktura formalna uwertury

ABCA'C'A? gdzie:

A -temat ,Abendsegen” z koncéwki drugiego obrazu;

B - temat ,,Das Knusperhduschen” z poczatku trzeciego aktu, jak réwniez temat
melodyczny pierwszego wejscia Czarownicy w utworze oraz nastepujacych po nim
kwestii Jasia i Matgosi ,,Der Wind, Der Wind...” (nr 135);

C - potaczenie tematoéw z trzeciego aktu: nr 204 (,,Die Englein habens im Traum
gesagt...”) i materiatu muzycznego z nr 205;

A'- wariacyjne opracowanie A; dialog z materiatem C (nr 205), tym razem w tonacji
C-dur, wzbogacone chromatycznymi pochodami w partii drugich skrzypiec i wiolonczel;
dalej modulacja do A-dur, nastepnie dyminucja i ciggte modulacje;

C' -temat C w odwrotnej kolejnosci (najpierw nr 205, potem nr 204); melodia 204
modyfikowana i tgczona z materiatem A w instrumentach detych;

A® - swoista koda uwertury: temat A ze zmianami modulacyjnymi oraz pierwszy czton
motywiczny A w dyminucji w partiach drugich skrzypiec i altowek.

AKT I

Pierwszym tematem, ktérego uzyt tu Humperdinck, jest melodia zaczerpnieta
z popularnej piosenki dzieciecej ,,Suse, liebe Suse...”. W 6. takcie po nr 3 pojawia sie
nowy materiat od stow Jasia ,Ach kam’ doch die Mutter...”, ktéry w nr 4 przechodzi
w melodie nawigzujgcg do ,Abendsegen” (Matgosia: ,Wen die Not auf’s Hdchste
steigt...”). Dalej kompozytor wprowadza tgcznik (,,Ja wohl, das klingt recht schén und
glatt...”), po czym powraca temat ,,Suse, liebe Suse...”.

Od nr 6 pojawia sie nowy temat (,,Griesgram hinaus...”); nastepny tacznik zaczyna sie
dwa takty przed nr 8. W 6. takcie po nr 8 wraca pierwotny temat ,,Suse, liebe Suse...”.
Oznaczenie Etwas schneller (trzy takty przed nr 10) inicjuje tacznik dtugosci trzech i p6t
taktu, po ktérym temat ,Suse, liebe Suse...” prowadzi przez tonacje molowe. W nr 13
dwa takty wstepu nawigzuja do poczatku nr 6, a w trzecim takcie pojawia sie howy
materiat (,,Briderchen, komm tanz mit mir.”). Od nr 15 motyw sie rozwija, zachowujac
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ciggtosé mysli z nr 13. Cata struktura az do konca duetu (nr 26) polega na przeplataniu
sie wczesniej wprowadzonych tematdéw i ich modulacyjnym opracowaniu.

W nr 26 rozpoczyna sie nowa scena, a wiec i nowy materiat muzyczny. Wejscie
zdenerwowanej matki inicjuje akord Des-dur z septymag w basie. Nr 27 to ilustracja
przestraszonych, ttumaczacych sie dzieci (motyw czotowy ,Suse, liebe Suse...”).
Po pieciu taktach nastepuje monolog matki, zilustrowany rytmem & & J J. Od nr 33
warstwa muzyczna sie uspokaja — matka zasypia.

W nr 34 pojawia sie ojciec z tematem ,,Rallalala, rallalala...”, ktory wréci w koncéwce 3.
aktu. Temat dominuje w duecie Matki i Ojca az do nr 50. W tym numerze akord D-dur,
po nagtej modulacji z Es-dur, oznacza zdziwienie ojca brakiem dzieci w domu. Fragment
do drugiego taktu przed nr 54 jest zywiotowg rozmowag rodzicéw.

Nr 54: dwie pieciotaktowe grupy

e 3takty Ein wenig zurlickhaltend (opowies¢ Ojca o wiedZmie; akordy: H-dur,
e-moll, e-moll®, H-dur, as-moll, Es-dur, As-dur / potem: c-moll, f-moll®, f-moll®,
c-moll, H-dur, e-moll®, H-dur)

o 2 takty Wieder schneller (przerazenie Matki; As-dur » H-dur — G-dur - E-dur)

W nr 55 pojawia sie marszowy motyw (zapowiedZz wstepu do aktu Il ,Hexenritt”),
ktéry w nr 56 przechodzi w metrum 6/8. Napiecie i faktura narastajg az do kulminac;ji
na konicu aktu l.

AKT Il

Poniewaz w opisywanej wersji scenicznej nie byto przerwy miedzy | a Il aktem, wykonano
wariant B zakonczenia, przechodzac attacca do ,,Hexenritt”. W nr 61 wraca motyw z 3.
taktu po nr 55 - tym razem fortissimo.

W nr 62 (flety, oboje, li Il skrzypce) pojawia sie motyw ,,lotu WiedZzmy” (powrdci w akcie
I, nr 169). ,,Hexenritt” zbudowany jest gtéwnie na zestawieniu tych dwéch tematéw.
Od nr 65 (Ein wenig ruhiger) nastepuje uspokojenie; od pigtego taktu po nr 65 nowa
figura w waltorniach, trgbkach i skrzypcach zapowiada kolejna scene (pojawi sie tez
w széstym takcie po nr 76). Od nr 67 Etwas zuriickhaltend prowadzi do ciszy
zakonczonej solami wiolonczeli i altowki.

»oCena w lesie” zaczyna sie piesnig Matgosi ,Ein Mannlein steht im Walde...”.
Oznaczenie Etwas lebhafter als vorher (7. takt po nr 69) wprowadza Jasia. W nr 70
pojawia sie motyw przewodni narracji az do nr 78. W 6. takcie po nr 71 styszymy motyw
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kukutki (opadajaca tercja). Od nr 78 warstwa muzyczna sie zmienia: w rozku angielskim
i | fagocie pojawia sie melodia poddana dyminucji, tworzgca strukture az do nr 90.

Miedzy nr 78 a 90 kompozytor taczy ,motyw Wiedzmy” (I flet, klarnety) z motywem
Z piatego taktu przed nr 65. W nr 90 wraz z postacig Sandmannchen pojawia sie nowy
temat, ktdrego wariacje rozwing sie instrumentalnie w nr 95. W nr 92 wchodzi gtowny
temat - ,,Abendsegen” (jeden z najpiekniejszych duetow Jasia i Matgosi).

Od nr 95 rozlegty fragment instrumentalny rozwija:

* motyw ,,Abendsegen”;

e motyw z 5. taktu przed nr 65;

e motyw z nr 78 (fraza na wzér uwertury ,,Parsifala”, | skrzypce, 3. takt po nr 95);
¢ nowy motyw opadajgcych ésemek w smyczkach (Anioty);

e motyw z arii Sandmannchen (staje sie motywem formotwérczym).

Od nr 101 az do korica aktu Il dominuje ponownie ,Abendsegen”.

AKT I

Poczatek aktu trzeciego otwiera motyw “Das Knusperhauschen”, ktéry wybrzmiewat
w uwerturze i zostat juz wspomniany. Az do nr 110 cata struktura formalna ksztattowana
jest przez ten wtasnie motyw. Od nr 110 kompozytor wprowadza inny materiat
melodyczny, rowniez znany z uwertury, z koncowki trzeciego aktu (nr 204, “Die Englein
habens im Traumgesagt...”).

Ten sam motyw pojawi sie rowniez jako czes¢ przewodnia arii Taumannchen od nr 113.
Poczatek arii Taumannchen, w ktdrej sie przedstawia, jest tozsamy z materiatem
melodycznym z poczatku arii Sandmannchen, lecz tym razem zmianie ulega tempo oraz
faktura. W nr 116 w partii | klarnetu wybrzmiewa temat znany z nr 78. Gtéwng mysla
muzyczng tego fragmentu jest “temat Taumannchen” z nr 113. Do pojawienia sie
okreslenia MaBig bewegt w pigtym takcie po nr 118 istotnym elementem stajg sie
motywy zainicjowane przez 6semkowy uktad triolowy (6semka, dwie szesnastki,
O0semka) oraz skok o kwinte i zejscie melodyczne nasycone chromatyka. Przyktad takiego
motywu znajduje sie chociazby w gtosie | klarnetu (szes¢ taktow przed nr 117), gtosie
| fletu (dwa takty przed nr 117). Opisywana struktura jest o tyle wazna, ze od
nr 120 stanie sie gtdwnym materiatem formotwdrczym az do nr 122.

Od nr 122 centrum tonalnym staje sie tonacja As-dur. Uzycie tej wtasnie tonacji
w miejscu, w ktérym Jas opowiada o swoim $nie z udziatem Aniotéw, jest
nieprzypadkowe. Cytujac stowa Pauera: “tonacja As-dur jest przepetniona uczuciem
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i bogata w marzycielskie piekno”'. W nr 125 pojawia sie nowy, niewystepujacy wczesniej
materiat muzyczny, ktéry obrazuje pojawiajgcy sie w akcji utworu “dom
z piernika”. Catos¢ fragmentu utrzymana jest w metrum 6/8. Motyw z rytmem
punktowanym z nr 133 bedzie jeszcze uzyty przez kompozytora podczas sceny
zwiedZma w dalszej czesci trzeciego aktu.

Pierwsze wejscie czarownicy w nr 135 oparte jest na melodii znanej juz z uwertury oraz
fragmentu instrumentalnego opisanego wczesniej, ktory nosi nazwe
“Das Knusperhauschen”. Szes¢é taktow przed nr 136 napotykamy motyw, ktory rowniez
zabrzmiat w uwerturze, oparty na stowach “Der Wind, der Wind...”. Do nr 146 opisane
wczesniej motywy muzyczne ukazane sg w przeréznych konfiguracjach. Nowa melodia
pojawia sie w nr 146 na stowach Wiedzmy “Komm, kleine Mauslein...”. Ten motyw bedzie
dalej nabierat coraz wiekszego znaczenia i bedzie coraz bardziej obecny
w warstwie muzycznej. Nalezy jeszcze zwréci¢ uwage na temat powtarzanych 6semek,
imitujacych smiech Czarownicy, ktdry po raz pierwszy pojawia sie dwa takty przed nr 141.
Kompozytor bedzie do niego czesto wracat i motyw ten bedzie miat dalej rowniez istotne
znaczenie dla ksztattowania muzycznej dramaturgii.

W nr 144 powraca na chwile temat “Suse, liebe Suse”. Nowy pomyst muzyczny
Humperdinck stosuje od czwartego taktu po nr 151. We fragmencie, w ktérym WiedZzma
rzuca na dzieci zaklecie, motywy akordéw w partii puzonéw, realizowane w dynamice
piano, nadajg charakter misterioso, natomiast triole szesnastkowe w partii pozostatych
instrumentdéw, opatrzone znakami crescendo oraz fp, wprowadzajg nastrdj grozy.
Od nr 157 znowu pojawia sie nowy motyw muzyczny, utrzymany w metrum 9/8.
On réwniez zostanie jeszcze wielokrotnie uzyty w dalszej czesci trzeciego aktu.

W dalszej czesci aktu, do nr 169, kompozytor korzysta z juz przeze mnie opisanej
motywiki. W nr 169 powraca motyw “Hexenritt”, znany ze wstepu do drugiego aktu.
Po arii Czarownicy nastepuje powrét do czestej zmiany uzycia juz wczesniej
zastosowanych tematéw. Nowy materiat wnosi w nr 191 “Knusperwaltzer”, cho¢ trudno
tu oprzeé sie wrazeniu, ze motywy “Knusperwaltzer” tudzaco podobne sg do gtéwnego
motywu “Hexenritt”, tyle tylko ze w tym przypadku ukazane sg w metrum 3/4.

Wejscie choéru dzieciecego w nr 200 oparte jest na motywie ukazanym w dyminucji
z “Abendsegen”, zastosowanym jako warstwa akompaniamentu. W warstwie
podstawowej pojawia sie temat melodyczny, ktéry juz znamy z uwertury (opisany
wczesniej jako temat pochodzacy z nr 205), jednak tym razem wystepuje jako inicjacja
tematu, ktéry bedzie szeroko wykorzystany w koncéwce utworu. Jako przeciwwage do
tego tematu Humperdinck umieszcza melodie wykonywana przez Jasia “Die Englein
habenim Traum gesagt...” (nr 204), ktéra byta juz niejednokrotnie opisywana. Dominacje

T Ernst Pauer - “The elements of the beautiful in music”, Novello and company, London, 1923, str. 25
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tych motywéw przerywa — na osiem taktéw przed nr 207 — dopiero wejscie Ojca
z charakterystycznym dla niego tematem “Rallalala, rallalala...” znanym z pierwszego
aktu. Nastepnie znéw pojawia sie wykorzystanie tematu z nr 205. W pigtym takcie po
nr 208 pojawia sie melodia pochodzgca z “Hexenritt”, w nr 209 — nowa melodia
ilustrujgca rados¢ rodziny, ktora sie odnalazta. W nr 211 po raz ostatni pojawia sie,
monumentalny tym razem, pokaz tematu “Abendsegen”. Utwor konczy sie radosnym
tematem z nr 209.

2.4. Analiza partytury pod wzgledem techniki dyrygenckiej
Uwertura

Poczatkowy fragment uwertury musi by¢ realizowany w schemacie “na cztery”, o czym
informuje pierwsze okreslenie dotyczgce tempa Ruhige, nicht zu langsame Bewegung
oraz oznaczenie metronomiczne: c¢wierénuta réwna 69 uderzen na minute.
Na przestrzeni catego odcinka poczgtkowego nalezy zadbaé o pokazanie artykulaciji
legato oraz wszystkich zmian dynamicznych, ktérych kompozytor po drodze uzywa.
Od litery D (Munter) przechodzimy na dyrygowanie w schemacie “na dwa”, o czym
informuje adnotacja kompozytorska przy okresleniu Munter — pétnuta powinna byé
w tempie wczesniejszej ¢wierénuty, a wiec Doppio movimento. Cata dalsza czesé
uwertury wykonywana jest w schemacie “na dwa” z niewielkimi wyjgtkami.

Wyjatek ten pojawia sie na dwa takty przed literg Q. W tym miejscu zastosowatem
schemat “na cztery” dla pewniejszego i bardziej czytelnego zwolnienia w partii fletu
piccolo, wiolonczel i altowek oraz pewnego wykonania pizzicato w ostatnim takcie przed
literga Q. Od litery Q wracam do schematu “na dwa” az do korica uwertury,
z wydzieleniem dwodch ostatnich éwierénut w czwartym takcie od konca.

Akt

Poczatek pierwszego aktu realizowany jest w schemacie “na dwa” az do czwartego taktu
przed nr 9, gdzie przechodzimy w schemat “na trzy”. Wszelkie zwolnienia, ktére
kompozytor zamiescit w tym fragmencie, nie wymagajg wydzielania. Od nr 9 wracamy do
schematu “na dwa” i tak pozostaje do konca duetu. Nalezy tu jeszcze opisac
zastosowany przeze mnie wariant realizacji fermaty, ktéra pojawia sie dwa takty przed
nr 25. W tym takcie zatrzymujemy reke na drugiej ¢wiercnucie w takcie, a zamkniecie
jest impulsem do ostatniej 6semki w takcie, ktéra powinna by¢ zagrana a tempo. Druga
scena (wejscie Matki) rowniez w catosci jest realizowana w schemacie “na dwa”. Trzecia
scena (wejscie Ojca) dyrygowane powinno by¢ schematem “na cztery”. W pigtym takcie
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po nr 35 pierwszg miare, nad ktérag widnieje adnotacja rit., rozdzielatem 6semkami,
a nastepnie od drugiej miary tego taktu wracatem do schematu “na cztery”. Identyczna
sytuacja miata miejsce w czwartym takcie przed nr 37. W drugim takcie po nr 38 trzy
ostatnie 6semki przed fermata réwniez wydzielatem. Trzeci takt po nr 38 rozpoczynatem
w schemacie “na cztery”, a ostatnig miare wydzielatem 6semkami. W czwartym takcie
po nr 38 dwie ostatnie 6semki opatrzone fermatami realizowane byty “na ruch”
z tendencja colla parte za solistg, a do ostatniej szesnastki w takcie dawatem impuls
“od punktu”, wracajac do schematu “na cztery”. Wtrzecim takcie po numerze 40 przejs¢
nalezy — zgodnie z zapisem — do schematu “na cztery”; w numerze 41 do schematu
“na cztery”; aw numerze 42 znéw “na trzy”. Od nr 44 powraca schemat “na cztery”.

W ostatnim takcie przed numerem 45, biorgc pod uwage oznaczenie rit., potrzebne byto
wydzielenie ostatnich dwoch 6semek w takcie. Od nr 45 wraca schemat “na cztery”.
W ostatnim takcie przed nr 45 wydzielatem ruchem ésemkowym drugg potowe taktu,
by zrealizowaé¢ okreslenie ritard. W drugim takcie po nr 46 wydzielatem 6semkami
ostatnig miare, pomimo braku takiej sugestii w partyturze; zalezato mi jednak na tym, aby
wejscie Ojca w trzecim takcie po nr 46 zostato wprowadzone ze zwolnieniem. Dalej,
od okreslenia ZeitmaB wie zuvor, kontynuowaé¢ nalezy dyrygowanie schematem
“na cztery”. Od tego miejsca schemat sie nie zmienia az do nr 56; nalezy tu uwzglednic
jednak wszystkie zmiany tempa, ktére wystepujg po drodze. Od nr 56 (metrum 6/8)
realizujemy w schemacie “na dwa” i ten schemat pozostaje do konca duetu.

Akt 1l

“Hexenritt” dyrygowac nalezy w schemacie “na cztery”. Od nr 68, na poczatku pierwszej
sceny drugiego aktu, rowniez obowigzuje schemat “na cztery”. W jedenastym takcie po
nr 68 trzy pierwsze 6semki wydzielatem ze wzgledu na umiejscowione tu rit. Od drugiej
6semki w drugiej mierze ¢wierénutowej tego taktu powraca schemat “na cztery”.
Wszystkie takty po nr 69 zapisane w metrum 3/2 realizowatem w schemacie “na trzy
dzielone”. Reszta taktéw o metrum 4/4 dyrygowana byta w schemacie “na cztery”.
Pozostaty fragment duetu, az do nr 90, realizowany jest w schemacie “na cztery”
z uwzglednieniem wszystkich wystepujgcych w nim zmian tempa. Réwniez fragment
wejscia gtosdw zza sceny w nr 85 powinien byé dyrygowany jasno i zrozumiale
“na cztery”.

Pierwsze wejscie Sandmannchen opisane jest okresleniem tempa Dasselbe ZeitmaB
(to samo tempo) i tu réwniez obowigzuje schemat dyrygencki “na cztery”.
W poczatkowym fragmencie tej arii, w ktérym wystepujg fermaty, nalezy daé czas
solistce na swobodny oddech i pozwoli¢ jej swobodnie zrealizowa¢ wejscie na ostatnig
éwierénute w takcie. W ostatnim takcie przed nr 91 ostatnig miare w takcie wydzielatem
6semkami, aby da¢ czas solistce na oddech przed nr91. Caty dalszy fragment—do konca
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drugiego aktu, poprzez duet i fragment instrumentalny — nalezy dyrygowac¢ w schemacie
“na cztery”.

Akt 11l

Poczatkowy fragment trzeciego aktu dyrygowatem schematem “na cztery”. Od numeru
110 okreslenie Das ZeitmaB merklich beschleunigen wymusza przejscie do
dyrygowania schematem “na dwa”. Cata aria Taumannchen do nr 115 dyrygowana jest
“nadwa”. Od nr 115 przechodzitem do schematu “na cztery”, by zrealizowa¢ adnotacje
ritenuto. Caty dalszy, obszerny fragment az do nr 125 utrzymany jest w schemacie
“na cztery”.

Od nr 125 (metrum 6/8) nalezy dyrygowa¢ schematem “na dwa” az do nr 143. Po drodze
sgzmiany na metrum 2/4, ale nie ma to wptywu na schemat dyrygencki. W nr 143 metrum
9/8 nalezy dyrygowac¢ schematem “na trzy”, po czym od nr 144 wracamy do schematu
“nadwa”. Dopierow nr 157 pojawia sie zmiana schematu “na trzy”. W nr 158 powracamy
do schematu “na dwa”. Od nr 160 pojawia sie po raz kolejny schemat “na trzy”. Szdsty
takt po nr 161 musi by¢ dyrygowany schematem “na dwa”. Od czwartego taktu po nr 163
nalezy dyrygowac¢ schematem “na trzy”. W pigtym takcie po nr 164 nastepuje zmiana na
schemat “na dwa”; po pieciu taktach wracamy do schematu “na trzy”, nastepnie od
nr 165 obowigzuje schemat “na dwa”. Trzy takty przed nr 166 nalezy przejS¢ na
dyrygowanie “na trzy”. Od nr 168 ponownie nalezy dyrygowac¢ schematem “na dwa”.

Przejscie na schemat “na trzy” nastepuje dopiero w nr 184. W trzecim takcie po nr 185
przechodzimy na schemat “na dwa”; nalezy wspomniec¢, ze pomimo braku jakiejkolwiek
adnotacji okreslajgcej meno mosso, warto dwa pierwsze takty zrealizowaé ponizej
tempa, aby dac¢ czas Czarownicy na wyartykutowanie trudnego w wymowie i gesto
napisanego tekstu. Od ostatniego taktu przed nr 186 przechodzimy do schematu
dyrygenckiego “na trzy”. Od trzeciego taktu po nr 186 znéw obowigzuje schemat
“na dwa”. W ostatnim takcie przed nr 187 powraca schemat “na trzy”, a od trzeciego
taktu po nr 187 wracamy do dyrygowania “na dwa” i utrzymujemy ten schemat az do
drugiego taktu przed nr 191.

Ostatni takt przed nr 191 realizowatem w schemacie “na trzy”, przy czym rozdzielatem
na trzy 6semki ostatnig miare ze wzgledu na zapisane przez kompozytora w tym miejscu
poco rit. Od nr 191 “Knusperwaltzer” realizowany jest w schemacie “na raz”.
Ze wzgledu na obecnosc¢ fermat w ostatnim takcie przed nr 192 dwa ostatnie takty przed
tym numerem dyrygowatem w schemacie “na trzy”, przy czym ostatnia éwierénuta w
opisywanym takcie w partii pierwszych i drugich skrzypiec oraz altéwek realizowana byta

16



a tempo po auftakcie rownym mierze catego taktu w walcu. Dalej, do korca
“Knusperwaltzer” obowigzuje schemat “na raz”.

Czwarta scena od nr 200 dyrygowana musi by¢ schematem “na cztery”. W drugim takcie
po nr 202 pojawia sie okreslenie Allmahlich beschleunigend bis doppelt so rasch als
zuvor. Zrealizowatem w tym miejscu stopniowe accelerando, a w potowie pigtego taktu
po nr 202 przechodzitem w schemat “na dwa”. W sidédmym takcie po nr 205 obowigzuje
schemat “na trzy”, a w drugim takcie przed nr 206 wraca schemat ,na dwa”. Okreslenie
Etwas zurlickhaltend, ktére kompozytor umieszcza na 8 taktéw przed nr 207, trzeba
dyrygowaé¢ “na cztery”, a od potowy drugiego taktu przed nr 207 nalezy wrdcié
do schematu “na dwa”.

Do 6smego taktu po nr 210 wtgcznie schemat “na dwa” obowigzuje; od 9 taktu po nr 210
zastosowatem schemat “na cztery”, dla zrealizowania zapisanego w tym miejscu przez
kompozytora riten. Od nr 211 powraca schemat “na dwa”. Dwa ostatnie takty przed nr
212 dyrygowatem w schemacie “na cztery”. Ostatni fragment utworu — od nr 212 -
dyrygowatem “na dwa”.
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3. Etap prob z solistami

3.1 Praca nad przygotowaniem partii z solistami przy fortepianie

Prace nad przygotowaniem partii z grupg studentéw wydziatu wokalno-aktorskiego
Akademii Muzycznejim. S. Moniuszki w Gdarnsku rozpoczatem w pazdzierniku 2023 roku.
PracowaliSmy w kazdy poniedziatek, a nasze zajecia trwaty trzy godziny zegarowe.
Pierwszy etap tych przygotowan prowadzitem w zasadzie jako korepetytor, sam grajagc
wyciag fortepianowy. Na tym wtasnie etapie przyjatem nastepujaca strategie organizaciji
pracy:

e W danym fragmencie prositem najpierw o przeczytanie tekstu stownego, od razu
korygowatem ewentualne btedy.

e W momencie, w ktérym student opanowat tekst stowny, prositem
o0 wypowiedzenie tego tekstu w rytmie wtasciwym dla danego fragmentu.

e W momencie, w ktédrym drugi etap zostat opanowany, rozpoczynaliSmy prace nad
linig melodyczna.

Z uwagi na liczng grupe studentéw, ktdrzy brali czynny udziat w przygotowaniach
do ,,Jasia i Matgosi”, praca taka trwata okoto dwdch miesiecy.

Od grudnia 2023 towarzyszyta nam pianistka, doswiadczony korepetytor operowy,
z ktérg miatem wielokrotnie przyjemnos¢ wspotpracowaé nie tylko na polu
akademickim, ale rowniez w Operze Battyckiej w Gdansku - Liana Krasyun-Korunna.
Wyjatkowo cenie sobie wspotprace z Liang Krasyun-Korunng ze wzgledu na wielka
wrazliwos¢ muzyczng oraz przez jej czujnosé¢ we wspotpracy z dyrygentem.

W przeciggu trzech tygodni grudnia udato nam sie doprowadzi¢ materiat wokalny ,,Jasia
i Matgosi” do poziomu, ktéry umozliwiat przeprowadzenie przestuchan. Przez opisywany
poziom rozumiem doktadna realizacje tekstu muzycznego, poprawng wymowe w jezyku
niemieckim, a co najwazniejsze —zrozumienie kontekstow znaczeniowych wynikajgcych
bezposrednio z samego stowa, jak rowniez wyptywajgcych z warstwy muzyczne;.
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20 grudnia 2023 roku przeprowadziliSmy przestuchania. W komisji zasiadali:

e Profesor Ewa Marciniec — éwczesny kierownik katedry wokalistyki
e Romuald Wicza-Pokojski - rezyser spektaklu
e Michat Krezlewski — kierownik muzyczny

W drodze przestuchan wytoniliSmy obsade solistow, ktérg zamiescitem we wstepie.

3.2 Préby ansamblowe

Poniewaz ,Jas i Matgosia” jest opera gtdwnie ansamblowa, wazne byto przeprowadzenie
odpowiedniejilosci préb, w ktérych mtodzi solisci bedg mogli poznac sie nawzajem w tej
materii muzycznej, zrozumiec interakcje, ktére zachodzag miedzy nimi.

Te czes¢ pracy rozpoczeliSmy w styczniu 2024 roku. Podczas préb tworzyliSmy rézne
warianty obsadowe, co dato mi mozliwos¢ zorientowania sie, kto z kim jest najlepie;j
dopasowany gtosowo i charakterologicznie. Oczywiscie takze i w tym stadium pracy
przygotowawczej musieliSmy zwracac¢ uwage na podstawowe elementy takie jak:

e Poprawna wymowa w jezyku niemieckim
e (Odpowiedniaintonacja

e Dynamikai artykulacja

e Rytm

Na tym etapie wazne byto réwniez tworzenie odpowiednich proporcji brzmieniowych.
Reprezentatywnym przyktadem w tej kwestii moze by¢ tu praca nad fragmentem
drugiego aktu - ,,Abendsegen”, ktory rozpoczyna sie w trzecim takcie po numerze 92.
Wazne byto dla mnie, aby ujednolici¢ brzmienie gtosow ,Jasia i Matgosi” w taki sposoéb,
zeby byty styszalne na tym samym poziomie dynamicznym. Wazne jest takze budowanie
wspolnego crescendo cztery takty przed nr 93. Ciekawym fragmentem jest réwniez sam
nr 93, budowany na zasadzie imitacji motywicznej pomiedzy partiami Jasia i Matgosi.
W tym miejscu niezwykle wazne byto, aby ujednolici¢ postrzeganie budowania napiecia
muzycznego u mtodych solistow.
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3.3 Proby rezyserskie — praca nad symbiozg warstwy muzycznej
I scenicznej

Partytura ,Jasia i Matgosi” jest dzietem doskonale skonstruowanym pod wzgledem
dramaturgii, a doktadne jej odczytanie daje petny obraz, w jaki sposdb rezyser powinien
kreowac przestrzen sceniczna.

Préby rezyserskie rozpoczeliSmy w drugim semestrze roku akademickiego 2023/2024,
a wiec w potowie lutego 2024, jednak jeszcze bez elementéw scenografii, jedynie
z udziatem podstawowych rekwizytodw. Rezyser - Romuald Wicza-Pokojski — przedstawit
spodjna, klarowng i doskonale korespondujgcg z warstwg muzyczng wizje dzieta
Humperdincka. Na tym etapie pracy przygotowawczej do premiery ,Jasia i Matgosi”
realizatorzy ktadli nacisk na zespolenie ruchu scenicznego z muzyka. Wsrod
fragmentdéw, nad ktérymi pracowali§my wtedy bardzo intensywnie, mozna wymienic:

e Pierwszy duet Jasia i Matgosi z aktu pierwszego, w ktérym to ruch sceniczny,
natezenie uzycia rekwizytéw wymagato wielokrotnego powtdrzenia, by stato sie
organiczne i naturalne

e Duet Matki i Ojca z aktu pierwszego, na operowanie rekwizytami i gesta
choreografie

e Moment wrzucenia Wiedzmy do pieca, ktéry musiat sie zgodzi¢ doktadnie
z muzyka, to jest z poczatkiem drugiego taktu po nr 190

Opisywany etap prob rezyserskich zostat zwienczony wykonaniem scenicznym
z towarzyszeniem fortepianu w czerwcu 2024 roku.
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4. Etap prob z orkiestrg

Proby z orkiestrg symfoniczng Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku
odbywaty sie miedzy 26 pazdziernika a 7 listopada 2024 roku.

Przez pierwsze cztery dni przeszliSmy etap czytania utworu oraz wycéwiczyliSmy
najtrudniejsze miejsca. Mozna poda¢ tu przyktady:

e Fragment pierwszego aktu od wejscia Ojca do ,,Hexenritt”. Trudnos$é sprawiaty tu
przede wszystkim zmiany tempa oraz nasilenie modulacji do bemolowych,
niewygodnych dla kwintetu smyczkowego tonacji

e Duet Jasia i Matgosi z aktu drugiego (od nr 79) ze wzgledu na koniecznos$é
wypracowania odpowiednich proporcji pomiedzy planami tematycznymi

e Fragment aktu trzeciego od nr 154 do ,Knusperwaltzer” na rozszerzong
modulacyjnos$¢ do tonacji bemolowych oraz komplikacje metrorytmiczne

Moja praca z orkiestrg polegata rowniez na wyjasnieniu muzykom fabuty utworu
i kontekstu dramaturgicznego przy pracy nad wybranymi fragmentami. Markowatem
rowniez gtosy solowe, co moim zdaniem bardzo pomogto zespotowi w nalezytym
przygotowaniu do préb muzycznych z solistami.

Tzw. ,,proby siedzgce” z solistami przebiegty nadzwyczaj dobrze, pomimo pierwszego
zetkniecia sie z fakturg orkiestrowg; solisci realizowali wczesniej ustalone zatozenia.
W tym momencie przygotowan do premiery pracowatem przede wszystkim z zespotem
orkiestry nad zejsciem do nizszego wolumenu dynamicznego w wielu fragmentach.
Tak naprawde moje wymagania dotyczyty respektowania dynamiki zapisanej przez
Humperdincka, ktéry doskonale zaplanowat w swej partyturze proporcje pomiedzy
solistg a orkiestra.
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5. Opis pracy w trakcie prob catosciowych na scenie w tygodniu
premierowym

Préby sceniczne z trzema obsadami rozpoczeliSmy we wtorek 5 listopada 2024. MieliSmy
do dyspozyciji po jednej prébie dziennie w dniach 5, 6 oraz 7 listopada. Préby te odbywaty
sie przy petnej scenografii, kostiumach oraz ze wszystkimi rekwizytami. Elementem,
na ktéry nalezato zwrdci¢ szczegdlng uwage, byto nagtosnienie wszystkich fragmentow
Spiewanych zza sceny.

Podczas tygodnia premierowego miatem mozliwos¢ po raz pierwszy prowadzié¢ probe
Operowego Choru Dzieciecego z orkiestrg (wczesniejsze proby odbywaty sie z udziatem
fortepianu). Sytuacja ta wymagata réwniez korekt, jesli chodzi o proporcje miedzy
chérem, orkiestrg a solistami. Nowosciag, ktéra nie wynika z tekstu partytury, byto
wprowadzenie do akcji utworu narratora - Radostaw Smuzny. Recytowat on tekst,
ktérego autorem byt Romuald Wicza-Pokojski - rezyser spektaklu. Posta¢ narratora
pojawita sie po raz pierwszy miedzy uwertura, a pierwszg sceng z aktu pierwszego. Drugie
wejscie narratora miato miejsce w koncowym fragmencie ,,Hexenritt”, kiedy zapowiadat
on akcje drugiego aktu. Trzecie wejscie z kolei miato miejsce w poczgtkowym fragmencie
instrumentalnym aktu trzeciego i réwniez przyblizato akcje aktu trzeciego. Zabieg ten
Z mojego punktu widzenia byt bardzo dobry i bardzo ciekawy, skierowany przede
wszystkim do najmtodszego widza.

Po wielomiesiecznym okresie przygotowan proby na scenie Opery Battyckiej w Gdansku
przebiegty sprawnie i bez zadnych probleméw. Trzy rézne obsady bardzo dobrze
sprawdzity sie w warunkach sceny operowej, pomimo ze dla wielu z solistéw byt to tak
naprawde operowy debiut. Efektem pracy wszystkich zespotdéw, realizatoréow
oraz organizatorow jest przedmiot niniejszego opisu — nagranie audio-wideo.
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6. Podsumowanie

Praca z partyturg ,Jasia i Matgosi” Engelberta Humperdincka na kazdym z opisanych
etapow byta dla mnie fantastycznym przezyciem. Od pierwszego kontaktu z tekstem tego
utworu uderzajgce byto to, z jak doskonatym dzietem mam przywilej obcowac. Bogactwo
melodyczne, harmoniczne, instrumentacyjne oraz ilustracyjny charakter muzyki
w zestawieniu ze stowem, kunszt instrumentacji sprawiat, ze proces przygotowawczy byt
dla mnie wielkg przyjemnoscia. ,JJas i Matgosia” Humperdincka nie jest dla mnie zwykta
basnia. Jest historig o biedzie, porzuceniu, mitosci i wielowymiarowym studium o walce
dobra ze ztem, dzietem, ktdre odbieramy na wielu ptaszczyznach swiadomosci. Nalezy
bezwarunkowo zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ktérego uzyt R. Strauss w liscie do
E. Humperdincka, napisanym kilka dni po poprowadzeniu premiery w Weimarze:
,Panskie dzieto mnie zachwycito. To prawdziwe arcydzieto. Od dawna nie widziatem tak
doniostego utworu. Podziwiam obfito§¢ melodii, finezje i polifoniczne bogactwo
orkiestracji... wszystko jest nowe, oryginalne, prawdziwie niemieckie”?.

Pragne podziekowa¢ wszystkim zespotom, realizatorom oraz organizatorom,
ktérych wktad pracy zabrat mnie w te cudowng podréz po nadprzyrodzonej krainie ,,Jasia
i Matgosi”.

2 Gabriele Strauss — Lieber Collega! Richard Strauss im Briefwechsel mit zeitgenéssischen Komponisten
und Dirigenten. Bd. 1. Berlin: Henschel Verlag, 1996. ISBN 3-89487-241-1, str. 210 - 213.
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7. Autorskie ttumaczenie tekstu libretta

Daheim -w domu.

Mata, skromna izba. W gtebi niskie drzwi, obok mate okienko z widokiem na las.

Po lewej stronie piec z kominem. Na scianach wiszg miotty r6znej wielkosci.

Jas siedzi przy drzwiach i wigze miotty, Matgosia — przy piecu, dziergajgc poriczoche;
siedzg naprzeciw siebie.

MALGOSIA

Zuzia, kochana Zuzia, c6z szeles$ci w stomie?
Gesi chodzg boso, bo butéw nie maja.

Szewc ma wprawdzie skore, lecz kopyta mu brak,
wiec ggskom bucikdéw zrobié nie moze...

JAS (przerywa)
No to chodzg boso!

MALGOSIA (kontynuujac)
...butéw!

JAS

Eia-popeia, c6z za biedal!

Kto podaruje mi trzy grosze na cukier i chleb?
Sprzedam swoje tézko i potoze sie w stomie:
ani piérko nie ukuje, ani pchta nie ugryzie...

MALGOSIA (z zalem)
Ach, jak gtod mnie gryzie!

JAS (odktada prace, wstaje)
...pchta!
Ach, zeby mama wreszcie wrécita do domu!

MALGOSIA (podnosi sie)
Tak, ja tez juz ledwie wytrzymuje z gtodu!

JAS
Od tygodni tylko suchy chleb -
c6z za nedza, c6z za ciezka dola!
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MALGOSIA

Cicho, Jasiu, pamietaj, co méwi tata,
gdy mama traci otuche:

,Gdy bieda najwieksza,

Pan Bog poda wam reke”.

JAS

Brzmi to tadnie i gtadko,

ale od stéw cztowiek sie nie naje.
Ach, Matgosiu, jak dawno to byto,

od kiedy jadalismy cos dobrego -
placek jajeczny, buteczki z mastem...
Prawie juz zapomniatem ich smak.
Ach, Matgosiu, chciatbym...

MALGOSIA (zastania mu usta)
Cicho, nie bgdz markotny!

Badz cierpliwy, usmiechnij sie!
Ta dtuga mina - brr, co za widok!
Wygladasz jak chodzaca zrzeda!

(bierze do reki miotte)

Zrzedo, precz,

wynos sie z chaty!

Naucze cie nie ciezyc¢ sercu,

nie mnozy¢ trosk,

nie ttumic radosci.

Zrzedo, zrzedo, ponury psie,
ponura, wisielcza gebo,

zmykaj, wynos sie, nedzny stworze!

JAS (chwytajac druga miotte)
Zrzedo, precz!

MALGOSIA
Zrzedo, precz!

JAS
Juz tego nie zniose!

MALGOSIA
Wynos sie zdomu!



JAS
Zawsze mnie...

MALGOSIA

Cho¢ w brzuchu burczy,
nie tra¢ odwagi,

nie marudz,

przeganiaj gtod!

JAS

Gtéd mnie meczy,

az chciatbym zgryz¢ scierke!
Trace nadzieje,

nie moge tego znies¢!
Zrzedo...

RAZEM

Zrzedo, zrzedo, ponury kocie,
z wisielczg ming,

wynocha stad...

MALGOSIA
... hedzniku!

7

JAS
Ty nedzniku!

MALGOSIA
No dobrze! Jesli przestaniesz jeczeé,
zdradze ci sekret.

JAS
Sekret? Brzmi ciekawie!

MALGOSIA

Zajrzyj do garnka: mleko —
sgsiadka nam dzi$ data.

Kiedy mama wréci, ugotuje nam
pyszny ryz na mleku.

JAS (rozpromieniony, podskakuje)
Ryz na mleku! Hurra!
Jakjestryz, toilas!
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Smietanka taka gruba — ale pycha!
(oblizuje palec)
O rety, wylizatbym caty garnek!

MALGOSIA

Podjadasz? Nie wstyd ci?

klepie go po rekach

Rece precz, takomczuchu!

A teraz szybko do pracy!

Musimy skonczy¢, zanim wréci mama.
Wiesz, leniuchom sie obrywal!

JAS (rece w kieszeniach)

Praca? Nie mam na to ochoty.
Ciaggle tylko praca — dosc¢!

Chce tanczyc¢ i dobrze sie bawié!

MALGOSIA

Tanczy¢? Tez chetnie!
Zaspiewajmy piosenke,
ktérej nauczyta nas ciotka —
wesoty taneczny refren!

Braciszku, chodz, tancz ze mna,
podaj obie rece.

Krok w prawo, krok w lewo,
okragty obrét — prosciznal

Jas probuje, troche niezdarnie.

JAS

Ja mam tanczyc¢?
Siostrzyczko, nie potrafie.
Pokaz kroki,

zebym tez sie nauczyt.

MALGOSIA

Nézkami: tup tup tup,
raczkami: klap klap klap,
krok w prawo, krok w lewo,
obrétijuz — banalne!
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JAS
Tup tup...
...obrét — banalne!

MALGOSIA

Swietnie ci idzie!

Nie myslatam, ze tak szybko zatapiesz.
Popatrzcie na Jasia —

jaki z niego tancerz!

MALGOSIA

Gtowka: nik-nik-nik,

palcem: tik-tik-tik,

raz w prawo, raz w lewo,

obrét w kétko — to przeciez tatwe!

JAS
Gtowka...
...w koétko —tatwe!

MALGOSIA

Braciszku, patrz, co teraz zrobi Matgosia!
Zaplatajmy ramiona,

stawiajmy kroki parami.

chwyta Jasia pod ramie

Chodz!

JAS
Uwielbiam taniec i dobrg zabawe,
nie cierpie by¢ sam.

OBOJE

Nie jestesmy fanami smutku i tez,
chcemy byc¢ weseli!

Uwielbiamy taniec...

i tak dalej!

MALGOSIA (puszcza Jasia, okraza go tanecznym krokiem)
Tra-la-la, tra-la-la...

delikatnie go szturcha

Obré¢ sie, kochany Jasiu,

no, obré¢ sie, drogi Janie!
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Chodz do mnie, chodz,
na taniec w kéteczku!

JAS

Odejdz, odejdz,

jestem dumny Jan!

Z matymi dziewczynkami nie tancze,
to zbyt dziecinne!

MALGOSIA

Idz wiec, dumny Janie, idz, gtupi Janie,
i tak cie wkrece!

zndw tanczy wokot niego

Tra-la-la, tra-la-la...

popycha go lekko

No, obréc¢ sie, kochany Jasiu!

JAS (okraza Matgosie)
Tra-la-la, tra-la-la...

Och, siostrzyczko, Matgosiu,
masz dziure w poriczosze!

MALGOSIA

Och, braciszku, Jasienku,
znow mi dokuczasz?

Ze ztosliwcami nie tancze,
to bytoby gtupie!

JAS

Nie gniewaj sie, droga siostrzyczko,
i tak cie rozbawieg!

taricza wokoét siebie jak przedtem

MALGOSIA (z radoscig)
Tra-la-la, tra-la-la...
Obrd¢ sie...

JAS
Tra-la-la, tra-la-la...

OBOJE
Tancz wesoto, hejze, razno,
nie zatuj zabawy!
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MALGOSIA
A cho¢ ponczocha juz dziurawa...

JAS
A cho¢ but tez nie pierwszej Swiezosci...

MALGOSIA
Mama zrobi nowa na drutach!

JAS
A szewc znéw mi buta zatata!
Tra-la-la, tra-la-la...

MALGOSIA
Obroét w kotko...

JAS
Tra-la-la, tra-la-la...

tapig sie za rece, wirujg coraz szybciej, az traca rownowage i przewracajg sie jedno na
drugie. W tej chwili otwierajg sie drzwi: mama staje w progu. Dzieci podrywaja sie z
podtogi.

MATKA
Oho!

MALGOSIA
Mama!

JAS
Na niebiosa, mama!

MATKA

Co tu za cyrki?!

Czy to ma by¢ praca—wycie i Spiewy?
Tance jak na jarmarku,

kiedy ojciec i ja harujemy od switu do nocy!

Uderza Jasia w kark.
A masz!

Pokazcie, co zrobiliscie.
odwraca sie do Matgosi
Co? Ponczocha wcigz niedokonnczona?
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Aty, nicponiu, przez tyle godzin

nie zwigzates nawet tych paru miotet?
Darmozjady! Zaraz przyniose Kkij

i wam te leniwe tytki przetrzepie!

W zapale goni dzieci, strgca garnek z mlekiem; ten z brzekiem rozbija sie o podtoge.
Jezus Maria! Jeszcze garnek sttuczony!

ptacze
Czym ja was teraz nakarmie?

Patrzy na mleko na spddnicy; Jas chichocze.

Co?! Urwisie, jeszcze sie Smiejesz?!

Z kijem rzuca sie za Jasiem; chtopiec ucieka przez otwarte drzwi.
Poczekaj, jak tylko ojciec wréci!

Nagle zrywa koszyk ze sciany, wciska go Matgosi.

Marsz do lasu!

Nazbierajcie poziomek, do petna, rozumiecie?
Jesli wrdcicie z pustym koszem,

tak was trzepne, ze przykleicie sie do Sciany!

Dzieci wybiegaja do lasu. Matka opada wyczerpana na krzesto.

A teraz moj dobry garnek w kawatkach...
Slepa gorliwo$é zawsze koriczy sie kleska.

Zatamuje rece.
Boze, zsytaj pienigdze!

szlocha

Nie mam z czego zy¢,

nie mam okruszka, by nakarmi¢ rodzine!
Ani kropli w dzbanku, ani okruszka w szafce,
od dawna tylko woda do picia...

Opiera gtowe na reku.
Jestem zmeczona... Smiertelnie zmeczona... Boze, zsytaj pieniadze...

Ktadzie gtowe na ramieniu i zasypia.
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Z oddali stychac gtos ojca.

GLOS OJCA (z dala)
Ra-la-la-la, ra-la-la-la,
hej, Zzoneczko, juz jestem!
Niose szczescie i chwate!

(blizej)

Ach, my biedacy, co dzien to samo:
w sakwie wielka dziura,

w brzuchu jeszcze wieksza.
Ra-la-la-la, ra-la-la-la,

gtdd to najlepszy kucharz!

W oknie pojawia sie gtowa ojca-miotlarza; wchodzi chwiejnym krokiem z duzym
koberem (koszem wiklinowym) na plecach.

OJCIEC

Wy bogacze mozecie ucztowad,

a my, co nic do ust nie mamy wtozyc,
caty tydzien, siedem dtugich dni,
ogryzamy jedng starg kos¢!
Ra-la-la-la...

Tak, tak — gtéd gotuje wysmienicie,
byle tylko wydawat rozkazy;

ale c6z z kucharza za pozytek,
kiedy w garnku nic nie ma?
Ra-la-la-la...

Kminkéwka to moj ulubiony likier!

Chwigje sie tanecznie do spigcej zony i klepie ja gtosno w policzek.
Patrz, kobieto, co przyniostem!

MATKA (przeciera oczy)
Ho-ho! Kto tu mi w domu
bekonemi ,ra-la-la-l3” wyrywa ze snu?

OJCIEC

E, tam!

To warczy w brzuchu - bestia gtodu,
uwierz mi!
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Ra-la-la-la...
Gtéd to wredna bestia, kgsa i drapie!

MATKA

No prosze!

Ta bestia chyba juz dobrze
»podchmielona”, co?

OJCIEC

Aaa...

Dzien byt dzis wesolutki,

prawda, zoneczko? — probuje jg pocatowac.

MATKA (odpycha go rozgniewana)
Nie cierpie karczemnych zabaw, wiesz o tym!

OJCIEC

Jak chcesz!

odwraca sie do kosza

Zobaczmy wiec, co dzis$ bedzie na kolacje.

MATKA

Menu jest wyjgtkowo skromne:
puste talerze, pusta spizarka,
dziura w kieszeni!

OJCIEC

Ra-la-la-la, ra-la-la-la,

hej, kobieto, jeszcze ja tu jestem

i niose szczescie oraz chwate!

wycigga zawartosc kosza

Patrz, matko —jak ci sie podoba to jedzonko?

MATKA (pomaga mu rozpakowac, coraz bardziej oszotomiona)
Mdj ty Swiecie!

Boczek i masto...

maka, kietbasy...

czternascie jajek —

(te sg teraz strasznie drogie!)

fasola, cebulai-orety! -

nawet éwieré funta kawy!
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Ojciec odwraca kosz do géry dnem; po podtodze toczy sie kopiec ziemniakdw. Chwyta
Zone za ramie i zaczyna z nig wirowac po izbie

OJCIEC

Ra-la-la-la, ra-la-la-la,
ra-la-la-la, hop-sa-sal
Dzi$ bawimy sie na catego!

MATKA (wtdruje)
Ra-la-la-la...

OBOJE
Ra-la-la-la...

OJCIEC
Ateraz, kobieto, postuchaj, jak to byto!

Siada na tawie; matka w tym czasie rozpakowuje zakupy, rozpala ogieni w piecu, wbija
Jjajka na patelnie.

Po tamtej stronie Wielkiego Lasu

szykujg sie huczne festyny: jarmark, wesele, jubileusz,
wystrzaty fajerwerkow i wielkie Te Deum!

M¢j interes wtasnie rozkwita,

ciesz sie wiec, zono!

Kto chce swietowac z fasonem,

musi zamiatac¢, szorowac i pucowadg,

wiec roztozytem swaoj kram

i chodzitem od domu do domu:

»Miotty, miotty! Porzadne szczotki, tapacze pajeczyn!”

| wyobraz sobie -
sprzedatem wszystko hurtem, w najlepszej cenie!

Dawaj predko garnek i patelnie!
zgarnia z potki blaszang zastawe, ktéra brzeczy o podtoge
Miske, kociotek, dzbanek - vivat brytfanna!

MATKA
Vivat brytfanna...

OBOJE
...niech zyje miotlarz!
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Ojciec podnosi butelke kminkdwki do ust, lecz nagle zamiera.

OJCIEC
Moment - gdzie dzieci?
Matgosia? Jasiu?!

MATKA (bezradnie wzrusza ramionami)
Kto to wie...
Wiem tylko, ze garnek poszedt w drzazgi.

OJCIEC
Co? Nasz nowy garnek?!

MATKA
A owsianka rozlata sie po catej izbie!

OJCIEC (wali piescig w stot)
Szlag by to! Znowu psoty?!

MATKA

Psot mnéstwo, pracy zero.

Juz z daleka styszatam wrzaski,
skakaty jak dzikie zrebaki —

az mi sie w gtowie krecito!

OJCIEC
| ze ztoSci...

MATKA
...l ze ztosci sttuktam...

OJCIEC
...sttuktas...

OBOJE
...garnek!

Wybuchajg smiechem.
Ha-ha-ha-ha-ha!

OJCIEC ( matka wcigz chichocze)
No juz, ztosnico, nie obrazaj sie —takie ,,gniewne garnki” to dopiero gtupstwo!

MATKA (milczy, chtodno patrzac)
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OJCIEC
Ale powiedz — gdzie podziaty sie dzieciaki?

MATKA (zgryZliwie)
A choéby w Ilsenstein!

OJCIEC (przerazony, zrywa miotte ze sciany)
W Ilsenstein?! Zwariowatas?!

MATKA (pogardliwie)
Zostaw te miotte na miejscu.
Ojciec postusznie opuszcza miotte i zatamuje rece.

OJCIEC
Jesli zabtadzity w tamtym lesie,
noca bez ksiezyca i gwiazd...

MATKA
O niebiosa!

OJCIEC
Znasz przeciez to ponure uroczysko —
mieszka tam ta zta!

MATKA (zszokowana)
»1a zta”? Kogo masz na mysli?

OJCIEC
Piernikowag Wiedzme!

MATKA
Piernikowag Wiedzme?!

Ojciec znowu tapie miotte.

MATKA
| co niby zrobisz z tg miottg?

OJCIEC

Miotta, miotta — do czego stuzy?

Na miottach latajg czarownice!

Stara jak Swiat wiedZzma zyje gteboko w borze,
a moc ma prosto od diabta.

O poétnocy, gdy nikt nie czuwa,
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wylatuje na towy:

przez komin na zewnatrz,

na miotle — straszny widok —

nad gérami i przepasciami,

ws$réd mgty i wichru,

pedzi, pedzi... ot, tak latajg wiedzmy!

MATKA
Straszne! A ta Piernikowa Wiedzma?

OJCIEC

Za dnia, o zgrozo,

w swoim chrup-chrup domku

zwabia dzieci zapachem stodkiego ciasta.
Gdy tylko ktores skubnie piernik,
chwyta je w mig,

wpycha do pieca rozpalonego do biatosci,
a kiedy skérka tadnie sie przyrumieni,
wycigga z pieca... piernikowe dzieci!

MATKA
A te piernikowe dzieci?

OJCIEC
Wiedzma je pozera!

MATKA
Wiedzma?!

OJCIEC
WiedzZzma!

Matka zatamuje rece.

MATKA

O zgrozo!

Ratujcie, niebiosa — moje dzieci!
Juz dtuzej tego nie zniose!

Wybiegta z chatupy.

OJCIEC
Hej, kobieto, zaczekaj! Zabierz i mnie —

ruszamy we dwoje na... czarowniczg jazde!
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Zgarnia flaszke kminkdwki i pedzi za nia.

Miedzyobraz

Muzyka ,,Hexenritt” (Przejazdzka czarownic).

DRUGI OBRAZ

W lesie

Gteboki bor. W tle sterczy gtaz ,,llsenstein”, otoczony gestymi jodtami.

Po prawej ogromna jodta; pod nig Matgosia siedzi na omszonym korzeniu, plecie
wianek z dzikiej rozy; obok niej lezy bukiet kwiatow.

Po lewej, za krzakami, Jas zbiera poziomki. Wieczorne swiatto.

MALGOSIA (cicho podspiewuje, zaplatajac wianek)

W lesie stoi ludzik — cichutko, bez stowa,
W purpurowy ptaszczyk caty sie schowat.
Kto to taki — powiedzcie,
co tak stoi samotnie
w karmazynowej pelerynie?

Ten ludzik wciaz na jednej nodze trwa

i ma na gtowie czarny, malenki kaptur.
Kto to taki — powiedzcie,

co tak stoi na jednej nodze

W swoim matym czarnym kapturku?

Podnosi wianek, oglada go ze wszystkich stron.

...w swoim matym czarnym kapturku!

JAS (wyskakuje z krzakéw, triumfalnie macha koszykiem)
Hurra!
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Maj koszyk po brzegi poziomkami!
Mama bedzie ze mnie dumnal!

MALGOSIA (wstaje)
Moj wieniec tez gotowy —
jeszcze nigdy nie wyszedt tak piekny! Chce wtozy¢ go Jasiowi na gtowe.

Chodz, poszukajmy jeszcze Swiezych jagdd!

JAS (rezolutnie)

Wianek nie dla chtopaka - to dziewczynska sprawa!
zaktada jej wieniec

Hej, Matgosiu, sliczna krélowo lasu!

MALGOSIA
Skoro mam korone, podaj mi berto —ten bukiet!

JAS (wrecza kwiaty i koszyk poziomek, przykleka z zartobliwym hotdem)
Krélowo z bertem i koszem... tylko nie podjadaj!

Stychac odgtosy kukutki.

JAS
Kukutka, jajko-ztopka!

MALGOSIA (figlarnie wyjada jedna jagode)
Kukutka, poziomko-tyk!

JAS (rzuca Matgosi kolejne owoce)
Rébmy jak kukutka, gdy zaglada do cudzych gniazd!
Kukutka, zjadacz jaj!

Dzien przygasa.

MALGOSIA
Kukutka, poziomko-tyk...

JAS
...Porzucasz wtasne piskleta!

MALGOSIA
Kukutka, gul-gul!
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JAS
...\Wypijasz obce jaja!
Kukutka, chlup-chlup!

Dziecirozszalate, przepychajg sie o jagody; w koricu Jas wsypuje caty koszyk do ust.

MALGOSIA (przerazona)
Jasiu, co zrobites! Zjadtes wszystkie!
Matka nas za to obedrze — dzi$ nie ma z nig zartow!

JAS
Nie przesadzaj— sama tez podjadatas!

JAS

W tych ciemnosciach? Pod bukami, w malinach?
Lisci prawie nie widag¢, o jagodach nie moéwiac.
Wokoét robi sie juz zupetnie ciemno!

MALGOSIA
Ach, Jasiu — co my narobilismy!
Gtupie z nas dzieci, ze tu tak dtugo siedziaty.

Stychac kukutke, tym razem blizej.

JAS

Styszysz, jak szumi w gateziach?

Wiesz, co mowi las?

»Dzieci, dzieci, nie boicie sie?”

rozglada sie niespokojnie, w koricu przyciszonym gtosem
Matgosiu... nie poznaje drogi powrotne;j!

MALGOSIA (przerazona)
O Boze! Co ty méwisz —zgubiliSmy sie?

JAS (prostuje sie odwaznie)
Co z ciebie za tchérz!
Ja jestem chtopakiem - nie boje sie niczego!

MALGOSIA
Ale Jasiu, cos ztego na pewno nam sie przydarzy!
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JAS
Oj, Matgosiu, rozsadku troche!

MALGOSIA
Spojrz — co tam btyska w mroku?

JAS
To tylko brzozy w biatych koszulach.

MALGOSIA
Atam -z bagna cos$ do nas szczerzy zeby?

JAS (jakajac sie)
T-t-to... to tylko potyskujacy pien wierzby.

MALGOSIA
Co za dziwng mine robi... widzisz?

JAS
A zaraz ci nosa utre, psotnico!

MALGOSIA (bojaZliwie)
Patrz! Swiatetko — coraz blize;j...

JAS

To tylko btedny ognik, skacze wte i wewte.
Matgosiu, odwagi! Krzykne gtosno.
podchodzi gtebiej w las, wota przez dtonie
Kto tam?!

GLOSY (od strony llsenstein)
Ontaml!... Ontam!

Dzieci kulg sie przerazone.

MALGOSIA (niesmiato)
Halo... jest tu kto?

GLOSY
Tak! Tak!

Dzieci wtulaja sie w siebie.

41



MALGOSIA (ptacze)

Styszates? Ktos cicho odpowiedziat!
Jas, ktos$ jest blisko!

Boje sie... Och, gdybysmy byliw domu!
Las wyglada upiornie!

JAS
Przytul sie, Matgosiu. Trzymam cie.

Gesta mgta zasnuwa tto.

MALGOSIA

Nadchodzg biate mgielne kobiety!
Patrz — machaja, groza!...

Chca nas dotkngc¢!

krzyczy, chowa sie za Jasiem pod jodtg
Tato! Mamo!

Mgta sie rozdziera: wida¢ matego szarego ludzika z tobotkiem.

JAS
Spojrz, Matgosiu — ludzik!

MALGOSIA
Ach!

Szary ludzik podchodzi przyjaZnie; dzieci sie uspokajajag.
PIASKOWA WROZKA (posypuje im oczy)

Jestem mata Paskowa Wrézka, pst!
Nic ztego nie mysle, pst!

Kocham was dzieci, pst!

Z worka dwie garstki piasku —
zmeczonym oczkom dam,

same sie zamkna,

zasniecie w btogim $nie.

A gdy bedziecie grzecznie spac,
gwiazdy zapala sie w niebie,

anioty przyniosa najpiekniejsze sny...
Spijcie, $nijcie, kochane dzieci!

Znika.
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JAS (p6tsennie)
Piaskowa Wrdzka tu byta...

MALGOSIA
Pomaédlmy sie.

Kleczg, sktadaja rece.
JAS, MALGOSIA

Gdy przyjdzie nocny czas,
czternastu aniotow krag:
dwéch przy mojej gtowie,
dwéch przy moich stopach,
dwéch po prawej stronie,
dwéch po lewej stronie,
dwdéch, co mnie okryja,
dwdéch, co mnie zbudzg,
dwéch, co mnie poprowadzg
do rajskich ogrodow!

Opadajg na mech, zasypiajg wtuleni. Ciemnosé. Z mgty formuje sie swietlista drabina;
parami schodzag 14 aniotéw w jasnych szatach, otaczaja dzieci zgodnie z modlitwa,
ostatnia para staje jako Aniotowie Strozowie. Anioty splatajg dtonie, tariczg w
uroczystym kregu. Scena zalewa jasnosc. Kurtyna powoli opada.

TRZECI OBRAZ

Domek z piernika - poranek

Scena i mgta jak pod koniec Il obrazu; anioty zniknety. Z brzaskiem pojawia sie Wrézka
Rosy i potrzasa dzwonkowym kielichem, kropigc rosa Spigce dzieci.

WROZKA ROSY

Jestem malutkg Wrézka Rosy, pst!

Podrézuje z storicem, pst!

Od wschodu po zachéd wiem,

kto leniwy, kto pracus, pst!

Kling-klang!

Ze ztotym promieniem wpadam wam w oczka,
chtodna rosg budze wszystko, co $pi.
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A kto o $wicie wstaje, ten ztoto znajduje —
wiec wstawajcie, Spiochy, juz dzien sie Smieje!

Wrdzka Rosy podspiewuje i znika. Matgosia przeciera oczy, podnosi sie; Jas przewraca
sie na drugi bok.

MALGOSIA

Gdzie jestem? Snie? Nie — leze pod jodta!
Wysoko w gateziach cos szepcze,

ptaszki $piewajg swoje poranne ,,dzien dobry”.
do ptakow

Dzien dobry, kochane wréobelki!

odwraca sie do Jasia

Aty, leniucha, czas wstawag!

Ti-re-li-re-li, pora wstac!

JAS (wyskakujac)
Ki-ke-ri-ki! Jeszcze wczesnie!
Ale styszatem skowronka — poranek nadszedt!

JAS
Czuje sie Swietnie, dawno tak nie spatem.

MALGOSIA
A wiesz? Pod tg jodtg miatam cudowny sen...

JAS (zamyslony)
Jatez cos snitem.

MALGOSIA

Styszatam chéry aniotdw, swiatto, r6zowe chmury,
a potem — ztota drabina, po ktérej schodzity anioty
z matymi, ztotymi skrzydtami...

JAS (przerywa zywo)
Czternascie ich byto!

MALGOSIA (zdumiona)
Ty tez to widziates?

JAS
Pewnie — byto cudownie! A odchodzity... tam!
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Ostatnia zastona mgty peka. W promieniach wschodzgcego storica btyszczy domek z
piernika. Z lewej piec, z prawej duza klatka, catosc¢ otacza ptotek z piernikowych
ludzikow.

MALGOSIA (hamuje Jasia)
Sto;!

JAS (ostupiaty)
Co za cud! Czegos takiego nie widziatem!

Patrzg jak zaczarowani.

MALGOSIA
Jak pachnie... spdjrz na te torty...

OBOJE

...Z ciast zbudowany domek,
dach z plackoéw,

okna btyszczace jak cukier,
rodzynki wzdtuz gzymsu,

a wokoét — piernikowy ptot!

JAS
Cicho, nic sie nie porusza.
Chodzmy blizej!

MALGOSIA (przerazona)
Postradates zmysty?
Nie wiesz, kto tam mieszka!

JAS
Ale domek sie do nas smiegje!
To anioty nam go przystaty!

MALGOSIA
Moze maszracje...

JAS
Zapraszajg nas — skubnijmy kawateczek.

OBOJE
Chodz, pochrupiemy jak dwie myszki!
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Reka w reke podbiegajg, na palcach zblizaja sie do domku. Po chwili wahania Jas
odtamuje kawatek ciasta z prawego naroznika.

GLOS Z DOMKU
Chrup-chrup, chrupaczki,
kto mi skubie sciany chatki?!

Jas zaskoczony upuszcza ciastko.

JAS
Styszatas?

MALGOSIA (niepewnie)
To... wiatr.

JAS
...wiatr, dzieciagtko z nieba!

Matgosia podnosi kawatek, préobuje.
MALGOSIA
Hm!

JAS (takomie)
Jak smakuje?

MALGOSIA (podsuwa mu)
Sprobuj sam!

Jas ciagle chrupie, Matgosia takze skubie dom.

JAS (z zachwytem ktadzie dtonie na piersi)
Hej!

MALGOSIA, JAS
Hej!

O pyszne ciasto —
chce sie jeszcze!
Czuje sie, jakbym
juz byt w niebie!

JAS
Ha, jakie smaczne!
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MALGOSIA
Za dobre, az trudno uwierzy¢!

JAS
Stodkie!

MALGOSIA
Wyborne!

JAS
Ha...

MALGOSIA
Jakie stodkie!

JAS
...jakie pyszne!

MALGOSIA
Moze w srodku mieszka sam cukiernik!

JAS
Hej, cukierniku, uwazaj!
Myszka wygryza ci dziure! wytamuje spory kawat Sciany.

GLOS ZDOMKU
Chrup-chrup, chrupaczki,
kto mi skubie sciany chatki?

MALGOSIA, JAS (niewinnie)
Wiatr, wiatr — niebianskie dziecie!

Potowka drzwi uchyla sie; dzieci nie zauwazajg. WiedZzma wychodzi cicho, zaktada
Jasiowi petle na szyje.

MALGOSIA
Czekaj, takoma myszko,
zaraz kot wyskoczy z chatki!

JAS (dalej przezuwa)
Chrupie i prosze — nie przeszkadzaj!

MALGOSIA (wyrywa mu kawatek)
Nie tak chybcikiem, panie Wietrze!
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JAS (odbiera Matgosi ciasto)
Niebianskie dziecie bierze, co znajdzie!

Smieja sie ,ha-ha-ha”; nagle rozlega sie skrzekliwy $miech wiedZmy.

WIEDZMA (przeraZliwie $miejac sie)
Hi-hi-hi!

JAS (przerazony, szarpie sznur)
Pus¢! Kto ty jestes? Pusé mnie!

WIEDZMA (przyciaga ich, gtaszcze)
Moje aniotki... moj pulchny chtopczyk!
Przyszliscie w odwiedziny — jak mito!
Takie okraglutkie, pychotka!

JAS (szamocze sie)
Odsun sie, wstretna!

WIEDZMA

Spokojnie, serduszka!

Jam Rozyna takomczuszek -
dobra, niewinna jak dziecko!
Uwielbiam mate dzieci...

tak, kocham je... az do zjedzenia.

Jas tupie.

JAS
Nie lubie cie! Znikaj!

WIEDZMA ($miech)

Ale z was pyszne kaski!

Zwtaszczaty, sliczna dziewusiu!
ChodzZcie do $rodka -

czekolada, torty, marcepan,

kremowe ciasta, figi, migdaty, daktyle —
wszystko wasze!

JAS
Nie péjde z tobg, paskudna!

MALGOSIA
Az zbyt mita jestes!
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WIEDZMA

Patrzcie, jacy sprytni!

U mnie bedzie wam jak w niebie.
Chodzcie, moje myszki, do domku...

MALGOSIA
Powiedz wprost — co zamierzasz zrobi¢ z moim bratem?

WIEDZMA

Nakarmic¢ go, utuczyé¢

najlepszymi smakotykami,

zeby byt miekki i delikatny.

A jesli nie bedzie grzeczny jak baranek...
Scisza gtos przy jego uchu

czeka go wielka ,,rados¢”!

JAS
Moéw gtosno, nie do ucha-co za ,,radosé¢”?!

WIEDZMA
He?

JAS
Jaka to ,,wielka radosé” mnie czeka?

WIEDZMA
O, kochane dzieci, az wam z wrazenia
zabraknie tchu i stowa!

JAS

Moje oczy i uszy sg w porzadku -
dopilnuje, zeby nic mi nie zaszkodzito!
stanowczo, do Matgosi

Matgosiu, nie wierz w te Swiecgce stowka!
Uciekajmy stad!

Zrywa petle, tapie Matgosie; rzucajg sie do przodu, ale wiedZma zagradza droge,
wycigga Swiecgca rozdzke.

WIEDZMA
Stac!
(Swiatto przygasa)
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Hokus-pokus, czar i krzyz,
kto sie ruszy, tego zgniec!
Ani kroku wprzod ni wstecz -
spojrzenie skuwa ci kark!

(Kula rézdzki jarzy sie oslepiajgco; Jas wpada w trans. WiedZma prowadzi go do klatki,

zatrzaskuje krate.)

Hokus-pokus, bonus jokus,
dzieci patrzg — oczy w stup!
A teraz do stajni, gtup!

(Blask gasnie; scene znéw zalewa dzienne swiatto.)

WIEDZMA (u$miecha sie do nieruchomej Matgosi)
No, badz grzeczna, malenka.

Jas wkrotce przytyje —

utuczymy go migdatami i rodzynkami.

Ja skocze po zapasy, a ty nawet nie drgnij!

Grozi palcem i znika w domku.

MALGOSIA (sztywno)
Ach... jaka ona strasznal!

JAS (szeptem z klatki)
Psst, Matgosiu! Badz sprytna — obserwuj wszystko.
Udaj postuszng, réb, co kaze... cicho, wraca!

WiedzZzma wychodzi, sprawdza Matgosie; wpycha Jasiowi garsc¢ rodzynek.

WIEDZMA
No, takomczuszku, oblizuj sig!

Karmi go, potem odwraca sie do Matgosi, muska ja jatowcowa gatazka.

Hokus-pokus, krzak jatowca,
zesztywnienie precz — hop-sal!

Matgosia odzyskuje ruchy.

WIEDZMA
A teraz biegiem, laleczko, nakryj stot:
miseczki, talerzyki, nozyki, widelczyki,
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serwetka dla mojego dziobeczka!
Szybciutko i czysciutko -
bo zamkne cie wraz z bratem w klatce!

Matgosia znika do domku. WiedZma podchodzi do klatki.

WIEDZMA (do udajgcego sen Jasia)

Spi sobie gatgan! Patrzcie, jak mtodzi potrafig drzemaé.
Spij, owieczko, wkrétce zasniesz snem wiecznym...

Ale najpierw ty, Matgosiu -ty pdjdziesz do pieca!

Otwiera drzwiczki paleniska; ciemnoczerwony blask rozswietla jej twarz.

WIEDZMA
Ciasto gotowe — hukajag polanal!
Jeszcze dorzuce szczapke... zaciera rece
Matgosiu, zaraz zrobimy z ciebie
rumiang pieczen w cukrze i migdatach!
W moim czarodziejskim piecu
zamienisz sie w pachnacy piernik!
Hi-hi-hi-hi!

Wpada w dzika euforie, chwyta miotte, siada na niej okrakiem...
WiedZzma dosiada miotty, Smiga po scenie.
WIEDZMA

Galopp-lopp-lopp,
maoj miotlany kuc,
hurr-hop, leniu, rusz!
Hop-hop-hop!

Tak lubie —w biaty dzien
okrgzam chatke w przod i w tyt!
A noca, gdy nikt nie czuwa,
lece z komina na sabat!

Z pieciu iz szesciu

zréb siedem, osiem,

dziewieé to jedno,

dziesiec to zero -

tak rzecze wiedzma i frunie do switu!
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Z wielkimi susami znika za domkiem; wraca, zsiada z miotty.
Prr, miotto - stgj!
Kustyka do klatki, taskocze Jasia miotetka.

WIEDZMA
Wstawaj, smyku, pokaz jezyczek!

Jas wysuwa jezyk.
Mmm, pychal! A teraz paluszek...
Jas podsuwa patyczek.

A fe! Jak patyk, zgroza!
Trzeba cie utuczyc.

Wota.
Matgoska!

MALGOSIA (z progu)
Przyniostam migdaty!

Staje za wiedZma, szepcze zaklecie odczarowania.

Hokus-pokus, krzak jatowca,
sztywnosé ciata — precz!

WIEDZMA (odwraca sie)
Co méwisz, ggsko?

MALGOSIA (zmieszana, gtosniej)
Smacznego, Jasienku!

WIEDZMA
Hi-hi-hi! A ty tez skosztuj! wktada jej rodzynke.
Jedz, ptaszku, albo gin!

Otwiera piec; Jas daje Matgosi znak.
JAS (cicho)

Siostrzyczko, uwazaj!
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WIEDZMA (oblizuje sie)

Slinka mi cieknie na to stodkie dziewcze!
Chodz, Matgoniu-cukierku,

wejdz do pieca i sprawdz,

czy pierniki juz rumiane.

MALGOSIA (udaje nieporadng)
Oj, nie wiem jak... Pokaz, prosze!

WIEDZMA (niecierpliwie pochylona w drzwi pieca)
Gtowe w dot, to dziecinnie tatwe!

Jas przytrzymuje Matgosie za sukienke.

MALGOSIA
Pokaz doktadnie —tak mam wejs¢?

WIEDZMA (wczotguje sie)
Wystarczy... o, tak!

Gdy wiedZma wsuwa p6t ciata, dzieci popychajag ja mocno — wiedZzma wpada cata do
pieca; rychto zatrzaskujag drzwiczki.

JAS, MALGOSIA (razem, triumfalnie)
Teraz piecz sie sama, zta kobieto!

Zaryglowuja drzwi pieca; buchajg ptomienie, stychac krotki, przerazliwy krzyk wiedZmy,
potem cisza.

MALGOSIA, JAS (ztosliwie przedrzeZniaja zaklecie)

,Gdy juz w piecu siedzisz —traaach!
Drzwiczki - klap!”

Teraz zamiast Matgosi

sama jestes... pieczenig!

Wpadaja sobie w ramiona.
OBOJE

Juch-hej! WiedZma nie zyje,
martwa jak mysz — po ktopocie!
Juch-hej! Cisza jak makiem,
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a ciast — cate stosy!
Koniec grozy, czar pryst!

Chwytajg sie za rece.

Hej, radujmy sie —
tanczmy w blasku ognia,
ucztujmy w piernikowej chacie!

Wirujg w walcu; zblizajg sie do domku. Jas wpada do srodka, z gérnej luki zrzuca
Matgosi jabtka, gruszki, pomararicze, ztote orzechy, cukierki. Wtem piec wiedZmy
strzela ptomieniem; huk — piec zawala sie. Przerazone rodzeristwo upuszcza stodycze.
Wokot nich pojawiaja sie rzedy dzieci-piernikéw, ktérych skorupki wtasnie odpadty.

JAS
Spojrz—ile tu dzieci!

MALGOSIA
Skad sie wziety?

DZIECI-PIERNIKI (nieruchome, z zamknietymi oczami)

Wybawione... wolne...
na zawsze wolne!

MALGOSIA
Spia - a jak pieknie $piewaja!

DZIECI-PIERNIKI
Dotknij nas, bysmy sie zbudzity!

JAS (niesmiato)

Dotknij pierwsza... ja sie boje.

MALGOSIA
Pogtaszczmy to Sliczne lico.

Gtascze jedno dziecko — otwiera oczy i usmiecha sie. Inne proszg szeptem; Matgosia
idzie od jednego do drugiego. Jas chwyta jatowcowa gatazke.

JAS

Hokus-pokus, krzak jatowca,
sztywnosé - znikaj, juz!
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Dzieci budzg sie, otaczajg rodzeristwo.

DZIECI-PIERNIKI
Dzieki, dzieki po wieczny czas!
Wszyscy chwytaja sie za rece, tworzg krag.

Czary prysty,
wolni i szczesliwi — tariczmy w koto!

Rozlega sie Spiew i Smiech; las odpowiada echem. Zza sceny stychac spiew ojca:

GLOS OJCA

Ra-la-la-la! Gdzie nasze dzieci?
Ra-la-la-la! O, tu sa!

Ojciec i matka wbiegaja, dzieci rzucajg sie im w ramiona.

WSZYSCY (radosny gwar)
Tato! Mamo!

Dwaj chtopcy wyciaggaja z ruin pieca wielkiego piernika w ksztatcie wiedZmy.
Powszechny okrzyk.

OJCIEC
Patrzcie, jaki cud —
zta wiedZma sama stata sie kruchym ciastem!

CHOR

Spdjrzcie! Twarda, chrupka -
oto kara za zte czary!

Piernik-wiedZma trafia z powrotem do chatki.

OJCIEC

Pamietajcie wyrok nieba:
zto dtugo nie przetrwa.
Gdy bieda najwieksza,
Bog podaje reke!
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WSZYSCY

Gdy bieda najwieksza -
Pan wyciagga dton!

Dzieci tanncza w wesotym korowodzie; kurtyna opada.
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