Warszawa, dnia 11.04.2025

dr hab. Radostaw Kurek, prof. AMFN

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
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Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Monijuszki w Gdanisku.
Na podstawie Uchwaty Senatu nr 8/2025 z dnia 27 stycznia 2025 roku oraz art. 190 ust. 2 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawa o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz. U.2 2021 r. poz. 478 z pdin. zm.).

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej prof. dr hab. Przemystawa
Stanistawskiego pisma, 2 proébg o przygotowanie recenzji rozprawy doktorskiej mgr Urszuli Emilii
Swierczyriskiej, zostata dotqczona stosowna dokumentacja.

Ocena pracy doktorsk |

Praca doktorska mgr Urszuli Emilii Swierczynskiej , Wielokulturowe konteksty w piesniach
Aleksandra Zarzyckiego, Ludomira Michola Rogawskiego, Mariana Sawy i Marcino Todeusza
tukaszewskiego” sktada sie z dzieta artystycznego {wydanego przez firme fonograficzng DUX
pn. ,Heart the Time”) oraz jego opisu w formie elektronicznej, w jezyku polskim i angielskim,

Praca zostata przygotowana pod kierunkiem dr hab. Bogny Czerwirskiej — Szymuli, prof. AM
w Gdarisku

Na dzieto artystyczne skiadajq sie interpretacje nastepujacych piesni:

Marcin Tadeusz tukaszewski

Trzy piesni do stéw Katarzyny Karczmarczyk na sopran, skrzypce, wiolonczele i fortepian
1. Siedze przy zimnej $cianie

2. Gdzies ponad biekitem nieba

3. Nad $pigcymi fgkami

Trzy piesni do stéw Kazimierza Wierzyriskiego na sopran, saksofon i fortepian
1. Nie lekaj sie

2. Slysze czas

3. Prog Persefony

Ludomir Michat Rogowski
Kwiaty do stéw Nadezdy V. Savatijevié¢ na sopran, skrzypce i fortepian
1. Stokrotka



2. lagmin
3. Réie

Aleksander Zarzycki

Piesni na sopran i fortepian
1. Ach, jak mi smutno

2. Siwy koniu

3. Btgka sie wicher w polu
4. Po cdi sie serce

Ludomir Michat Rogowski

Trzy Poematy Yuan Tseu — Ts’al’a na glos sredni z fortepianem
1. Kwiaty wierzby

2. Mech

3. Wieczorne zapachy

Piesn do Aniota Stréza na sopran i fortepian

Marian Sawa

Tryptyk Morski na sopran i fortepian
1. Godzina przed switem

2. Przed snem

3. Na redzie

Dwie piesni na sopran j fortepian
1. Wizja
2. Nokturn

W nagraniu, oprocz Doktorantki, udzial wzighi:
Dorota Cafek — sopran

Jakub Jakowicz — skrzypce

Tomasz Strahl — wiolonczela

Alicja Wolyriczyk — Raniszewska — saksofon

Nagranie zrealizowano w Studiu 52 Polskiego Radia w Warszawie, w dniach 24-25 lipca oraz
18 wrzesnia 2023 roku. Za rezyserie diwieku, montaz oraz mastering odpowiadat Andrze] Brzoska.

Ocena dziefa artystycznego

Oceniajac dzieto artystyczne Pani Urszuli Swierczyriskiej pragne na poczatku wyrdzinié intencje oraz
fakt zarejestrowania | upowszechnienia repertuaru do tej pory albo nieznanego albo nagranego
w bardzo znikomej ilosci. Wedtug mojej wiedzy istnieje jedno wydanie plytowe piesni Ludomira
Michata Rogowskiego oraz jedno wybranych piesni Aleksandra Zarzyckiego (czytamy o tym rowniez
w opisie dzieia). Nie znalaztem natomiast zadnych nagran, ktdre poswigecone sa piesniom Mariana
Sawy oraz Marcina Tadeusza tukaszewskiego. Dlatego warto zaznaczyé pojawienie sig w szerokim
obiegu premierowego nagrania tych kompozycji. Szkoda, Ze nie znajdujemy tych informacji na
wydane] plycie CD, ktéra stanowi dzieto artystyczne przewodu doktorskiego Pani Urszuli
Swierczyriskiej.



Jako stuchaczowi trudno mi nie wspomnie¢ o niezadowalajgcej kondycji fortepianu, ktéry zostat
wykorzystany w czasie sesji nagraniowych. Nie mam tu na mysli wytacznie stroju instrumentu, ale
jego generalny stan techniczno — brzmieniowy. Wydaje sie rdwniez, ze akustyka Studia 52 Polskiego
Radia, a - co za tym idzie - takie strona rezyserii diwigku nie pomogly w peini zadowalajaco
zrealizowaé warstwy fonicznej. Ujecie diwiekowe jest bliskie i pozbawione przestrzennosci,
a fortepian wydaje sig by¢ nieco oddalony niz pozostali wspdtwykonawcy. Dzieto artystyczne
Doktorantki jest dostepne dla melomandw, dlatego ubolewam, ze nie zadbano odpowiednio o te
komponenty nagrania - ze szkodg przede wszystkim dla muzyki.

Rzetelnos$¢ recenzencka nie pozwala mi przejs¢ obojetnie wobec mankamentéw i niedoskonatosci
interpretacji. Sq one zwigzane przede wszystkim z materiatem nutowym oraz dotyczg zagadnien
z obszarow wykonawstwa zespotowego i planistycznego.

Strona wykonawcza zarejestrowanych kompozycji charakteryzuje sie waska amplituda brzmieniowo —
kolorystyczng, ograniczong w wyrazie i retoryce artykulacja, usterkami intonacyjnymi oraz
rytmicznymi, a takZe niescistosciami w realizacji zapisu kompozytorskiego. Nagranie cechuje réwniez
szereg nieréwnodci w grze kameralnej. ZauwaiyC przy tym nalely, ze wybrany przez Panig mgr
Urszule Swierczyniskg program dzieta artystycznego zapewne nie pozwala ukazaé wszystkich
mozliwosci pianistycznych, tym bardzie] oczekiwac nalezy szczegdinej kreacji artystycznej w kazdym
detalu prezentowanych utwordw. Na podstawie przedioionego nagrania oraz w swietle wyiej
wymienionych aspekiéw trudno ocenié¢ gre i umiejetnosci Doktorantki jako w petni profesjonalne.
Wykorzystujgc wybrane fragmenty zarejestrowanego materiatu diwiekowego, w sposob skrétowy,
pragne przedstawic¢ kilka kwestii, ktdre z mojego punktu widzenia, sq zrealizowane w niewtasciwy

sposob lub budzg watpliwost:

Przesuniecia poszczepdlnych partii wzgledem zapisu
tukaszewski — Sfysze czas, t. 20-21, Nie lekaj sie, 1.38

Rogowski - Jusmin, t. 6
Braki tekstowe

tukaszewski — Gdzies nad biekitem, t. 92, Prog Persefony t. 30
Zarzycki — Bigka sie wicher w polu, 1. 83, Ach jak mi smutno, t. 29

Biedy metro - rytmiczne

Zarzycki ~— Siwy Koniu, t. 1-4

Rogowski — Trzy Poematy.... nr lll, 1. 17, 4B, Wieczorne zopachy t. 17, 48
Sawa — Nokturn, t. 45, 47, 48, 50., Godzina prze switem, t. 27,

LAsynchrony” w grze zespofowej

tukaszewski - Siedze przy zimnej scianie, t. 25, 36, Prdg Persefony , t. 26
Zarzycki — Siwy koniu, 1. 22 (pierwsze zwrotka)

Rogowski — Wieczorne zapachy, t. 50

Nienajlepszg strong prezentacji muzyczne] jest realizacja struktur akordowych, ktére czesto brzmig
jednowymiarowo, moina powiedzied wrecz , przypadkowo”, sg mato zréznicowane kolorystycznie,
jednolicie intonowane i zaprezentowane przy ubogim wachlarzu srodkoéw ich wydobycia. Dotyczy to



w szczegolnosci takich piesni jak: Kwioty wierzby, Wieczorne zapachy, Stokrotko, Jasmin, Roze, Piesn
Aniofa Strézo L. M. Rogowskiego, czy Ach, jok mi smutno A, Zarzyckiego.

W wielu miejscach mozna zauwazy¢ pewnego rodzaju biernos¢ czy tez brak fortepianowego wsparcia
warstwy stownej i emocjonalnej. Zanotowatem wezesniej o matej rozpigtosci dynamicznej, ale dodac
musze o niewystarczajgcym zaprezentowaniu tego aspektu wynikajgcego wprost z partytury. Mamy
do czynienia z utworami, ktore nie s3 powszechnie znane — warto odkrywac je szerszej publicznosci
w jak najczystsze] i rzetelnej realizacji wszelkich adnotacji, nie tylko tych dynamicznych. Dla przyktadu
wymienie kilka fragmentow:

Sawa:

Godzina przed $witem, zamiast cresc. w taktach 27-29 styszymy dim. w t. 29

tukaszewski:

*Siedze przy zimnej Scianie — takty 1 oraz 8 brzmig tak samo intensywnie, mimo zapisanych réznic
ppp i mf, aw t. 12 zabrakto cresc.

*Nie lekaj sie — mato wyczuwalne réznice dynamiczne, szczegdlnie takty 25-26 brzmia tak samo przy
zapisie mfi pp

*Sfysze czas — w ogdlnym ujeciu réznice pomiedzy mf a f czy ff sg znikome. Odczuwa sig, ze wszystkie
akordy zapisane w tych dynamikach brzmig tak samo i zaburzaja zupetnie relacje amplitudy
wolumenu

*Prdg Persefony - takt 15. zapisany w mp brzmi tak samo lub nawet gloéniej niz forte ktdre wystgpuje
dwa takty wczesniej

Zarzycki:

*Ach, jak mi smutno - w takcie nr 12 kompozytor zapisat cresc. Doktorantka zrealizowata w tym
miejscu dim; w takcie 30 brakuje ,zauwazalnego” sf w partii lewej reki, natomiast sf

w nagranym materiale pojawia sie w takcie 35. na trzeciej mierze, choc nie wynika ono z zapisu

Pod wzgledem pedalizacji warto odnotowaé nieprecyzyjnosci w zatrzymaniu nut basowych
w szerszych akordach (Rogowski), a takze niescistos¢ realizacji w piesni Prog Persefany
tukaszewskiego (t.29-30).

Szkoda, e majac do dyspozycji dzisiejsze mozliwosci rejestracji diwigkowej, weryfikacji nagranego
materialu i jego poprawiania, Doktorantka nie wykorzystata tychze i zaproponowata nagranie
znaczaco odbiegajace od optymalnej jakoici zaréwno pod wzgledem wykonawczym jak
i nagraniowym. Przewdd doktorski dotyczy Pani mgr Urszuli Swierczynskiej, niemniej trudno pomina¢
w opiniowanym nagraniu partii pozostalych uczestnikow nagrania, ktére sktadajq sie na gre utworéw
zespotowych, a za ktérych odpowiedzialnoéé i finalny efekt bierze Doktorantka. Diatego nie wszystkie
z wyrazonych zastrzezer dotyczq wytgcznie partii fortepianu.

Z recenzenckiego obowiazku nalezy nadmieni¢, iz na nosniku CD kolejnodé utwordw jest inna niz
w opisie dzieta artystycznego.



Ocena opisu dzieta artystycznego

Rozprawa doktorska Pani mgr Urszuli Swierczyniskiej jest owocem badari utwordw zarejestrowanych
na plycie CD. Praca sklada sie z dwdch gtéwnych Rozdziatéw, Wstepu i Podsumowania,
przedstawione zostaly te: zaloienia metodologiczne oraz obiekt i cel badan. Pierwszy rozdziat
przybliza sylwetki poszczegdlnych kompozytordw, nie tylko przedstawiajgc surowe fakty z ich Sciezki
zawodowej, ale takie odnoszgc sie do obszaru zagadnienia rozprawy, tj. wplywu wielokulturowosci
oraz nie pomijajac watkdw zwigzanych z dziatalnoscia na polu muzyki wokalnej. Drugi rozdziat
stanowt meritum rozprawy i opiera sie na wnikliwej analizie elementow wielokulturowych
w utworach stanowigcych dzieto artystyczne. Traktuje réwniez o uiytej poezji, odniesieniach do
religii czy fitozofii.

Czeéé opisowa pracy doktorskiej Pani mgr Urszuli Swierczyriskiej zostata wykonana sumiennie
i kompetentnie. Z pracy wylania sie wielka pasja i zaangazowanie Autorki w sferg poruszanych
zagadnien i ich eksploracje. Doktorantka zadbafa o staranno$¢ jezykowg i strong edytorsky pracy,
cho¢ pojawiajace sie co jakié czas zdania pojedyncze, szczegdlnie sasiadujace ze sobg, zakldcaja nieco
potoczystosé narracji. Autorka postuguje sie poprawng polszczyzng, jezykiem charakterystycznym dla
prac naukowych, a specjalistyczna terminologia uzyta zostata w adekwatnej ilosci, cho¢ niekiedy
zastosowanie wyszukanego stownictwa zaburza naturalnosé wypowiedzi.

Pomimo przyjetej metodologii pracy Doktorantka nie unika odniesieri do aspektéw wykonawczych
dziet - w moim odczuciu mogtoby by¢ tych fragmentéw znacznie wigcej, a moze nawet warto bytoby
temu obszarowi poswieci¢ osobny rozdziat, aby dysertacja nie miata charakteru wytacznie
muzykologicznego. Ze sporg rezerwa odnosze sie do okreslenia wybranych twércow lub ich
rozwigzari kompozytorskich 2a nowatorskie, szczegolnie na podstawie opisywanych utworow —
uwazam to sformulowanie za wyjatkowo ryzykowne w swietle niezmierzonej wielosci twérczosci
muzycznej.

Postuie sie cytatami z pracy: ,Omawiane piesni zawierajq czeste jok na owe czasy wykorzystywanie
chromatyki. Zarzycki wprawdzie nie oddalat sie tak bordzo od centrum tonalnega, jednak jego
ewolucja foktury fortepianu oraz uksztaftawanie interwafowe finii melodycznej gfosu solowego jest
bardzo nowatorskie. istotna byfa dio niego idea przewartosciowania jezyka muzycznego przetomu XiX
i XX wieku. Tworczos¢ pieéniarska Zorzyckiego wplyneto na nastepne generacje kompozytorow
europejskich i nauczyta ich szocunku do tradycji norodowej muzyki ukrairiskiej oroz pofskiej w ich
wielokulturowym obliczu” Trudno mi sig z tym zgodzi¢, majac w Swiadomosci chociazby lata
dziatalnosci kompozytorskiej Zarzyckiego oraz bogactwo spuscizny muzycznej tworcow dziatajgcych
do konca XIX wieku. Lub: ,...nowotorska gro podwdjnym plektronem (prowdopodobnie po raz
pierwszy w Swiatowej literaturze muzycznej), czyli prowg i lewg rgkq Jednoczesnie.”

Konstrukcja pracy jest klarowna, struktura rozdzialdw przejrzysta i konsekwentna, bibliografia
bogata, a przypisy zrealizowane w sposéb wlasciwy. Rozprawe uwazam za poprawng i spetniajacy
wymogi pracy doktorskiej.



Konkluzja

Stwierdzam, iz opis dzieta artystycznego mgr Urszuli Swierczyriskiej moze stanowié
wartosciowy wkitad w badania nad tworczoscig piesniarska Aleksandra Zarzyckiego, Ludomira
Michala Rogowskiego, Mariana Sawy oraz Marcina Tadeusza tukaszewskiego. Cenng czescia dla
kultury muzycznej jest rowniei fakt fonograficznego zarejestrowania tych dzief. Doktorantka w swojej
rozprawie doktorskiej czesto odwotuje sie do zapiséw kompozytorskich w partyturze, niestety ich
realizacja nie jest wystarczajaco dostrzegalna na, stanowiacym istote pracy, nagraniu.

W nawiazaniu do powyiszego — dzieto artystyczne, przediozone przez Pania mgr Urszule
Swierczyriska w ramach pracy doktorskiej, uwaiam za malo przekonujace pod wzgledem
artystycznego przekazu oraz odznaczajgce sie zbyt duig iloscig niedostatkéw. Nagranie pozostawia
niedosyt na wielu pfaszczyznach wykonawczych, przez co nie pozwala mi to zaakceptowac czesci
muzycznej pracy doktorskiej w obecnym ksztalcie.

Tym samym stwierdzam, iz mgr Urszula Emilia Swierczyriska nie speinita wszystkich wymagan
Ustawy.



