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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
Pani mgr Urszuli Swierczyriskiej

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku

Dotyczy:

Uchwaty Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr 8/2025 z dnia
27 stycznia 2025 roku oraz na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce ( Dz. U.z 2021 r. poz. 478 z péin. zm. ) i powierzenia mi przez
Rade Dyscypliny Artystycznej roli recenzenta rozprawy doktorskiej w postepowaniu
doktorskim Pani mgr Urszuli Emilii Swierczynskiej.

Postepowanie doktorskie w trybie eksternistycznym zostalo wszczete w dniu 19 grudnia

2024 roku wnioskiem o wszczecie postepowania doktorskiego na mocy art. 189 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Urszuli Swierczyhskiej pt.. Wielokulturowe konteksty w pieéniach
Aleksandra Zarzyckiego, Ludomira Michata Rogowskiego, Mariana Sawy i Marcina Tadeusza
tukaszewskiego sktada sie z dzieta artystycznego oraz jego opisu. Dzieto artystyczne zostato
nagrane w dniach 24-25 lipca 2023 i 18 wrze$nia 2023 w Studio S2 Polskiego Radia w
Warszawie. Rezyseria dzwieku: Andrzej Brzoska. Przygotowanie fortepianu: Maciej Wota



Ocena dziefa artystycznego

Doktorantka zarejestrowata na CD nastepujace utwory:

Marcin Tadeusz tukaszewski (ur. 1972)

Trzy Piesni do stow Katarzyny Karczmarczyk na sopran, skrzypce, wiolonczele | fortepian

{2015)

1. Siedze przy zimnej scianie (1]
2. (Gdzies ponad btekitem nieba (2]
3. Nad $pigcymi tgkami (3]

Dorota Catek — sopran,
Jakub Jakowicz — skrzypce
Tomasz Strahl — wiolonczela

Urszula Swierczyniska — fortepian

Trzy Piesni do stéw Kazimierza Wierzyriskiego na sopran, saksofon i fortepian {2013)

4. Nie lekaj sie (4]
5. Stysze czas (5]
6. Prog Persefony (6]

Dorota Catek — sopran,
Alicja Wotynczyk-Raniszewska — saksofon,

Urszula Swierczyriska — fortepian

Ludomir Michat Rogowski (1881~-1954)
Kwiaty do stéw Nadezdy V. Savatjevic na sopran, skrzypce i fortepian {1950)
7. Stokrotka [7]

8. Jaémin (8]



9. Rdze [9]
Darota Caiek — sopran,
Jakub Jakowicz — skrzypce

Urszula Swierczyriska — fortepian

Aleksander Zarzycki (1834~1895})

10. Ach, jak mi smutno! op. 13 nr 11 do stéw Adama Asnyka,

(przektad Oleg Liepko) (10]
11. Siwy koniu op. 15 nr 1 do stéw Adama Asnyka {11]
12. Bfgka sie wicher w polu op. 15 nr 3 do stéw Adama Asnyka [12]

13. Po coz sie serce op. 33 nr 3 do stéw Leona Henryka Kaplinskiego,
{przektad lJozef Koscielski) [13]
Dorota Catek — sopran.

Urszula Swierczyriska - fortepian

Ludomir Michat Rogowski (1881~1954)

Trzy poematy Yuana TseuTs aia {1920)

14. Kwiaty wierzby [14]
15. Mech [15]
16. Wieczorne zapachy [16]

17. Piesri do Aniofa Stréza na sopran i fortepian {1930}
(chorwacka modiitwa) (17]
Dorota Caiek - sopran.

Urszula Swierczyriska — fortepian



Marian Sawa (1937-2005)

Tryptyk morski do stow Anny Chodorowskiej na sopran i fortepian

18. Godzina przed switem [18]
19. Przed snem [19]
20. Na redzie [20]

Dorota Catek — sopran.

Urszula Swierczyriska — fortepian

Dwie Piesni do stow Teresy Truszkowskiej na sopran i fortepian

21, Wizja [21]
22. Nokturn [22]
Dorota Catek — sopran.

Urszula Swierczyriska — fortepian

Zarejestrowane na CD pt. ,Uslysz czas” utwory czterech polskich kompozytoréw wydajg
sie bardzo trafnie dobrane przez Doktorantke w aspekcie wielokulturowosci. Sg to
niewatpliwie wartosciowe dzieta, nierzadko wyjgtkowej urody pod wzgledem melodyki,
tkanki dzwiekowej i pomystdw kompozytorskich. Wiekszoé¢ z nich zostata zarejestrowana po
raz pierwszy. Dlatego tez z duzym zainteresowaniem wystuchatem dzieta artystycznego.
Doceniajgc wkiad pracy wszystkich artystow bioracych udziat w tym projekcie, a takie
niezaprzeczaing wartoé¢ kompozycji, musze stwierdzi¢, ze odstuchanie catego dzieta
pozostawilo we mnie spory niedosyt. Pozwole sobie odnie$é sie pokrotce do kazdego z
utwordw, by precyzyjniej wyrazi¢ swoje odczucia. W swojej wypowiedzi na temat dzief
zawartych na ptycie postuze sie kolejnoécig wedtug materiaféw nutowych, jakie otrzymatem,

a zatem zaczne od omdwienia interpretacji piesni Aleksandra Zarzyckiego.

Ach, jak mi smutno — przepiekna piesn, o bardzo ,chwytliwej” melodii. W utworze tym
potoczystosé frazy i narracja zdajg sie zachwiane i jakby wstrzymywane przez ésemkowy
ruch dwudiwiekow w partii fortepianu. Tenze ruch wysuwa sie ¢zesto na pierwszy plan, co

daje wrazenie cigzkosci i zaktoca plastycznosé frazy. Mankament ten sprawia tez, ze melodia



pojawiajgca sie w gornym glosie fortepianu, a takze w basie, nie jest wyspiewana,

~wyfrazowana”, staje sie ptaska, co wpltywa takze na percepcje partii wokalnej.

Siwy koniu — w tej petnej uroku miniaturze w rytmie krakowiaka elementem narzucajacym
klimat dzieta wydaje sie by¢ rytm i wraZzenie ruchu wyrazone w partii fortepianu. juz krétki
wstep zdaje sie sugerowal cwal konia. Od poczatku zwraca uwage pewna tekstowa
niedcistodé — pianistka szesnastke po pauzie szesnastkowej w partii prawej reki realizuje jak
trzydziestodwojke, lub tez przednutke, co nie jest zgodne z zapisem kompozytora. Sprawia to
tez, ze odnosi sie wrazenie ostrosci, zamiast potoczystosci. Rytm krakowiaka tez nie jest do
konca zrozumialy poprzez zbyt ciezkie potraktowanie ostatniej (stabej) miary w takcie,
zwtaszcza w poco piu lento. Zwracajg takie uwage intonacyjne niedociagniecia w patii

wokalnej.

Bfgka sie wicher w pofu — interpretacje tego utworu odbieram pozytywnie, w moim odczuciu
artystkom udato sie oddaé klimat, ktdéry sugeruje tytut piesni. Juz czterotaktowy wstep
fortepianu sugeruje wyobrazenie porywistego wiatru, Uwazam, ze ten efekt mozna bylo
uwydatni¢ jeszcze bardziej, wycofujgc dwudiwieki w partii prawej reki na stabych czesciach
taktu, a uwypuklajac ,wiolonczelowg” partie lewej reki z godnie z sugestia kompozytora
(sempre fegato ed espressivo). Moina tez byto pokusié sie o wieksze zrdinicowanie

dynamiczne. Malo przekonujaca realizacja oznaczen p, pp.

Po co? sie serce rozdziera i krwawi - w utworze tym takie mato zadowalajgca realizacja
oznaczen dynamicznych. W zasadzie realizacja piano nie rozni sie od pianissimo [ mezzo
piano. Qznaczenie tempa moderato sugerowatoby raczej potoczysty, narracyjny charakter,
natomiast przeszkadza troche pewna ,marszowo$é” w partii fortepianu, brakuje

plastycznosci.
Ludomir Michat Rogowski
Trzy poematy Yuana Tseu-Ts’aia

! —w tym utworze okreélenie andante i metrum 6/8 sugeruje rozkotysany charakter. Wstep
fortepianu wydaje sie zbyt mato ujety w catosé, styszy sie nastepujace po sobie akordy, ktére
nie tworza mysli muzycznej, przez co brakuje ptynnosci, koniecznej moim zdaniem w tej

piesni.



It = stuchajgc tego utworu odnosze wrazenie, ze pianistka nie do konca rozumie zamyst
kompozytora co do charakteru. Zwtaszcza artykulacja pozostawia wiele do zyczenia. W moim
mniemaniu wstep fortepianu powinien obrazowac co$ delikatnego, drobnego — kwiaty
mchu, o ktérych traktuje poetycki tekst. W moim odczuciu tempo jest tu zbyt wolne, a

artykulacja zbyt ciezka.

i — okredlenie andantino i metrum % sugerowatyby bardziej rozkolysany charakter wstepu
fortepianu, natomiast stuchajgc wykonania Doktorantki odnosze wrazenie zbyt wolnego

tempa. Brakuje takze zréznicowania plandéw diwigkowych.

Andele Cuvaru — w interpretacji tego utworu — modlitwy brakuje mi przede wszystkim
uroczystego, religijnego nastroju. Zamiast tego stysze marszowy charakter, pospiech i brak
narracji. Tempo wydaje sie zbyt pospieszne. By¢ moie bardziej ,catosciowe” potraktowanie

frazy pomogtoby w uzyskaniu tego rozmodlonego nastroju.
Kwiaty

Stokrotka — charakter tej piesni mitosnej zdaje sie by¢ dobrze uchwycony przez troje
artystéow. Chciatoby sie moze wiekszego zrdznicowania dynamiki i bardziej miekkiego

brzmienia akordoéw w partii fortepianu, pomimo zaznaczonych przez kompozytora akcentdow.

Jasmin — w utworze tym partia fortepianu nie jest wymagajgca od strony wykonawczej,
brakuje mi jednak dbatosci o jakosé diwieku, a przede wszystkim $piewnosci, realizacji tukow

frazowych, dZwieki nie fgcza sie, brakuje narracji.

Roze — interpretacja tej piesni przekonuje mnie bardziej niz poprzednie z tego zbioru. Zwraca
jednak uwage okreélenie kompozytora Andante semplicissimo. Moze odrobine ptynniejsze
tempo | épiewniejsze potraktowanie akorddw w partii fortepianu pozwolitoby uzyskac

wieksze wrazenie prostoty.
Marian Sawa
Tryptyk morski

Godzina przed switem — kompozycje te odbieram jako bardzo nastrojowa i obrazowa
poprzez uzycie przez tworce bardze wyrafinowanych narzedzi kompozytorskich. Marian
Sawa stawia wykonawcom nietatwe zadanie, tkanka dzwiekowa partii fortepianu ma

obrazowa¢ klimat kolysania, o czym swiadczy tez okreélenie andantino i metrum 6/8. Nie do



konica satysfakcjonuje mnie realizacja dynamiki we wstepie fortepianu. Trzydziestodwdjki w
pierwszych 5 taktach powinny byc grane pignissimo i za kazdym razem wyciszane, czego nie
stysze w wykonaniu Doktorantki. Poza tym tempo wydaje sie odrobing zbyt powolne. Pragne
zwrécié uwage na niescistosé w realizacji tekstu w takcie 27 (niedotrzymana wartosé¢ —

potnuta z kropka).

Przed snem — zndw mamy okreslenie andantino oraz metrum 6/8. Ze smutkiem musze
stwierdzié¢, ze pianistka ignoruje zapis kompozytora ~ fukowanie nakazujgce mysleé catym
taktem, nie kazda nuta. Zatraca sie tutaj efekt kotysania. Zwraca tez uwage zignorowanie

przez obie artystki okreslenia piu mosso w takcie 14,

No redzie — w tym utworze zwraca uwage przede wszystkim mato wyrazista realizacja
dynamiki. Poczatkowe arpeggia fortepianu wydajg sie zbyt ostre { gtoine, jak na dynamike
ppp. Pojawiajace sie w takcie 35 ff nie stanowi prawie zadnego kontrastu. Moze to byé

spowodowane realizacjg dzwigku, niemniej znaczaco zwraca uwage stuchacza.
Dwie piesni do sfow Teresy Truszkowskiej

Wizja — interpretacje tej piesni odbieram jako trafnie uchwycona. Wcigga ona stuchacza w
klimat i nastrdj wizji kompozytora. Realizacja dynamiki wydaje sie bardziej przekonujgca.
Odrobine przeszkadzadé moze traktowanie przez pianistke poszczegdlnych wartosci w takcie.

Nie stychaé rozréznienia mocnej i stabej, co sprawia wrazenie pewnej ,kanciastosci” narracji.

Nokturn — w utworze tym na poczatku nie mamy okredlenia tempa i dynamiki, jednak sam
tytut sugeruje spokdj i klimat nocy. Faktura partii fortepianu takze narzuca jakby lekkie
kotysanie. W moim odczuciu pianistka mogtaby pokusi¢ sie o jeszcze bardziej subtelne
potraktowanie triol szesnastkowych w partii lewej reki. Pojawiajgce sig w takcie 20 kaskady
Limpresjonistycznych” pasazy takie nalezaloby potraktowaé lzej, zwazywszy na okreélenie

pianissimo.
Marcin Tadeusz tukaszewski
Trzy piesni do stow Katarzyny Kaczmarczyk

Siedze przy zimnej scianie — juz od poczgtku tego niezwykle interesujgcego utworu zwraca
uwage brak réznicy w realizacji okreslern dynamicznych w partii fortepianu. Dynamika ppp
nie rozni sie w zasadzie od mf W 12 takcie crescendo f-ff nie ma. Poza tym realizacja

dynamiki w partiach skrzypiec i wiolonczeli tez nie przekonuje, zwlaszcza w taktach 29-35.



Granie na strunach za pomoca plektronu brzmi ciekawie, odbieram to jako bardzo trafny

zahieg kompozytorski.

Gdzies ponad bfekitem nieba - interpretacii tego utworu stucha sie dobrze, wszyscy
wykonawecy zdajg sie podchodzié z pietyzmem do realizacji tekstu, barwy i dynamika, a takze

ekspresja nie pozostawiajg stuchacza obhojetnym.

Nad spigcymi fgkami — w realizacji tego wielkiej urody dzieta takie stychaé zaangazowanie i
wkiad pracy wszystkich wykonawcdw, interpretacja przekonuje, choé ciggle jednak mam
niedosyt dynamiki, kontrastow i barw, a te elementy zdaja sie byé niezwykle istotne w jezyku

muzycznym kompozytora,
Trzy piesni do sfow Kazimierza Wierzyriskiego

Wszystkie trzy utwory budzg we mnie podobne odczucia. Jezyk muzyczny kompozytora
sprawia, ze tworzg one catosc. W catym tryptyku brakuje mi przede wszystkim operowania
dynamikg gradacying, zwlaszcza w partiach fortepianu i saksofonu. Nie zadowala takie
operowanie barwami i planami diwiekowymi w partii fortepianu, a przeciez te elementy

wydajg sie nadrzedne w tej muzyce.

Reasumujgc, dzieto artystyczne, w zatozeniu wartosciowe i interesujgce ze wzgledu na dobér
utwordw, nie spetnia moich oczekiwan co do interpretacji, zwtaszcza realizacji tekstu. Partia
fortepianu we wszystkich utworach zawartych na CD nie wydaje sie zbyt wymagajaca pod
wzgledem trudnosci pianistycznych i uwazam, ze Doktorantka mogtaby znacznie bardziej
skupi¢ sie na takich elementach, jak barwa diwieku, frazowanie, dynamika | operowanie

planami d2wiekowymi, ktérych to elementéw zdecydowanie mi zabrakfo.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego pani mgr Urszuli Swierczyriskiej jest proba przyblizenia sylwetek i
jezyka muzycznego czterech polskich kompozytordw: Aleksandra Zarzyckiego, Ludomira
Michata Rogowskiego, Mariana Sawy i Marcina Tadeusza tukaszewskiego w aspekcie
zagadnienia wielokulturowosci, ktéra zdaniem Doktorantki cechuje twdrezosé kazdego z tych

kompozytoréw. Dysertacja sktada sie ze wstepu, gdzie przedstawione zostaly zafoZenia



pracy. W rozdziale ! znalazly sie biografie omawianych kompozytorow, a takze
przedstawione zostato tto historyczno-kulturowe ich tworczosci. Rozdziat 1l to obszerna
analiza zawartych na CD dziet. W tym rozdziale Doktorantka dokonuje charakterystyki jezyka
muzycznego kazdego 2 twdércdw, z powodzeniem ukazujac rozne aspekty wielokulturowosci
ich dorobku kompozytorskiego. Rozwazanie wienczy konkluzja, w ktdrej wyciagniete zostajg
trafne i logiczne wnioski. Cato$é uzupetnia bibliografia oraz spis przyktaddw nutowych, tabel i
fotografii. Praca pod wzgledem formalnym i jezykowym nie budzi zastrzezen. Na uznanie
zastuguje wnikliwodé | pasja badawcza pani mgr Urszuli Swierczyiskiej, ktéra dzieki
odpowiednim narzedziom i dogtebnej analizie w petni udowodnita teze zawartag w tytule

pracy doktorskiej i wyciggneta odpowiednie wnioski.

Konkluzja

Praca doktorska pani mgr Urszuli Swierczynskiej w swoim zatozeniu jest niewatpliwie
interesujgca i poprzez ukazanie twérczosci i jezyka muzycznego czterech waznych dla kultury
poiskiej tworcOw mogtaby stanowi¢ niezaprzeczalng wartosé. Wedtug mojej opinii jednak
dzieto artystyczne nie prezentuje poziomu wykonawczego, jakiego oczekuje sig od artysty
pretendujgcego do tytutu doktora sztuki. Nie zadowala przede wszystkim realizacja tekstu
nutowego, a to stanowi podstawowy element kazdej interpretacji. Watpliwosci budzg takze
pianistyczne umiejetnoscei Doktorantki, zwazywszy na nader czeste ignorowanie oznaczen

dynamicznych, agogicznych, a takze ograniczong palete barw i odcieni dZwigku fortepianu.

W mojej opinii Doktorantka nie spetnia wymogdw Ustawy.



