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Do RADY DYSCYPLINY ARTYSTYCZNEJ AKADEMII MUZYCZNEJ W GDANSKU

Recenzja pracy doktorskiej p. magistra Emila Miszka pt:
+Proces a efekt koncowy. Zmiana paradygmatu w ksztattowaniu narracji improwizacji na

podstawie kompozycji ,,Scratches for Eight musicians”

Dzieto doktorskie magistra Emila Miszka p.t. ,Proces a efekt koncowy. Zmiana
paradygmatu w ksztattowaniu narracji improwizacji na podstawie kompozycji Scratches for Eight
musicians” stanowi opis nagrania dokonanego w Studiu Koncertowyrn Polskiego Radia S1
im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

W rejestracji koncertu dokonanej 27 kwietnia 2021 roku udziat wzieli Emil Miszk - trabka , Piotr
Checki - saksofon tencrowy , Jakub Klemensiewicz - saksofon barytonowy , Pawet Niewiadomski
- puzon, Michat Zienkowski - gitara, Mikotaj Basiukiewicz - fortepian, Konrad Zotnierek -
kontrabas, Stawomir Koryzno - perkusja.

Przedstawiona przez doktoranta dysertacja sktada sie z dwoch czesci .
Pierwszg teoretyczna i druga analityczna - odnoszaca sie bezposrednio do warstwy dzwiekowe]
omawianego utworu. Pierwsza czesc pracy jest proba przedstawienia ogolnej teorii muzyki w jej

najszerszym kulturowo - spotecznym ujeciu.

Omowieniem wystepujacych w procesie tworczym kolejnych faz kreacji, wraz z proba
zdefiniowania i naukowego okreslenia poszczegdinych stanow umystowych i psychicznych |
wykonujacych dzieto artystow.

W tym celu autor powotuje sie na publikacje naukowe (takze z innych dyscyplin), opinie
wybranych autorytetow, a takze przemyslenia witasne.

W sensie czysto muzycznym, ogolna koncepcja artystyczna doktoranta wyraznie wpisuje
sie w eklektyczny charakter nowoczesnego jazzu. kgczy ona bowiem na rowni elementy
wspotczesne] muzyki powaznej , jazzu a takze muzyki improwizowanej ( ta ostatnia zdaje sie byé

doktorantowi najblizszay.



Szeroko pojeta filozofia” przedstawionego dzieta ukazuje utwor ,Scratches for Eigth
Musicians” jako muzyczne odbicie do$wiadczen i przemyslen autora na temat sztuki , bardziej niz
opis bedacy jedynie muzykologiczna analiza samego utworu.

Dostrzec mozna zatem wyraznie , iz teoretyczna czesc pracy przedstawiajaca ogoina
refleksje nad natura muzyki stanowi osobny i rownorzedna obszar przedstawionych w pracy
badan.

Tresci tam zamieszczone tworza szeroka wizie znaczenia improwizacji w muzyce jgj
rozhorodnych ujeé i form . ograniczen i mozliwosci . Ujecie problemu w tej czesci pracy jest
niezwykle szerokie i w ogdlnym ksztalcie dotykajace sedna materii , czesto przedstawiajac to
w tworczy i oryginainy sposéb. Pozostaje jednak pytanie , czy tak szerokie ujecie problemu bez
wyraznego wyznaczenia obszaru badan nie jest mankamentem formalnym pracy. Czy
wprowadzone licznie tezy ( lub znaczna ich czes¢ ) nie wymagaja przeprowadzenia naukowego
udowodnienia , chocby w podstawowym zakresie.

Oprécz ogélnych (gtéwnych) idei wyrazonych w tej czesci dysertaciji z ktorymi najzupetnie;
sie zgadzam, istnieja takze takie ktére z powodu swojego subiektywnego charakteru nie powinny
podlegaé Zzadnej regule a sposéb ich przedstawienia jest niejednoznaczny. Uzyty w pracy model
prowadzonych analiz procesdw tworczych |, szczegdlnie w improwizacji kolektywnej , zazwyczaj
przyjmuje forme opisowa, czasem wrecz metaforyczna. Jesli rzecz donosi sig¢ do free jazzu.
muzyki aleatorycznej czy innej formy muzyki improwizowanej - tym bardzie;.

W tym kontekscie odnosze wrazenie, ze przyjmowane przez autora niektore zatozenia czy
wprowadzone tezy winny by¢ przedstawiane w innym ujgciu niz niepodlegajace obiektywnej
ocenie dogwiadczenia i wynikajace stad wnioski (choc niescistosci te zazwyczaj dotycza watkow
pobocznych).

Na tym tle druga cze$é pracy doktoranta ({ta odnoszaca sie bezposrednio do
omawianego utworu) wypada zdecydowanie lepiej. Autor Swiadomie i wyczerpujaco przedstawia
stworzony przez siebie utwor. Omawia wykorzystane w nim pomysty zarowno odnoszace sie do
uzycia konkretnych technik kompozytorskich jak i indywidualnie dobranych zalecen wykonawczo
interpretacyjnych, uzywanych w indywidualny sposob przez muzykow.

Kompozycja Emila Miszka w moje]j opinii posiada wysoki walor artystyczny, zarowno
w warstwie koncepcyjno-kompozytorskiej jak i wykonawczej. Rzecz jasha, intuicyjna improwizacja
(zwtaszcza kolektywna) z natury rzeczy odwotuje sie do wartosci subiektywnych, zatem kazda
opinia na jej temat bedzie przyjmowa¢ podobny charakter. Chciatbym jednak zwrocic uwage na
pewne aspekty kompozycji p. magistra Emila Miszka, ktorych wartos¢ wydaje sie by¢ obiektywna.

Po pierwsze forma. Utwér tworza cztery odrebne czesci, ktore posiadajg znakomicie
wywazony balans pomiedzy narracja znajdujaca sig¢ w obrebie kazdej czescl, a logika w utozeniu
catosci. Zawarte w kompozycji muzyczne tresci wzajemnie na siebie oddziatywuja, jednoczesnie
tworzac cztery niezalezne formy. Bedac kolejnymi autonomicznymi ,bytami”, jednoczesnie
pozostaja pomiedzy soba w scistej relacii, tworzac spojny i réZnorodny obraz.

Innym inteligentnym pomystem byto wyznaczenie w poszczegolinych czesciach utworu
zasobu $rodkéw wykonawczo-interpretacyjnych (takze sonorystycznych). Taki zabieg



kompozytorski pozwolit odda¢ bardziej wyrazisty, indywidualny, rozny wzgledem siebie charakter
nastepujacych po sobie czesci. | trzeci, chyba najwazniejszy dla mnie element - sposob
nieinwazyjnego kierowania muzyka z jednoczesnym utrzymaniem improwizowane]
spontaniczno$ci i kreatywnosci. Szczegdlnie w zespole o tak duzej obsadzie wykonawczej
utrzymanie muzycznej rzeczywistosci w stanie ,niezorganizowani / zorganizowani” budzi moje
uznanie .

Byc¢ moze jakas stworzona przez lidera forma ponadzmystowej komunikacji albo inny (n.p.
wynikajacy z cech osobowosciowych) sposob wplywania na muzykow w zespole spowodowat,
ze o ile sama koncepcja tego typu muzyki nie jest niczym nowym, a wykorzystane srodki
wykonawczo - interpretacyjne (sonorystyka, preparacja instrumentow, indywidualna notacja i.t.d.)
byly stosowane w muzyce juz w latach siedemdziesiatych. O tyle sposob kreacji w grze
zespotowej, nowe podejscie w tworzeniu jezyka muzycznego, sposdb ,improwizacji zespotem”

w improwizacji zespotowej - juz tak.

Praca doktorska Proces a efekt koncowy Zmiana paradygmatu w ksztaltowaniu
narracji improwizacji na podstawie kompozycji ,Scratches for Eight musicians” p. magistra
Emila Miszka spetnia warunki okreslone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce. {Dz. U. 2023 poz. 742 ze zm.).

W zwiazku z powyzszym zwracam sie z prosba o przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie

jej do publicznej obrony.

Fiul. IOl ywWwoUjldoin



