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Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku na podstawie Uchwaty Senatu nr
139/2024 z dnia 30 wrzesnia 2024 roku powierzyta mi role recenzenta rozprawy doktorskiej
w postepowaniu doktorskim mgr Emila Stanistawa Miszka.

Postepowanie doktorskie w trybie eksternistycznym zostalo wszczete w dniu 5 wrzesdnia 2024
roku wnioskiem o wszczecie postepowania doktorskiego na mocy art. 189 ustawy z dnia 20
lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Do pisma podpisanego przez prof. dr hab. Przemystawa Stanistawskiego Przewodniczacego
RDA, dofaczona byta ptyta cd z dzietem artystycznym oraz dokumentacja w formie
elektronicznej zgodnie z wymogami ustawy



RECENZJA PRACY DOKTORSKIE]J PANA MGR EMILA STANISLAWA MISZKA

Proces a efekt koricowy. Zmiana paradygmatu w ksztaftowaniu narracji
improwizacji na podstawie kompozycji ,,Scratches for Eight Musicians”

Promotorzy:

prof. dr Wiodzimierz Nahorny /dzieto artystyczne/
prof. dr hab. Monika Karwaszewska [opis dzieta artystycznego/

Juz sam tytut dysertacji doktorskiej Pana Emila Miszka zdradza nam zaréwno naukowe jak
i praktyczne podejscie do tematu swobodnej improwizacji.

Praca doktorska sktada sie z czterech rozdziatow , ktdre po kolei przygotowujg nas
i przeprowadzajg przez etapy procesu tworczego i jego analizy, autorskiego ksztaftowania
narracji improwizacji poprzez przyblizenia nam aparatu wykonawczego i uzasadnianiu jego
uzycia w nagraniu az wreszcie po dokonaniu podsumowania procesu badawczego dochodzimy
do analizy i opisu dzieta artystycznego, ktérym jest kompozycja , Scratch for eight musicians”

Kazdy z rozdzialdw jest napisany jako pewnego rodzaju drogowskaz —mysli
i doswiadczent doktoranta, prowadzac nas wprost do konkluzji. Przeprowadzony tok myslowy
jest logiczny i poparty odpowiednio dobrang bibliografig.

Autor rownie czesto siega po literature swiatowa jak po doktoraty kolegéw z tzw. branzy
z ktérych przemyslen i doswiadczen korzysta.

Poczatkowy, niezwykle interesujgcy cytat rozpoczynajacy dysertacje, pokazujac stosunek do
naukowych poszukiwan doktoranta.

W rozdziale pierwszym autor przeprowadza nas przez badania zglebiajgce definiowanie
procesu tworczego oraz kreatywnosci powolujgc sie na wiele opinii autorytetow zaréwno
naukowych jak i samych muzykéw wykonawcow.

W drugim rozdziale poznajemy motywy powstania wtasnie takich rozwazan nad zagadnieniem
pokazania indywidualnego, wiasnego stylu i sposobu improwizacji oraz zaimplementowania go
do duzego zespotu jazzowego w tym przypadku oktetu w sktadzie —trgbka, saksofon tenorowy,
saksofon barytonowy, puzon, fortepian, gitara, kontrabas i zestaw perkusyjny. Taki sktad jest
pewna wynikowa fascynacji autora wielogatunkowosicia poczawszy od muzyki big bandowej,
poprzez wolng improwizacje az po muzyke klasyczng. Przedstawia rowniez wiasng
terminologie do okreslania pewnych zjawisk w improwizacji i przebiegu dzieta muzycznego jak:
morfologia cigglosci, grawitacja tanalna czy pole mozliwasci.



Rozdziat trzeci to rozprawa na temat znaczenia takiego wilasnie aparatu wykonawczego
zastosowanego w ,Scratches for eight musicians” na podstawie wtasnych dotychczasowych
dodwiadczen. Koniec tego rozdziatu to podsumowanie badar przeprowadzonych przez
doktoranta.

Czwarty rozdziat rozprawy to juz czysta analiza dzieta muzycznego czyli kompozycji ,Scratches
for eight musicians” z jej geneza, zatozeniami formalno — estetycznymi, ktérych mnogosc
wplywa bezposrednio na sposob wykonania kompozycji na wielu ptaszczyznach., W dalszej
czesci spotykamy sie z objasnieniami zapisu partytury, gdzie wyraznie rozgraniczone s3 czesci
zakomponowane i te do swobodnej improwizacji, pokazany jest rowniez jezyka edycji
wskazowek dla wykonawcéw nazwany przez doktoranta mapq brzmien i parametrow
wykonania. Wreszcie mamy zanalizowany caty przebieg samej sesji nagraniowej / koncertu w
Studiu im. Witolda Lutostawskiego w Polskim Radiu ze wskazaniem roli wlasnej doktoranta
jako kompozytora, wykonawcy i kreatora, ktora jest fundamentem dzieta artystycznego.

Bardzo interesujace jest wyjasnienie dwoch rodzajow postaw, ktére autor przypisuje muzykom
wchodzacym w skiad projektu tzn. postawa reaktywna , zrzucajaca odpowiedzialnosé za
poprowadzenie improwizacji na innych muzykow zespotu i ta proaktywna, ktéra wedtug autora
jest niebezpieczna w przejeciu inicjatywy improwizacyjnej, ktdéra moze zdominowacl
kolektywnosé zespotowa o ktérg tak naprawde chodzi w catej rozprawie.

Tytul dziefa:
Scratches for 8 Musicians — Live at Polish Radio

Wvykonawcy ;
Emil Miszk & The Sonic Syndicate

Sktad zespotu:

Emil Miszk — trabka, kompozytor, kreator
Piotr Checki — saksofon tenorowy

Jakub Klemensiewicz — saksofon barytenowy
Pawet Niewiadomski ~ puzon

Michat Zienkowski - gitara

Mikotaj Basiukiewicz — fortepian

Konrad Zoinierek - kontrabas

Stawek Koryzno ~ perkusja

Dysertacje korficza entuzjastyczne i moim zdaniem zastuzone recenzje albumu, ktéry jest
jednoczesnie dzietem artystycznym doktoranta. Recenzenci podkresiaja wysoki poziom
artystyczny, techniczny samego nagrania i oczywiscie merytoryczng zawartos¢ albumu
okreslajac ja jako mieszanke muzyki wspdtczesnej, free jazzu, big bandowej i wreszcie wolnej
improwizacji, ktéra stanowi podstawe zatozen artystycznych kompozytora.



Doktorant w wielu miejscach swojej pracy zacheca do podejmowania wyzwania i poszukiwania
nowego, autorskiego sposobu podejscia do wolnego improwizowania, jednocze$nie wskazujac
jak jest to wazny element edukacji muzycznej poczgwszy od szkot | i Il stopnia. Wskazuje
réwniez ie dzieto artystyczne wymagato od Niego bardzo holistycznego podejscia do
potaczenia trzech rol w jednej osobie: kompozytora, wykonawcy i wreszcie lidera, na ktérym
opierata sie rowniez rola prowadzenia ekspresji artystycznej wykonawcow w czasie
rzeczywistym.

Przedstawiony caty proces przygotowywania sie do nagrania dzieta artystycznego, procesu
préb, wielu dyskusji z muzykami bioragcymi udziat w projekcie, wycigganie wnioskéw, pozwala
nam poznac¢ catos¢ powstawania czego$ szczegbélnego w moim odczuciu niestandardowego
i wyjatkowego.

Nakreslenie okresu powstawania projektu {czas pandemii) dodatkowo podkresla niecodzienne
okolicznosci przedsiewziecia, pozbawionego bardzo waznego elementu koncertu, jakim
jest publicznos¢. Bo jakze inaczej wykonujemy i przekazujemy naszg sztuke odbierajac reakcje
stuchaczy. Autor opisuje to, jako element trudny, chociaz by¢ moie w przypadku tego
konkretnego koncertu / nagrania prowokujacy szczegolny i wyjatkowy sposob interpretacii,
jeszcze bardziej przekonujacy bo odarty z odzewu publicznosci.

Struktura pracy jest logiczna i przejrzysta. Doktorant w sposob systematyczny przedstawia
kolejne etapy swoich badan poczawszy na cytowaniu i powolywaniu sie na specjalistyczng
literature naukowsy 2z dziedziny psychologii czy filozofii jak i merytorycznej z dziedziny sztuki,
metodologii, analizy wynikow. Kazdy rozdziat jest dobrze powigzany z poprzednim, co
sprawia , ze catosc¢ pracy jest spojna i tatwa do sledzenia.

Wyniki badan sg jasno przedstawione i odpowiednio analizowane.

Jedyne czego mi zabrakio to ewentualne gtebsze pochylenie sie nad propozycjami rozwiazania
zmiany lub udoskonalenia metod nauczania improwizacji w edukacji zaréwno szkolnej jak
i akademickiej rowniez w odniesieniu do muzykow klasycznych co wplywa bezposrednio na
omawiane zagadnienia w przedstawionej dysertacji.

Konkluzja

Praca doktorska przedstawiona przez Pana magistra Emila Miszka spetnia wszystkie wymogi
stawiane pracy naukowe]j na poziomie doktoranckim w mys$l art.13 ust. 1. Ustawy z dnia 14
marca 2003 roku o stopniach naukowych oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

Autor wykazat sig duzg dojrzatoscig naukowa a Jego badania stanowij istotny wkiad w rozwd;j
dyscypliny sztuki muzyczne. Przedstawione dzieto artystyczne na nosniku cd reprezentuje
wysoki i profesjonainy poziom.

Prace doktorska Pana Emila Miszka przyimuje i rekomenduje do pubiicznej obrony.



