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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Emila Miszka
sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem doktorskim

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, Przewodniczacy Rady Dyscypliny
Artystycznej — prof. dr hab. Przemystaw Stanistawski, pismo z dnia 7.10.2024. Zlecenie podjete na
podstawie Uchwaty Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr 139/2024
z dnia 20 lipca 2024 oraz na podstawie art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o0 szkolnictwie wyZszym i nauce (Dz. U. 2 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.)

Od Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej — prof. dr hab. Przemystawa
Stanistawskiego, droga pocztowg, otrzymatem pismo z datg 7 pazdziernika 2024 roku informujace od
decyzji Senatu AM w Gdansku o powierzeniu mi funkcji recenzenta rozprawy doktorskiej
w postepowaniu doktorskim Pana mgr. Emila Miszka w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej
sztuki muzyczne. Na nosniku elektronicznym (pendrive) otrzymatem opis dzieta artystycznego pt.
Proces, a efekt koricowy. Zmiana paradygmatu w ksztaftowaniu narracji improwizacji na podstawie
kompozycji Scratches for Eight Musicians oraz dzieto artystyczne pt. Scratches for 8 Musicians — Live

at Polish Radio — Emil Miszk & the Sonic Syndicate na ptycie CD.

Podstawowe informacje o kandydacie

Mgr Emil Miszk (ur. 1990) to artysta taczacy w swej dziatalnoci wiele dziedzin. Swobodnie
porusza sie w roznych stylistykach, od muzyki powaznej po jazz. Na plan pierwszy jego twérczej pasji
wysuwa sig¢ kreatywno$¢ o wspéinym mianowniku muzyki improwizowanej, ktérej sam doktorant nie
chce precyzyjnie definiowa¢ stylistyczne. Oscyluje ona miedzy tradycja, a jazzowa awangarda. Sam
okreéla sie ,,jako trebacza i propagatora sztuki improwizacji, ktéry taczy w swojej twérczodci gtebokie
zrozumienie klasycznych form z odwaing eksploracja wolnosci artystycznej”. Jego muzyka to
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laboratorium, gdzie przeciwstawne idee przenikajg sie, tworzac kompozycje petne intrygujacych
napiec i zaskakujgcych rozwigzan.

Od okoto 10 lat jest bardzo widoczny na polskiej scenie jazzowej i bez watpienia nalezy do
grona najwybitniejszych mtodych jazzmanoéw.

Jest zatozycielem kwintetu jazzowego Algorhythm, ktéry ma na swoim koncie wystepy na
wielu prestizowych festiwalach m.in. Warsaw Summer Jazz Days, Sopot Jazz Festival, Jazz nad Odra,
So What's Next, European Jazz Contest. Zesp6t ten wydat trzy autorskie albumy: Segments (2015),
Mandala (2017), Termomix (2019).

W 2017 roku zatoiyt oktet Emil Miszk & The Sonic Syndicate, z ktérym nagrat trzy albumy:
Don't Hesitate! (2018), Artificial Stupidity (2020) oraz Scratches for 8 Musicians - Live at Polish Radio
(2022), ktdra to ptyta stanowi dzieto artystyczne niniejszej rozprawy.

Ponadto wspétpracuje z wieloma formacjami, sg to m.in.: Pesh, Bled, Tomasz Chyta Quintet
czy kwartet trabek historycznych Tubicinatores Gedanenses.

Wystepowat jako muzyk orkiestrowy z zespotami takimi jak: Polska Filharmonia Kameralna
Sopot, Polska Filharmonia Battycka, Teatr Muzyczny w Gdyni, Filharmonia Warmirisko-Mazurska
w Olsztynie, Paristwowa Opera Battycka, {OH}! Orkiestra Historyczna, Cappella Gedanensis, Cappella
Bydgostiensis, Orkiestra Fundacji Akademii Muzyki Dawnej w Szczecinie, Leszek Kutakowski Jazz
Orchestra, Konglomerat Big Band.

W roku 2019 zdobyt najbardziej prestizowa nagrode przemystu muzycznego w Polsce
— nagrode Akademii Fonograficznej Fryderyk w kategorii Jazzowy Debiut Roku za album Don't
Hesitate z Emil Miszk & The Sonic Syndicate. Byt szesciokrotnie nominowany do nagrody Akademii
Fonograficznej Fryderyk w kategorii Jazzowy Album Roku (Popular Music, Product Placement Kamil
Piotrowicz Sextet, Mandala, Termomix Algorhythm, Artificial Stupidity Emil Miszk & The Sonic
Syndicate, Music We Like To Dance To Tomasz Chyta Quintet.

Emil Miszk jest réwniez wspotzatozycielem niezaleznego wydawnictwa Alpaka Records
promujacego muzyke jazzowa i improwizowang, odzwierciedlajacego réznorodno$é i zywiotowosé
polskiej sceny alt-impro.

Wspétpracowat ponadto z takimi artystami jak: Markus Stockhausen, John Medeski, John
Scofield, Andreas Staier, Marcin Masecki czy Mitch & Mitch.

Mgr Miszk dziatalnod¢ artystyczng z powodzeniem taczy z dydaktyka. Od 2019 roku jest
wyktadowcy przedmiotu Eksperymentalne Combo Jazzowe na kierunku jazz i muzyka estradowa
w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, co bezposrednio taczy sie obszarem
jego badan i pasji. Prowadzi réwniez dziatalnoéé pedagogiczng poza uczelnia, organizujac warsztaty z
improwizacji jazzowej w szkotach muzycznych na terenie wojewddztwa pomorskiego.

Nalezy przyzna¢, ze dorobek mgr. Emila Miszka, pomimo jego miodego wieku, jest

imponujacy.



Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr. Emila Miszka sktada sie z dzieta artystycznego:
e Scratches for 8 Musicians - Live at Polish Radio
wykonawca:
e Emil Miszk & The Sonic Syndicate
sktad zespotu:
e Emil Miszk — trgbka
e Piotr Checki — saksofon tenorowy
e Jakub Klemensiewicz — saksofon barytonowy
e Pawet Niewiadomski — puzon
e Michat Zienkowski — gitara
¢ Mikotaj Basiukiewicz — fortepian
e Konrad Zotnierek — kontrabas

e Stawek Koryzno — perkusja

program:
e Scratchl -10:45
e Scratchll -7:45
e Scratchlll -8:34
e Scratch IV -13:10

miejsce nagrania:

e Studio Koncertowe Polskiego Radia S1 im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie
data nagrania:

e 27 kwietnia 2021
realizatorzy nagrania:

o Leszek Kaminiski i Michat Bereza
miks i mastering:

e Piotr Taraszkiewicz
projekt oktadki:

e Mary Zaleska
data wydania:24 czerwca 2022 r.

wydawnictwo: Alpaka Records



oraz jego opisu pt. Proces, a efekt koricowy. Zmiana paradygmatu w ksztaftowaniu narracji
improwizacji na podstawie kompozycji Scratches for Eight Musicians oraz dzieto artystyczne pt.
Scratches for 8 Musicians — Live at Polish Radio — Emil Miszk & the Sonic Syndicate.

Dzieto artystyczne rozprawy doktorskiej mgr. Emila Miszka to wyraz jego poszukiwan
i twdrczego rozwoju jako kompozytora, instrumentalisty, lidera, a moze przede wszystkim, kreatora
i improwizatora.

Poza niezaprzeczalnymi walorami artystycznymi Scratches for 8 Musicians, wyjatkowosé
fonogramu okreslajg réwniez czas i okolicznosci towarzyszace temu wyjatkowemu wydarzeniu.

Nagranie zostato dokonane 27 kwietnia 2021 w czasie pandemii, kiedy to zamarto, potrzebne
jak powietrze, zaréwno artystom jak i publicznosci, zycie koncertowe. Incydentalne wystepy przed
ograniczong iloscig publicznosci odbywaty sie sporadycznie. Z pomocy przyszedt internet
i transmisje radiowe. W taki wtasnie sposdéb zarejestrowano materiat dzieta artystycznego rozprawy
doktorskiej Emila Miszka. Byt to koncert radiowy, bez publicznosci, dodatkowo z transmisjq wideo na
platformie YouTube.

Doktorant szczegétowo opisuje okolicznosci tego koncertu, rejestracji na izywo, bez
publicznosci, bez tak waznych dla nas artystéw jej reakcji. Element ten ma szczegdine znaczenie w
przypadku, powstajacej spontanicznie muzyki improwizowane;j.

Ponadto czas pandemii niejako wymusit na artystach i organizatorach nawigzanie do tradycji
dawnych audycji radiowych, kiedy to muzyka byta grana i transmitowana na zywo, bezposrednio
z radiowego studia, bez publicznosci. Mamy zatem do czynienia ze szczegdlnym zapisem historii
w niezamierzony spos6b nawigzujgcym do tradyciji.

Emil Miszk pisze: ,,byto to ryzykowne przedsiewziecie, ale podejmowanie ryzyka to jedno
z czotowych zagadnieni mojej rozprawy doktorskiej”.

Po wystuchaniu Scratches for 8 Musicians — Live at Polish Radio, poza ekscytujacymi
wraZzeniami estetycznymi, nie mogtem oprze¢ sie przekonaniu, ze to muzyka stworzona na wskro$
$wiadomie, co bynajmniej nie zaprzecza jej improwizowanemu charakterowi. Wielkim walorem jest
jej konsekwentna logika. To wypadkowa wspélnych dziatari wszystkich cztonkéw zespotu, ich
rzetelnej wiedzy i spontanicznosci, niczego oczywiscie nie ujmujac koncepcji twoércy catodci
przedsiewziecia.

Stychac, ze ten sposdb realizacji zamystu kompozytora jest dobrze znany i odpowiada
cztonkom oktetu. Z opisu dzieta artystycznego, dowiadujemy sie, ie jest to wynik ,sesji
improwizowanych”, nauki zbiorowego, zespotowego traktowania kreacji artystycznej, jak, stosownie
do interaktywnej materii muzycznej, doktorant doktorant proby.

Jest jeszcze jeden aspekt tej muzyki. Nie chciatbym uiywaé zbyt wielkich stéw i popadaé

w egzaltacjg, ale dostrzegam pewng, istotna, jak mi sie zdaje paralele. W powstatym na poczatku lat



60’ free jazzie pojecia ,,wolno$¢” i ,,swoboda” interpretowaé mozna nie tylko w sensie muzycznym.
Uwolnieniu od tradycyjnych wiezéw harmonii, melodyki, pulsacji rytmicznej i formy towarzyszyt silny
kontekst spoteczny dotyczacy Afroamerykandw i czarnoskérej ludnosci w ogodle. Byly to lata
rodzacego sie ruchu Black Power, dziatalnosci Partii Czarnych Panter czy wreszcie aktywnosci pastora
Martina Luthera Kinga. Ptyta Scratches for 8 Musicians — Live at Polish Radio powstata w czasie
pandemii, kiedy poddani byliémy wielu ograniczeniom, nakazom i zakazom. Nie analizujgc skali
dwdch tak dalece odmiennych sytuacji, widze tu swego rodzaju podobienstwo. Czy w takiej sytuacji
tworzenie muzyki improwizowanej, kreacja artystyczna tu i teraz nie nabiera nowego kontekstu,
znaczenia i gtebi? Czy nie nastgpito dodatkowe, moze niezamierzone, nasycenie spowodowane
okolicznosciami historycznymi? W moim przekonaniu — tak.

Instrumentarium zespotu jest jazzowe, ponadto wyrainie stychaé, ze grajg muzycy
o proweniencji jazzowej. W moim odczuciu jest to muzyka improwizowana na bazie jazzu. Jej twércy
wyraznie idq krok dalej. Wydaje mi sig, ze o to wtasnie chodzito liderowi.

Wszystkie, nastepujace po sobie czesci Scratches for 8 Musicians wynikajg z siebie kolejno,
jedna po drugiej. Ostatnia, chciatoby sie rzec — jazzowa wizytéwka catosci — zeby nie byto watpliwosci
kto te muzyke napisat i zagrat, wprowadza melodyczno-harmoniczno-rytmiczng stabilizacje catego
dzieta. Jest to najbardziej jazzowa cze$¢ utworu, podsumowanie i logiczna konsekwencja catego
materiatu oraz sensu stricto jazzowa pointa dzieta artystycznego Emila Miszka.

Jest to muzyka daleka od freejazzowego chaosu, jak czasem niestety sie dzieje. Catos¢ ma
logiczng i konsekwentnie realizowang strukture przy jednoczesnym zachowaniu swobody zbiorowe;j
improwizacji i wypowiedzi artystycznej.

Kompozytor i lider pisze, iz postuguje sie trzema formami organizacji materiatu: tradycyjng
partyturg, mapg brzmien i parametréw wykonania oraz instrukcjg stowng. To wszystko wprowadza
w Zycie w trakcie, jak juz wspomniatem, ,.sesji improwizowanych”. Okreslenie to zapewne z czasem
wejdzie do potocznej mowy muzykdw.

W  przypadku tak zaawansowanego poziomu zaréwno koncepcji, jak i kunsztu
improwizatoréw mamy do czynienia z wyzynami interakcji. To gradus ad parnassum muzyki
wspoétczesne;j.

Zachowane sg, chciatoby sie powiedzie¢, anatomiczne, naturalne proporcje miedzy partiami
zapisanymi, a improwizowanymi. Przez caty utwér stychaé wyraznie poszanowanie, czy moze wrecz
kult barwy i brzmienia.

Widzg wyrazne umiejscowienie $rodka cigzkosci catoici utworu w spontanicznosci, przez co,

przy takim poziomie zgrania zespotu, muzyka zyskuje niezaprzeczalny walor éwiezoéci.

Opis dzieta artystycznego Proces, a efekt koricowy. Zmiana paradygmatu w ksztattowaniu

narracji improwizacji na podstawie kompozycji Scratches for Eight Musicians to traktat o muzyce



improwizowanej oraz wazny glos w dyskusji o muzyce wspdtczesnej, procesie twdrczym
i kreatywnosci. Mgr Emil Miszk traktuje improwizacje i granie muzyki nie jako proces, dziatanie
majgce przynie$¢ konkretny efekt koricowy, ale jako cel sam w sobie, za wyrazanie siebie, za
egzemplifikacje osobowosci artysty. Koncentruje sie na procesie twérczym, jakim jest improwizacja.
Jest w tym réwniez miejsce na tak waing, nie tylko w muzyce, pokore i empatie.

Emil Miszk, bedac doswiadczonym artysty, uprawiajgcym réine gatunki muzyczne, ma
$wiadomo$¢ oraz wiedze umozliwiajagcg mu wnikliwe, teoretyczne podejscie do eksploracji teorii
improwizacji. Jest bardzo $wiadomy tego co pisze i co, poza emocjonalnym przezywaniem odbioru
muzyki i doznaniami estetycznymi, dodatkowo legitymizuje jego tworczosé.

W rozwazaniach o rozprawie doktorskiej Pana Emila Miszka jest miejsce na dyskusjg na temat
delikatnej natury. W moim gtebokim przekonaniu granie muzyki improwizowanej ma sens wytacznie
jesli jest wynikiem $wiadomego dziatania oraz instrumentalnych umiejetnosci technicznych, jak
réwniez $wiadomosci harmonicznej, formalnej, wreszcie kreatywnosci i wrazliwosci. | teraz pytania.
Czy aby grac tego typu muzyke trzeba mieé¢ opanowany instrument i wiedze teoretyczng? Czy cheé
bycia artystg nie jest silniejsza od koniecznosci nauczenia sie techniki instrumentalnej i imperatywu
eksploracji zagadnieni koniecznych do bycia muzykiem? Przyznam, ze bardzo czesto mam mieszane
uczucia styszac réznego rodzaju ,,nowatoréw” podejrzanej konduity. Niedo$wiadczony odbiorca
mozie pasdc ofiarg najzwyklejszego oszustwa, kiedy to cheé bycia awangardowym artystg wynika z
najzwyklejszego lenistwa i wybujatego ego.

Sq oczywidcie przyktady na sytuacje, kiedy artysta nie potrafigcy gra¢ w potocznym tego
stowa znaczeniu, tworzy bardzo ciekawg muzyke, ale to, moim zdaniem, s wyjatki.

Chciatbym sie tu stanowczo odcig¢ od jazzowego purytanizmu. Uwazam sie za osobe
nieskrepowana jazzowa ortodoksja, cho¢ jednak przyznam, ze potrzebuje legitymacji, ktérg powinno
by¢ tzw. “normalne” granie. Sg wszak w historii jazzu nowatorzy, ktérzy zrewolucjonizowali ten
gatunek, technike instrumentalng, melodyke, myslenie harmoniczne, podejécie do formy,
rozpoczynajac swe dziatania w ramach obowigzujacego kanonu. To truizmy, ale przytocze tu
chociazby Charliego Parkera, Milesa Davisa czy Johna Coltrane’a (je$li chodzi o technike
instrumentalng to Milesa dotyczy moze “nieco” mniej...). Kazdy inaczej, w innym zakresie, ale jednak.
Sam Emil Miszk pisze, ze harmonia, skale i rytmika to proces i droga do wyrazenia wiasnej
kreatywnodci. Zgadzam sie w catej rozciggtosci. Czyli jednak wiedza, éwiczenie i nauka, a dopiero
potem awangarda.

Z drugiej strony artysta ma prawo do eksperymentéw (nie zawsze udanych) i jak wiemy

z historii, los nowatoréw z reguty nie jest ustany rézami. Ale c6z, to jest cena za ,,chodzenie po

nieudeptanym $niegu”. Trudny temat.



Jest jeszcze jeden aspekt swobodnej improwizacji. Otéz, kazde nowatorstwo, awangarda,
burzenie obowigzujgcych norm i zasad, jesli jest $wiadome, wzbogaca mainstream. Free jazz zostawit
bardzo duzo swobody i zmienit myslenie, oczywiscie u tych najlepszych. Scott LaFaro — genialny
kontrabasista, ktory zrewolucjonizowat gre na tym instrumencie, ktéry wyzwolit kontrabas od grania
sensu stricto akompaniamentu. W miejsce statecznego walkingu zaczat gra¢ melodycznie, w wysokich
rejestrach, rozluzniajac dyscypling harmoniczng. Odszedt od rygoru pulsu walkingowych éwierénut,
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podkredlania mocnych czesci taktu, eksponowania prym akordéw na ,,raz” i w ogdle grania na
pierwszy beat, ze pozwole sobie luzno zacytowa¢ Jacka Niedziele-Meire. A wszystko jak najbardziej
w dur - moll, w standardach, z Billem Evansem w jego trio. To niczym nieskrepowane
kontrapunktyczne nowatorstwo najwyraZniej stycha¢ na ptytach tria Evansa Explorations (1961)
i nagrania live z klubu Village Vanguard z 25 czerwca 1961 roku. (Kilka dni pdZniej legendarny basista
zgingt w wypadku samochodowym.) Wracajgc do naszej historii, Scott LaFaro grat na ptycie Ornette’a
Colemana, nagranej w 1960 roku. Czy ,,uwolniony” i zainspirowany free jazzem nie przetozyt tych
srodkéw wyrazu na ,,normalne” granie? Moze? To tylko hipoteza, niegdy nie dowiemy sie, jak byto
naprawde.

Musze nadmieni¢, ze wkradta sie drobna niescistos¢ historyczna. Koncert — nagranie odbyto
sie na deskach sceny S1, Studia Koncertowego Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
Doktorant pisze: ,,to historyczne wnetrze, w ktérym swoje utwory nagrywali tak znakomici twdrcy
jak: Krzysztof Komeda, Tomasz Stariko czy Andrzej Trzaskowski”. Studio Koncertowe Polskiego Radia
zostato otwarte w 1991 roku, jako Studio S1. W 1996 roku Studiu S1 zostato nadane mu imie Witolda
Lutostawskiego. Komeda, wiadomo, nie mogt tu koncertowaé, Andrzej Trzaskowski odszedt w 1998
roku, nie wiem czy wystepowat w S1. Natomiast na pewno w na tej scenie wystepowat Tomasz
Stariko.

Mgr Miszk w opisie swego dzieta artystycznego wyprowadza wiele niezwykle wnikliwych
i interesujacych tez dotyczacych muzycznych i psychologicznych aspektéw teorii improwizacji,
zwracajac nawet uwage na edukacyjny kontekst nauki improwizacji w szkotach 1 i li stopnia.

Jest réwniez odniesienie do dnia wspétczesnego — gonitwy, pospiechu i nastawienia na efekt
i jego weryfikacja. Poruszony jest takze bardzo istotny psychologiczny aspekt twérczosci w ogole,
a w szczegélnosci komponowania, grania i improwizowania.

Opis dzieta artystycznego pt. Proces, a efekt koricowy. Zmiana paradygmatu
w ksztaftowaniu narracji improwizacji na podstawie kompozycji Scratches for Eight Musicians oraz
dzieto artystyczne pt. Scratches for 8 Musicians — Live at Polish Radio — Emil Miszk & the Sonic

Syndicate w rozprawie doktorskiej mgr. Emila Miszka to niezwykle komplementarne ujecie

opisywanych zagadnien.



Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr. Emila Miszka to, w mojej opinii, praca wybitna. Niezaprzeczalnym
walorem jest wymiar dzieta artystycznego oraz jego wnikliwy opis, w ktérym autor dat wyraz swej
gruntownej wiedzy oraz ogromnej erudycji.

Dysertacja niniejsza jest dowodem na to, Ze muzyczna awangarda, dzieki silnemu
i $wiadomemu przekazowi artystycznemu, wiedzy oraz swej logice moze by¢ komunikatywna.
Zbiorowa, interaktywna improwizacja jest naturalng konsekwencjg rozwoju muzyki jazzowej.

Jestem gteboko przekonany, ze mgr Emil Miszk to artysta w petni dojrzaty i ze wszech miar
zastugujacy na uznanie.

Uwazam, ze rozprawa doktorska mgr. Emila Miszka sktadajgca sie z dzieta artystycznego pt.
Scratches for 8 Musicians - Live at Polish Radio — Emil Miszk & the Sonic Syndicate oraz jego opis
pt. Proces a efekt koncowy. Zmiana paradygmatu w ksztaftowaniu narracji improwizacji na
podstawie kompozycji Scratches for Eight Musicians oraz dzieto artystyczne pt. Scratches for
8 Musicians — Live at Polish Radio — Emil Miszk & the Sonic Syndicate stanowi istotny wkiad
w dziedzine sztuki, w dyscypline artystyczng sztuki muzyczne i to zaréwno pod wzgledem
formalnym, jak i merytorycznym, w wystarczajacym zakresie zawiera elementy niezbedne dla
dysertacji doktorskich, bez jakichkolwiek zastrzezeri spetniajgc wymogi stawiane rozprawom

doktorskim okreslone w art. 189 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym

i nauce.

Prace doktorska mgr. Emila Miszka oceniam pozytywnie.



