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Recenzja Pracy Doktorskiej mgr Olhi Plyska-Pasichnyk

sktadajacej sie z dzieta artystycznego i jego opisu pt.; Kantaty G.-F. Haendla Armida
abbandonata, Lucrezia, Agripina condatta a morire — od inspiracji do wspétczesnej
realizacji artystycznej w aspekcie wykonawstwa artystycznego zgodnego historycznie

na podstawie art.14 ust.2 pkt.2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki w zw. z art. 179 ust. 1 Ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku

Zleceniodawca opinii:

Rada Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku

Uchwata nr 3/2015 z dnia 16 marca 2015

Promotor: prof. dr hab. Piotr Kusiewicz

QOcena dzieta artystycznego:

7 zamieszczonych informacji wynika, ze przedstawione do oceny dzieto artystyczne
zarejestrowano podczas koncertu zatytutowanego Tre donne - tre destini, ktory miat miejsce
we Wroclawiu w  Narodowym  Forum  Muzyki, 20 grudnia 2015  roku.

W programie znalazty sie trzy kantaty G.F. Haendla:

e Lucrezia HWV 145 ,,0 numi eterni”,
e Armida abbandonata HWYV 105, ,Dietro 'orme fugaci”
= ,Agripina condotta a morire” HWV 110 ,Dungue sara pur vero”,



Wykonawcami koncertu byli:

Olha Plyska-Pasichnyk — sopran
oraz

Zespdt instrumentalny:

Maria Papuzinska — skrzypce,
Grzegorz Lalek — skrzypce,

Jakub Kosciukiewicz — wiolonczela,
Anton Birula —teorba,

Ewa Mrowca — klawesyn

Realizacja nagrania: Firma fonograficzna Musicon,
Czas trwania 60 min,
Nosnik nagrania: pendrive

Na przedstawione do oceny dzieto artystyczne nalezy spojrzeé wielowymiarowo. Po pierwsze,
materia z ktoéra zmierzyta sie Doktorantka nalezy do arcytrudnych, wymagajacych
najwyzszego kunsztu we wszystkich elementach techniki wokalnej. Po drugie, moga sie z nig
mierzyé osoby o nieprzecietnym zaawansowaniu muzycznym, podpartym najczesciej
gruntownym wyksztatceniem instrumentainym i wokalnym. Po trzecie zas, materia o ktorej
mowa wymaga nadprzecietnego doswiadczenia i umiejetnosci na polu wspdtpracy,
wspottworzenia, prawdziwego concertare -~  jednego z  filarow kreacji
artystycznej w stylistyce muzyki baroku. Wszystko to mozliwe jest jednak tylko wtedy, gdy
dziata sie w oparciu o silng podbudowe historyczna, o wiedza wykonawcow.

W wypadku Olhi Plyska—Pasichnyk oraz bardzo efektywnie wspoéttworzacego catosc zespotu
instrumentalistéw  wszystkie te warunki zostaty spetnione. Mamy do czynienia
z niebywale wyrazista, wielce ekspresyjna, muzyczng ilustracje przezyc stawnych bohaterek —
kobiet, bedacych inspiracjg dla wielu kompozytoréw, poetdw, pisarzy oraz przedstawicieli
sztuk plastycznych.

W nagraniu styszymy zaréwno wyrafinowany kunszt wokalny Solistki jak tez wirtuozerig
instrumentalistéw. | nie jest to jedynie pusta forma zgrabnego popisu. Wszystko, co tu
zachodzi, zaréwno w warstwie wokalnej jak tez instrumentainej, zgodnie z wymogami stylu
barokowego podparzadkowane jest stowu. Oiha Plyska—Pasichnyk w sposob mistrzowski, przy
pomocy wyszukanych srodkéw wokalnych (takich jak: operowanie roznymi barwami dzwigku,
umiejetnosé jego skupiania i rozpraszania, zasadne operowanie rejestrem piersiowym oraz
wibracja diwieku, uzywanie odpowiedniej ornamentyki, postugiwanie sig sprawnoscig
w zakresie koloratury, wielka $wiadomo$é w realizacji figur retorycznych, mistrzowska
sprezzatura, a nadto niebywata umiejetnosé kreowania swojej wlasnej, wyszukanej wizji w arii
da capo) nie tylko oddaje w petni charakter i intencje postaci, ale przede wszystkim swoja
interpretacjg porusza stuchacza do glebi. W naprzemiennie $piewanych recytatywachi ariach



znajdujemy cata palete afektow, ktérymi nieustannie targane sg jej bohaterki: od gniewu,
wsciektosci, furii, desperackiej checi zemsty, przenikajagcego bolu, poprzez bezradnosc,
odrzucenie, osamotnienie, bezbronnos¢, gdzie indziej - modlitewne bhtaganie, do stodkiego
ukojenia, pogodzenia i akceptacji zaistniatej sytuacji w ktorej sie znalaziy.

Na uznanie zastuguje tu przede wszystkim niebywale bogaty zasob srodkow wokalnych
niezbednych do prowadzenia narracji, ktérymi dysponuje Solistka oraz Jej wielka kreatywnosc
w doborze srodkow muzycznych. Fascynowal tez moze wielce swohodna, jednak w petni
oparta o barkowq praktyke wykonawcza, wizja interpretacyjna Doktorantki, dla ktérej stowo
i jego przekaz, sens i nadsens wypowiedzi ilustrowanej muzyka, realizowane przy uzyciu
niezwykle wyszukanych srodkéw retorycznych, sg wartoscig absolutnie nadrzedng.

Wszystko to sprawia, iz mamy do czynienia z propozycj3 artystyczng, ktérg o nalezy okresli¢
jako wybitng, zgodna z obowigzujgcg w baroku stylistyka, a takie w petni przenoszacg nas do
czasow, w ktorych wykonywane utwory powstaty.

Ocena Opisu dzieta artystycznego:

Rozprawa doktorska Olhi Plyska-Pasichnyk pt. Kantaty G.-F. Haendla Armida abbandonata,
Lucrezia, Agripina condotta a morire liczy 142 strony, a jej integralng cz¢$¢ stanowi nagranie
koncertu {dostarczone na noéniku pendrive), 0 ktérym byta mowa powyZzej. Zostata ona
napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Piotra Kusiewicza, w jgzyku polskim, zgodnie
z wymaganiami dotgczono réwniez wersje w jez. angielskim, datowana na rok 2024.

Praca sktada sie z:

Podstawowych informacji o dziele artystycznym
Spisu tresci

Wstepu

Trzech rozdziatow

Podsumowania

Bibliografii

Aneksu

Odwiadczenia Autorki z dnia 31 maja 2024



We wstepie Doktorantka szeroko przedstawia stan badan nad tworczoscig kantatowa
G.F. Haendla, wyjasnia powody wyboru tematu a takze, skrotowo opisuje zawartosc pracy
i metodologie, ktéra sie postuzyta.

W rozdziale | znajdujemy przedstawienie kantat G.F. Haendla jako gatunku muzycznego
w ujeciu historycznym, ze szczegdlnym uwzglednieniem okresu wiloskiego w tworczosci
kompozytora w kontekscie trzech stawnych postaci - kobiet, bedacych inspiracjg dla wielu
wybitnych tworcow sztuki na przestrzeni wiekow.

Rozdziat || to préba przedstawienia jezyka muzycznego XVII i XVIII wieku oraz preferencji
dotyczacych wybordw artystycznych, wobec ktérych staje dzi$é wspodlczesny spiewak
uwzgledniajacy reguty wykonawstwa zgodnego historycznie, to jest opartego na
muzykologicznych definicjach tego nurtu tworczosci artystycznej.

Zasadniczy opis dziela artystycznego zostat zamieszczony w rozdziale 1, gtownym. Ujeto
w nim charakterystyke relacji zachodzgcej pomiedzy trzema omawianymi kantatami Haendla
oraz, analize partytur, ich edycji, aparatu wykonawczego i tekstow. Ponadto, w rozdziale tym
zamieszczono podrozdziat dotyczacy obowigzujacej w baroku retoryki muzycznej, stosunku
G.F. Haendla do niej, stosowanego wowczas zdobnictwa, a takze, co bardzo istotne, zadan
wokalnych, z ktérymi mierzyfa sige Doktorantka podczas realizacji dzieta artystycznego.

Meritum ujecia tematu Autorka zawarta w bardzo rzeczowym podsumowaniu, ktorego cechg
szczegdlng, oprécz wyodrebnienia najwainiejszych aspektow podjetych w pracy, jest
nakreélenie perspektyw dalszych badad na twoérczoscia kantatowa G.F. Haendla oraz
ewentualnych moizliwosci wykorzystania jej zaréwno do celéw artystycznych jak tez
edukacyjnych.

Catoé¢ opracowania zamyka bardzo bogata bibliografia, zaréwno polska jak tez zagraniczna
oraz pochodzgca ze #rodet internetowych a takze, aneks ze spisem przykiadow nutowych,
ilustracji, tekstow kantat jak rowniez, zapis dzieta artystycznego (na nosniku elektronicznym).

Z perspektywy piszgcego te stowa lektura opisu dziefa artystycznego Olhi Plyska-Pasichnyk jest
arcyciekawa. Autorka jest Artystka ceniong w réinych $rodowiskach, o dokonaniach, ktore
bezsprzecznie nalezy uznaé za wybitne. Znakomitym tego przyktadem jest przedmiotowe
nagranie kantat G.F. Haendla: Armida abbandonata, Lucrezia, Agripina condotta a morire.
Poprzez studiowanie zamieszczonych w pracy wywodow widzimy natomiast, iz mamy do
czynienia z Osoba o niestychanie szerokich horyzontach intelektualnych, wielu talentach, nie
tylko wokalnym, muzycznym czy instrumentalnym, ale réwniez jezykowych, Osoba, obdarzong
szczegolng cecha niezwykle] pracowitosci i niebywate] wrecz perfekcji. Bardzo rzeczowa
i analitycznie przeprowadzona, obszerna dysertacja jest tego doskonatym potwierdzeniem.

Na szczegblng uwage zastuguje nie tylko kompleksowe osadzenie podejmowanych zagadnien
w kontekécie historycznym i muzykologicznym, ale przede wszystkim, co najistotniejsze
z punktu widzenia wspotczesnego wykonawstwa muzyki historycznej, fantastyczna
éwiadomoéd zjawisk wystepujacych w obszarze podejmowanych zagadnien. Mozemy
stwierdzi¢, iz zachodzi tu petna zgodnos¢ pomigdzy tym, co styszymy w nagraniu, a tym, €o



zostalo ujete w opisie dzieta artystycznego. Bezsprzecznie wynika to z niesamowitych
kompetencji oraz zbioru nieosiggalnych dla wielu wykonawcéw doswiadczen artystycznych.

Warto tez podkresli¢, ze podjecie tematyki adaptacji dzieta historycznego do warunkow
wykonawstwa wspdfczesnego, zwiaszcza w kontekscie doswiadczen wiasnych tak wybitnej
$piewaczki zawiera w sobie bardzo silny pierwiastek nowatorski i w ten sposdb stanowi
szerokg i cenna zawartosé mysli twarczej, o ktorg w tego typu opracowaniach chodzi.

Catoé¢ napisana jest wedtug wszelkich prawidet obowigzujacych przy konstruowaniu pracy
doktorskiej, jezykiem bardzo klarownym, swietnie ujmujacym sedno sprawy, ktéry, poza
zupetnie drobnymi, jednostkowymi uchybieniami natury literowej i koniugacyjnej, nie sprawia
ktopotow przy lekturze. Zaréwno cytaty, przypisy jak tez przyklady muzyczne zamieszczono
prawidtowo.

Konkluzja:

Biorgc pod uwage catoksztatt dorobku artystycznego  Doktorantki,  ktorym
z pewno$cig mogfaby obdzielic kilka zyciorysow artystycznych oraz, po zapoznaniu sig
7 catoscia przedstawionego do oceny dzieta artystycznego nie ulega watpliwosci, iz
mamy do czynienia z propozycja na najwyiszym, Swiatowym  poziomie.

Zarowno zapis koncertu zatytufowanego Tre donne - tre destini z dnia 20 grudnia 2015 roku,
jak tez przedstawiona dysertacja bedaca opisem tego dzieta, poprzez wysokie walory
poznawcze, dydaktyczne i nowatorskie stanowia niezwykle cenny wkiad w dziedzing sztuk
muzycznych i kwalifikuja sie do wyrdznienia.

Biorac pod uwage powyisze stwierdzam, iz Pani Olha Plyska-Pasichnyk w petni zrealizowata
zatozone zagadnienie artystyczne, czym spetnita warunki art.13 ust.1 pkt.2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki w zw. z art. 179 ust. 1 Ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku.

prof. dr hab. Cezary Szyfiman
Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie
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