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Recenzja pracy doktorskiej mgr Mirostawy Marii Cieslak

pt. ,,Muzyka organowa terendw Turyngii, Saksonii-Anhalt i Saksonii na przyktadzie

nn

wybranych kompozytorow XIX wieku””.

sporzadzona na zlecenie prof. dr hab. Przemystawa Stanistawskiego, Przewodniczgcego Rady
Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym dla p. mgr Mirostawy Marii Cieslak w dniu 29
kwietnia 2019 roku uchwatg Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku (Uchwata nr 118.2018-2019) i powierzeniem mi roli

recenzenta w ww. przewodzie.

Do nadestanego mi przez prof. dr hab. Przemystawa Stanistawskiego,
Przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku pisma z dnia 15.10.2024 (RDA. 510.1.55(2)2024 roku zlecajacego mi sporzadzenie
recenzji pracy doktorskiej mgr Mirostawy Marii Ciedlak, zostaty dotgczone nastepujace

dokumenty:

1. Praca doktorska (dzieto artystyczne — ptyta CD oraz rozprawa doktorska w wersji papierowej)
mgr Mirostawy Marii Cieslak,

2. Rachunek

3. Karte zawierajaca spis utwordw bedacych trescig dzieta artystycznego z informacjami
dotyczgcymi czasu trwania, miejsca, dat i realizatora nagrania.
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Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska p. mgr Mirostawy Marii Cieslak pt. ,Muzyka organowa terendw Turyngii,
Soksonii-Anhalt i Saksonii na przyktadzie wybranych kompozytoréw XiX wieku” wykonana pod
kierunkiem prof. AMKL dr hab. Piotra Rojka obejmuje dzieto artystyczne oraz rozprawe

doktorska.

Ocena dzieta artystycznego:

Dzietem artystycznym jest nagranie audio zawierajace nastepujace utwory:

August Gottfried Ritter, Sonote d-mall op. 11

Carl Piutti, Oprocowonie chorofowe ,,An einen Gott nur glouben wir”

op.32nré

Hermann Wehe, Preludium i chorot ,Gelobet seist Du, Jesu Christ”

Hermann Finzenhagen, Opracowanie chorafowe ,, lesu, meine Freude”

Johann Gottlob Tapfer, Przygrywko chorofowa ,Wer nur den lieben Gott 1§t walten”
Robert Schaab, Preludium do melodii choratowej ,Erschienen ist der herrl'che Tag”
Max Reger, Opracowanie chorafowe ,,Nun danket alle Gott” op. 79b nr 11

Johann Gottlob Tépfer, Fantazja c-molt

Gustav Adolf Merkel, Trio F-dur op. 39nr 1

Ferenc Liszt, Prefudium { fuga nt. B-A-C-H

Ferenc Liszt, Weimars Violkslied

Max Reger, Introdukeja i passacoglio d-mol!

Czas trwania: 62;50

Data nagrania: 2-10.07.2020

Miejsce nagrania: kosciot farny w Kwerfurcie

Realizacja nagrania: Dariusz Wancerz

W uzasadnieniu wyboru materialu do nagrania Autorka pisze: Przy tworzeniu koncepcji
nagroniowej moim celem bylo stworzenie reprezentatywnej probki muzyki organowej
Sradkowych Niemiec z XIX wieku. Wieloaspektowos¢ wyboru utworéw na plyte dotyczy
nastepujgcych plaszczyzn: od twércow powszechnie znanych do mato popularnych, od form

Iiturgicznych do koncertowych, od muzyki religijnej do swieckiej.

Koncepcja dzieta artystycznego jest przekonujaca zardwno pod wzgledem zawartosci
programu i jego uktadu. Rame programowa stanowig dwa monumentalne utwory w tonagji

d-moll: | Sonata Rittera oraz Introdukcja i passacaglia Regera. W jej wnetrzu umieszczono cykl
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opracowar choratowych zwigzanych z waznymi dla niemieckiego chrzescijanstwa okresami
liturgicznymi i $wietami, takimi jak piesni wyraZajace wiarg, utwory bozonarodzeniowe,
kompozycje wielkopostne, wielkanocne, a takie piesn dziekczynna wykonywana czgsto
podczas Erntedankfest. Po cyklu choratowym pojawia sie Fantazja c-moll Topfera, stanowigca
rodzaj muzycznego epilogu, ktéra ponownie wprowadza nawigzania do stylu
improwizacyinego. Kolejny utwdr to Trio F-dur Merkela, ktére réwnowaty dynamiczng Fantazjg
i tworzy emocjonalny wstep do ekspresyjnego Preludium i fugi na temat B-A-C-H Liszta.

Nastepnie styszymy Weimars Volkslied Liszta — utwdr inspirowany pierwiastkami ludowymi.

Wybrany do nagrania historyczny Instrument Rihimana w Kwerfurcie, pochodzacy 2
korica XIX wieku (1891), stanowi bardzo inspirujace medium do skonfrontowania go 2
repertuarem powstatym w tym czasie {lub nieco wezesniej). O ile w przypadku »drobniejszych”
utworéw {inspirowanych choratem, czy mniejszych gatunkowo) instrument rezonuje z nimi w
sposéb doskonaty, a tyle nie do koAca przekonuja jego mozliwosci w odniesieniu do trzech
,wielkich” dziet: Sonaty d-moll Augusta Gottfrieda Rittera z 1845 roku, Preludium i fugi B-A-C-
H Franza Liszta z 1870 roku i introdukcji i passacaglii d-moll Maxa Regera z 1899 roku. Oprécz
tego, ie dzieta te powstawaty w réznym czasie, co wobec szybkosci przemian w budownictwie
organowym i obszarze kompozycji nie jest bez znaczenia, to wydaje sig, e réwniez
indywidualne preferencje stylistyczne samych twércéw podazaly w réznych kierunkach. Ten
trzydziestogtosowy, a wiec $rednie] wielkosci instrument, sprawdza sig moi zdaniem najlepie]
w Sonacie Rittera. W przypadku utworéw Liszta i Regera wyraznie odczuwa sie , kompromis
,wykonawczy wynikajacy z niemoinosdci ksztaftowania bardziej plastycznych dziatan

dynamiczno-barwowych (brak watka crescendo).

Jakoéci wykonawcze doktorantki w zakresie warsztatu artystycznego, a wigc techniki
gry, umiejetnosci ksztattowania frazowania, dysponowania obszarow dynamiczno-barwowych,
budowania formy muzycznej itp., nie budzg zastrzezen. Z recenzenckiego obowigzku chciatem

jednak podzieli¢ sie szeregiem detalicznych uwag natury obiektywnej badi dyskusyjnej.
August Gottfried Ritter — Orgelsonate nr 1 d-moll, op.11

- W nagraniu w takcie 15, na 4 miarg w sopranie brzmi nuta ,g” — jest to sytuacja niejasna

wobec poprzedzajacego ja na pierwsza miare diwieku ,gis”. Wydanie Kérnera jest pod
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tym wzgledem bardzo niedokiadne. W wydawnictwie Edition Musicus ten diwiek
z0stat skorygowany na ,gis” i chyba to bytoby wtasciwe.

- Nie do korica jasne jest odmienne potraktowanie blizniaczych fragmentdw Andante na
poczatku i w zakoriczeniu utworu, gdzie widnieje zapisek Ped.Copp - kazdorazowo
stanowitoby wskazanie na potaczenie manualu i pedatu, potegujgc wyrazistos¢ solowe;
partii pedatu na tle niezmienionej dyspozycji manuatu. Tymczasem w nagraniu
doktorantka za pierwszym razem wyrainie osfabia dynamike tego fragmentu i redukuje
tempo, prawdopodobnie chcac uzyskaé bardziej ptynne przejscie do kolejnej czesci
{licentia poetica?).

- Sprawa warta przemyslenia sa dwa takty poprzedzajace ostatnie Allegro. Zapisane tu
fermaty na diwiekach a2, cis1 i al sumujg sie prawdopodobnie w trzyglosowe
wspotbrzmienie, ktére w znacznie wigkszym stopniu niz pozostawienie »Samotnego”

al podbudowuje napiecie D-T.
Max Reger — ,,Nun danket alle Gott op.79b, nr 11

Rozwéj dynamiki zapisany przez Regera zaktada dwie fazy crescendo — w taktach 10-111 17-
20. Kwestiag dyskusyjna jest interpretacja tego zapisu w kierunku budowania permanentnego

crescendo wraz z wprowadzaniem kolejnych odcinkéw choratu.
Johann Gottlob Tépfer — Fantasie c-moll

Jeédli tekst muzyczny, ktérym postuguje sie doktorantka jest tozsamy z tym, ktérym dysponuje
recenzent, a zostat zamieszczony w zbiorze Kunst des Orgelspiels A.G. Rittera, to na nagraniu
jest dwukrotny btad w odczycie wartosci rytmicznych {(w miejscach, gdzie wystepuja tryle,

najpierw w pedale a potem w manuale, takty wydtuzaja sie dwukrotnie).
Franz Liszt — Preludium i fuga na temat B-A-C-H

Zastanawiajacy jest niski poziom dynamiczny poczatku Preludium wobec zapisu ff
kompozytora oraz znaczacej réznicy dynamicznej w stosunku do analogicznego oznaczenia w

odcinku Maestoso.
Max Reger — Introdukcja i passacaglia d-moli WoO IV/6

W taktach 9-11 nie uwzgledniono zapisu kompozytora o realizacji crescendo na drugi manuale.
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Partia pedatu w passacaglii realizowana w sposob mato eksponowany ze wzgledu na brak
mozliwoéci taczenia z manuatem {momenty krzyzowania gloséw) i specyfike dyspozycji

instrumentu,

Ocena pracy pisemne;j

Rozprawa doktorska Mirostawy Marii Ciedlak dotyczy bogatego i wieloaspektowego
tematu muzyki organowej terendw Turyngii, Saksonii-Anhalt i Saksonii w X1X wieku. Pracataw
szczegbiny sposéb przybliza historie, rozwdj i specyfike muzyki organowej tego regionuy,
badajac wptyw tradycji muzycznych, lokalnych tworcéw oraz drodowiska artystycznego na
ksztattowanie sie repertuaru organowego. W kontekscie wspotczesnych badan oraz praktyki
wykonawczej, rozprawa Mirostawy Cieslak ma wyjatkowe znaczenie, poniewaz wypetnia luke
badawczg dotyczaca mniej znanych kompozytoréw organowych oraz specyficznych cech ich
dziet. Autorka podjeta temat trudny i wymagajacy, bowiem wymaga on gtebokiej znajomosci
specyfiki 6wczesnych instrumentéw organowych, literatury muzycznej 1 kontekstu

kulturowego XIX-wiecznych Niemiec Srodkowych.

Praca zostata starannie podzielona na rozdziaty (sktada sig ze wstepu, trzech rozdziatow,
zakoriczenia i aneksow), ktére pozwalaja na systematyczng analize zaréwno ta historycznego,
jak i szczegétowych aspektéw muzyki organowe] XIX wieku. Struktura pracy jest logiczna |
przemyélana —od ogélnego zarysu historycznego regiondw po szczegotowq analize dziatalnosci

wybranych kompozytoréw oraz oméwienie instrumentéw i technik wykonawczych.

W pierwszym rozdziale autorka skupia sig na ogdlnym opisie przemian politycznych,
spotecznych i gospodarczych XIX wieku, ktére miaty ogromny wplyw na rozwdj kultury
muzycznej. Przemiany te, jak stusznie zauwaza, stworzyty nowy kontekst dla dziatalnodci
muzycznej, szczegdinie w regionach z bogata tradycja muzyczng, takich jak Saksonia i Turyngia.
Ta czedé rozprawy daje solidne podstawy do zrozumienia kontekstu, w jakim funkcjonowali

kompozytorzy muzyki organowe;.

W drugim rozdziale, autorka przechodzi do szczegbtowego omodwienia muzyki
organowej XIX wieku. Dokonuje szczegdtowe] analizy twérczosci i dziatalnosci wybitnych
kompozytorow, takich jak August Gottfried Ritter, Johann Gottlob Topfer czy Max Reger, oraz

mniej znanych twércdw, takich jak Carl Piutti i Hermann Finzenhagen. Kazdy z kom ~=os kordu

5|Strona



zostat oméwiony z duza dbatoécig o kontekst historyczny i specyfikg twérczodci, co pozwala
czytelnikowi na dogtebna analizg ich dorobku oraz wptywu na rozwéj muzyki organowe]. Praca

jest bogato ilustrowana przyktadami, co utatwia odbiér i wzbogaca materiat analityczny.

Rozdziat trzeci jest szczegdlnie interesujacy pod katem praktyki wykonawczej, gdyz
autorka szczegétowo omawia kryteria wyboru instrumentéw oraz utworéw, ktére zostaly
nagrane w ramach pracy badawczej. Wybor dziet i instrumentu - organy firmy Riahlmann w
Kwerfurcie, zostat dokonany z uwzglednieniem charakterystyki brzmieniowej i technicznej, co

jest niezwykle cenne dia przysztych badan oraz praktyki wykonawczej.

W zakorczeniu Mirostawa Cieélak podsumowuje znaczenie Srodkowych Niemiec dla
rozwoju romantycznej muzyki organowej, wskazujgc na réznorodnosé instrumentéw: od
barokowych po péinoromantyczne. W regionie tym powstaly pierwsze organy inspirowane
badaniami Tépfera, a takze miaty miejsce prawykonania dziet Liszta. Autorka podkresia wktad
wybitnych organmistrzéw, takich jak Schulze, Ladegast i Sauer, oraz wplyw ich instrumentow
na kompozytoréw omawianych w pracy. W regionie dziatali pionierzy, m.in. Topfer
(organologia), Liszt {synteza muzyki i sfowa), Reger (eksperymenty tonalne) oraz Ritter
(innowacje formy sonaty organowej). Autorka zwraca uwage na osrodki takie jak Weimar, Lipsk
i Drezno, ktére miaty znaczenie kulturowe i artystyczne. Dzigki osabistym kontaktorn uzyskafa
dostep do archiwalnych materiatéw i nieopublikowanych prac, ktdre pozwolity jej na
nowatorskie ujecie tematu, bedace pierwszym tego rodzaju polskojezycznym opracowaniem.
Praca, wzbogacona o nagrania wybranych utwordw, stanowi synteze historii romantycznej
muzyki organowej w regionie i stuzy promocji mniej znanych twoércow, poszerzajac

perspektywe na ich role w kulturze muzycznej XIX wieku.

Metodologia zastosowana przez autorke opiera sig na rzetelnej analizie literatury
przedmiotu, o czym moze $wiadczyé imponujaca bibliografia i ilosC przypisow (1119). Na
uwage zastuguje starannos¢, z jakg autorka dobierata materiat badawczy. Zastosowanie
szerokiego spektrum zrédet sprawia, ze rozprawa jest solidnym, dobrze udokumentowanym
opracowaniem. Wybér konkretnych dziet do nagrania, a takze kryteria przyjgte przy selekcji
utwordw sa dobrze uzasadnione i zgodne z celami badawczymi pracy. Wydaje sig jednak, ze
praca mogtaby oferowaé bardziej wnikliwy wglad w warsztat kompozytorski omawianych
twércow. Brakuje bardziej szczegétowych analiz formalnych i harmonicznych, ktdre sg
niezbedne do peinego zrozumienia stylistyki i estetyki muzyki organowej XIX wieku.
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W pracy znajduja sie liczne aneksy, zawierajace m.in. dyspozycje organow i spisy dziet
kompozytoréw. Cho¢ dodaig one pewng wartos¢ dokumentacyjng, to ich wykorzystanie w
pracy jest ograniczone. Wartos$¢ aneksow jako materiatow dodatkowych jest wigc ograniczona,
a ich obecno$¢ nie przyczynia sie w istotny sposob do pogtebienia analiz lub wyciggnigcia
nowych wnioskéw - ich obecno$c nie zostata przez autorke dostatecznie uzasadniona. Wnioski

ptynace z ich lektury pozostajg wytacznie w zakresie kreatywnosci i dociekliwosci czytelnika.

Konkluzja:

Praca doktorska Mirostawy Cieslak pt. ,Muzyka organowa terendw Turyngii, Saksonii-
Anhalt i Saksonii na przyktadzie wybranych kompozytorédw XIX wieku” stanowi cenny wktad w
rozwd] badan nad muzykq organowa oraz praktyke wykonawcza. Autorka nie tylko ukazata
rozwdj muzyki organowej w kontekscie historycznym, ale réwniez zadbata o przejrzystosc
analizy i wiarygodnoé¢ zrédtowa. Jej podejécie analityczne, a takie dobor materiatu sprawiajg,
7e rozprawa umiejetnie taczy wartoéci teoretyczne i praktyczne. Rozprawa jest nie tylko
wartosciowym Zrddtem informacji na temat XIX-wiecznej muzyki organowej Niemiec
Srodkowych, ale takie inspiracjy do dalszych badan i poszukiwan w zakresie praktyki
wykonaweczej i historii muzyki.

Spetniajac wymoég formalny stwierdzam, ze praca doktorska p. mgr Mirostawy Anny
Cieslak stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego. Autorka wykazuje ogding
wiedze teoretyczng w reprezentowanej przez siebie dyscyplinie oraz umiejetnosc¢ samodzielnej
pracy artystycznej, a wigc spetnia warunki okreslone w art. 13 ust 1 Ustawy z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(tj. Dz.U. 2017 poz. 1789). Na podstawie powyiszej konkluzji wnosze o podjgcie dalszych

krokéw postepowania przewidzianego w/wym. ustawg o uzyskanie stopnia naukowego

doktora.
Podpisany podpisem osobistym:
Jarostaw Wrdblewski
2024:11-03 21:32:51+0100
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