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Praca doktorska mgra Pawta Marka Gajdzisa sktada sie z dzieta artystycznego — utworow
nagranych na ptycie kompaktowej oraz pracy pisemnej bedgcej opisem dzieta artystycznego.

Program dziefa artystycznego:

Joseph Achron

e Symfoniczne wariacje i Sonata na temat melodii ludowej , El jiwneh Hagalil” op. 39
e Hebriisches Wiegenlied op. 35
e Fine Tanzimprovisation op. 37



e Hebrdische Melodie op. 33

e Hebrdischer Tanz op. 35

e Suita Kidush Hashem
Song of the little Tailor
Woman Dance

Mgr Pawel Marek Gajdzis swoje zainteresowania muzyczne jako pianista — solista i kameralista
skupit na tworczosci zydowskiego kompozytora i wirtuoza skrzypiec Josepha Achrona. Dokonat
wyboru utworow, ukazujgcych wptyw etnicznej muzyki judejskiej na warsztat kompozytorski,
styl i estetyke tego mato znanego tworcy. W nagraniu pianista prezentuje wielkg cykliczng
forme na fortepian solo (Symfoniczne wariacje i Sonata), cztery utwory na skrzypce i fortepian
oraz suite Kinddush Hasem — dwie miniatury we wlasnym opracowaniu na dwoje skrzypiec,

aftowke, wiolonczele, klarnet i fortepian.

Pianiscie w realizacji nagrania towarzyszyli nastepujacy artysci instrumentalisci:

Agnieszka Tobisz — skrzypce

Adam Vogelsinger — skrzypce |
Marcin Ortowski — skrzypce Il

Kinga Sokotowska-Babij — wiolonczela
Marcin Fijatkowski — klarnet

Pianista zmierzyt sie z mato znang tworczoscig kompozytorskg wymagajgca ogromnej wiedzy |

wnikliwosci podczas pracy nad partyturami.

Analizujgc interpretacje Symfonicznych wariacji i Sonaty no temat melodii ludowej , El jiwneh

Hagalil” op. 39 nalezy wskazac na kilka weztowych kwestii wykonawczych.

Doktorant przedstawia temat utworu (Moderato semplice} w sposob naturalny, bardzo trafnie
eksponujac jego linie melodyczng na tle struktur akordowych. W Woriacji | Un poco pitt mosso
kontynuuje Spiewnos¢ sopranowej wypowiedzi tematu wariacji wraz z towarzyszacym jej

bardziej rozbudowanym akompaniamentem.

W Il Wariagji (L istesso tempo) brakuje wyrazistego ukazania mys$li tematycznej realizowane]j
przez pierwsze palce obu rak. Powoduje to utrate ciggtosci ksztattowania procesu

tematycznego.



W Wariacji 1l (Allegro energico) niedosyt budzi realizacja akcentow w partii lewej reki oraz

sposob uksztattowania energetycznego catosci formy.

Pianista natomiast bardzo ciekawie zinterpretowat /V Wariacje (Tranguillo alla Preghiera ),

wydobywajgc jej modlitewny charakter i religijng aure.

V Wariacja (Allegro) wymaga od pianisty operowania zdecydowanie wiekszym kontrastami w

zakresie dynamiki, podkreslajgcymi site muzycznej ekspresji.

Bardzo interesujgco doktorant zrealizowat intencje kompozytora w VI Wariacji (Piangendo e
rubato), uwypuklajgc rodzajem uzytego dzwieku powtdrzenie tematu w dolnym gtosie oktaw

w partii prawej reki.

W Wariacjach VIl (Agevole) i Vii (Grazioso) Pawet Gajdzis znakomicie zrealizowat ich charakter,
pefen lekkosci, zwiewnosci poprzez odpowiednig artykulacje oraz bardzo precyzyjnie

wykonanie struktur typu figuracyjnego.

W Wariacji IX (Calmato) brakuje ciggtosci w sposobie narracji i wyrazistego ukazania tematu w
partiach obu rak, co wigie sie z doborem tempa i realizacjg struktur czasowych oraz doborem

odpowiednie] barwy fortepianu.

Pianista w ciekawy sposéb wydobywa charakter kolejnej X Wariacji, realizujagc zamierzenia

kompozytora w zakresie jej charakteru (Vivo e scintilante).

Podkresli¢ nalezy bardzo dobre proporcje diwiekowe pomiedzy tematem ukazanym w partii

lewej reki a pozostatymi gtosamiw Wariacji Xt (Un poco malinconico).

Pianista wysmienicie ukazat takze site kontrastow formalnych pomiedzy zamyslona i spokojng

w charakterze Wariacjg XI, Wariacjg X!t (Brioso) i kolejng X!l Wariacjq (Transognato).

Rownie znakomita jest interpretacja Wariacji XtV (Allegretto), ukazujgca jej charakter oraz w

petni realizujgca wymcgi srodkdw techniki pianistyczne;j.

W Wariacji XV (Trionfale) brakuje zdecydowanego forte oraz petni brzmienia fortepianu. By¢

moze wynika to z ustawienia mikrofonéw i kwestii technicznych prezentowanego nagrania.

Pewien niedosyt budzi interpretacja dZzwickowa Wariacji XVI (Scorrevole), w ktorej zbyt stabo

w kontekscie catosci brami temat realizowany w partii lewej reki.



Sonota, stanowigca interesujgce ostatnie ogniwo cyklu, ukazata w interpretacji doktoranta
swoje ciekawe oblicze. W jej Srodkowej fazie - fudze, pianista bardzo dobrze uporat sie z
szesciogtosowg, skomplikowang fakturg polifoniczng, jak i z ukazaniem kolejnych przebiegow
tematu i jego przeksztatcen; plastycznie i logicznie ujat muzyczng forme doprowadzajgc do

przekonujacej kulminacji.

Z satysfakcjq stwierdzam, ze wykonanie cyklu Symfonicznych wariacji przez Pawta M. Gajdzisa
okreslic moina jako bardzo udane. Utwdr ten wymaga zaréwno wysokich kwalifikacji
pianistycznych jak i intelektualnych. Rdéinorodnos¢ i zmiennos¢ — wynikajace z istoty
wariacyjnosci, widoczne sg w rozwigzaniach fakturalnych utworu, nasyconych ogromng iloscig

trudnych warsztatowo $rodkéw pianistycznych.

W prezentowanym dziele artystycznym, Pawet Gajdzis zademonstrowat takie swoje

umiejetnosci jako pianista-kameralista,

W pierwszym utworze Hebrédisches Wiegenlied op. 35 na skrzypce i fortepian, artySci trafnie
wydobyli charakter gatunkowy kotysanki, jej specyficzny ruch i spokéj. Niestety, realizacja
brzmieniowa partii fortepianu, (s. 4 od 3 systemu) niezgodna jest z intencjg kompozytora, gdyz
nie spetnia funkcji drugoplanowej w dialogu z partig skrzypiec. Szkoda, ze pianista nie
wykorzystat w tej interpretacji swoich uwag zawartych w pracy pisemnej: ,,Fortepian ponownie
wraca do swej poczatkowej roli towarzyszac skrzypcom w stale falujgcym szesnastkowym

akompaniamencie, umieszczonym w srodkowym gtosie” (s. 114).

Eine Tanzimprovisation op. 37 to kolejny utwor Josehpa Achrona na skrzypce i fortepian.
Wykonawcy klarownie zrealizowali idee tanecznosci, ruchu, emocji i charakterystycznych

rozwigzan brzmieniowych dla muzyki zydowskiej.

W utworze Hebrdische Melodie op. 33 pianista i skrzypaczka, pomimo okreslenia tempa i
charakteru Ganz ruhig und trauernd, grajq zbyt statycznie, co moim zdaniem, powoduje
pewien zastdj w toku muzycznej narracji. Natomiast znakomitym pomystem grajacych byto

przyspieszenie tempa w srodkowej fazie utworu (w tonacji F-dur, s. 5, drugi system).

W kolejnej kompozycji Hebrdischer Tanz op. 35, wykonawcy trafnie ukazali charakter muzyki
zydowskiej, jej specyficzne brzmienie i ekspresje. Tym niemniej, odcinki formalne oznaczone
w partyturze fortissimo, moim zdaniem, nie brzmig satysfakcjonujaco, gdyz brakuje im

przekonujgcej mocy i sity wyrazu.



Z uznaniem nalezy przyja¢ opracowanie przez doktoranta Suity Kidush Hashem na zespét
kameralny: skrzypce |, skrzypce |l, altowka, wiolonczela, klarnet B i fortepian. Dwa utwory:
Song of the little Tailor oraz Woman Dance zabrzmiaty interesujgco i przekonujgco w
wykonaniu zespotu. Zachowane zostaty odpowiednie proporcje pomiedzy brzmieniem

instrumentow jak i korespondencja oraz dialogowanie pomiedzy gtosami.

Pomimo przedstawionych powyzej drobnych uwag, interpretacje utwordéw zydowskiego

tworcy Josepha Achrona uwazam za wysoce udang i oceniam jg wysoko.

Opis dzieta artystycznego stanowi drugg cze$¢ pracy doktorskiej pana Pawta M.
Gajdzisa. Autor podjat sie bardzo trudnego zadania, jakim jest ukazanie twdrczosci mato
znanego kompozytora i skrzypka wirtuoza Josepha Achrona. Zagadnienia muzyki 2ydowskie]
oraz dziatalnos¢ artystow urodzonych na ziemiach polskich sg niestety bardzo rzadko
podejmowane w badaniach muzykologicznych. Tym bardziej nalezy z wielkim uznaniem
przyja¢ prace Pawta Gajdzisa, w ktorej autor analizuje zagadnienia w bardzo szerokiej
perspektywie: historycznej, religioznawczej, kulturowej, muzykologicznej i pianistycznej. W
dobie wielokulturowosci, migracji, procesow globalizacji czy poszukiwan Zrodet wtasnej

tozsamosci, dysertacja Pawta Gajdzisa wypetnia kolejng liike w historii kultury muzyczne;.

Tytut rozprawy zostat sformutowany w dwodch oddzielnych cztonach. Pierwszy ~ wskazuje
gtéwng teze, a wiec implementacje etnicznej muzyki judejskiej w dziele Achrona. Drugi czton
pt. Sylwetka artysty odnosi sie do kwestii ogolnych, biograficznych. Tego rodzaju zespclenie
problemu implementacji z biografig na drugim planie niestety nie jest adekwatne do koncepcji
1 zawartosci merytorycznej poszczegolnych czesci pracy jak i gtownej tezy. Tym bardziej, ze
autor uzyt identycznego sformutowania jako tytutu rozdziatu VI, Joseph Achron. Sylwetka
artysty. Ponadto, bardzo szeroko rozbudowana w pracy problematyka historyczna nie zostata
w tytule uwzgledniona. Nalezatoby sie zatem zastanowié, jak uja¢ w tytule zawarte w pracy

istotne problemy: historia, idee, tworca, dzieto, implementacja muzyki etnicznej judejskiej.

Ogromne zaangazowanie Pawla Gajdzisa w badaniach nad twodrczoscig Achrona i kulturg
zydowska widoczne jest na wielu ptaszczyznach. Na specjalne wyréznienie zastuguje dobor
zagranicznej literatury oraz dotarcie do Zrédet archiwalnych w Niemczech, USA i Izraelu
(materiaty epistolograficzne i notatki osobiste w National Library of Israel, Jerozolima), bez

ktorych ta praca nie mogtaby powstac. Zwréci¢ uwage trzeba takze na ttumaczenia tekstow



obcojezycznych, ktére autor prezentuje, takze w formie cytatéw, niekiedy obszernych. Nie
znalaztem natomiast informacji, kto jest ich autorem, moge jedynie domniemywac, ze
doktorant samodzielnie dokonat licznych przektadéw. Swiadcza o tym informacje o
ttumaczeniu autora wiersza Frishmana na podstawie tekstu rosyjskiego i angielskiego w

przypisie 282, s. 93; a takze w przypisie 327,s. 111}).

We Wistepie Autor bardzo trafnie i z zaangazowaniem uzasadnia wybdr tematyki, podkreslajgc
swoja fascynacje osobg i twérczoscig Josepha Achrona. Stawia stuszng teze o koniecznosci
przedstawienia dorobku fortepianowego (solowego i kameralnego) kompozytora i

umiejscowieniu go w kontekscie zydowskiej historii i etnicznej judejskiej tradycji.

Pawet Gajdzis w pierwszych rozdziatach pracy kresli rys historyczny narodu lzraela i omawia
losy zydowskiej kultury. Nalezy sie zgodzi¢, ze bez znajomosci zawitych dziejow tego
niezwyktego narodu, uwarunkowan historycznych i religijnych nie mozna interpretowacd dzis
tej muzyki, odnalez¢ jej sens, muzyczny wyraz i silne emocje. Tym niemniej, akceptujac w petni
idee kontekstualnosé i petng pasji intencje autora, wydaje sie, ze rozdziaty typu historycznego
od | do V (ss. 7-64) s3 nazbyt obszerne w stosunku do gtdéwnej tezy pracy. Z uznaniem nalezy
pochyli¢ sie nad rozlegta wiedzg autora oraz szczegdtowymi odniesieniami w przypisach {(w
ktérych niestety brakuje czesto informacji zrédtowych, skad autor zaczerpnat prezentowane
informacje, np. s. 50-51). Tok narracji uzupetniajg ilustracje w liczbie 46, ktére wzbogacajg w

istotny sposob wartosé merytoryczng i zrodtowa rozprawy.

W rozdziale VI Joseph Achron (1886-1943). Sylwetko artysty Pawet Gajdzis barwnym jezykiem
ukazuje niezwykle ciekawe losy zydowskiego twdrcy, odwotujac sie m. in. do faktografii
zawartej w biografii Ph. Moddela, do zrodtet archiwalnych i do rozlicznych kontekstéow
kulturowych tamtych czasow, takze zwigzanych z polska kulturg. Jest to bardzo interesujace
spojrzenie na biografie artysty, zgodne ze wspotczesnymitrendami metodologicznymi, poparte

solidnym warsztatem historycznym.

Trzeci czton rozprawy Dzieta wybrane to gtdwna merytorycznie czes¢ pracy (s. 95-171). Autor
z wnikliwoscig powotuje sie takze na interesujgce wyniki badari zawarte w publikacjach
poswieconych tworczosci  Achrona, jak i prezentuje wyniki wtasnej analizy kompozycji,

niekiedy bardzo subiektywnej, np. Zydowska kotysanka.



Pianista odnosi sie do watkdw genetycznych poszczegdlnych utworéw, zwracajgc uwage na
kwestie konstrukgji i formy muzycznej, rytmiki, motywiki, harmoniki i uzytych skal, charakteru
struktur melodycznych oraz ekspresje i symbolike. Omawiajac poszczegdlne utwory analizuje
problematyke kolorystyki i jej zwigzku z tradycjg, inspiracje kompozytora $piewem
synagogalnym i barwa chéréw meskich. Wskazuje na role nuty pedatowej, swobodnych
ornamentalnych struktur, melizmatycznych brzmien, omawia typy faktury fortepianowe;j.

Zwraca tez duzg uwage na charakter partii skrzypiec i relacje pomiedzy dwoma instrumentami.

Wskazuje, co jest szczegdinie istotne, na oryginalne zrodta muzyki judejskiej, do ktorych
nawigzywat kompozytor. Interesujgco te problematyke przedstawit m.in. w rozwazaniach nad
Symfonicznymi wariacjarmi i Sonatg na temat ludowy ,El jiwneh Hagalil” op. 39, poruszajac

m.in. kwestie wariantowosci materiatu ludowego.

W Podsumowaniu doktorant przedstawia wnioski z tej bardzo interesujacej pracy w sposéb
satysfakcjonujgcy. Odnoszgc sie do zajmujacych wypowiedzi samego kompozytora, ukazuje po
raz kolejny swojg ogromna pasje badawcza, rozlegta wiedze, szerokg perspektywe historyczng,

pozamuzyczne zainteresowania oraz kontekstowe myslenie.
Rozprawe dopetnia Bibiografia, Spis przykfadow i Spis ilustracji.

W ohszernych i szczegétowych rozwazaniach pianisty na temat tworczosci Ashrona, zabrakfo
niestety uwag dotyczacych interpretacji pianistycznej, spraw czysto warsztatowych, ktore
dopetnityby obraz rozprawy doktorskiej. Mam na mysli kwestie wykonawcze dotyczgce barwy,

faktury, ekspresji, nuty pedatowej, ornamentyki, relacji pomiedzy partig fortepianu i skrzypiec.

Pewien niedosyt budzi takie kwestia cytatow i odniesied do literatury przedmiotu. W
przypadku tak wnikliwych i obszernych, niekiedy bardzo szczegétowych rozwazan Autora na
tematy pozamuzyczne, zastosowanie wiekszej liczby przypisow Zrédtowych na niektorych
stronach w rozdziatach o tematyce historycznej jak i podanie literatury dotyczgcej informacji
zawartych w przypisach (5-9; 147-152 i innych) z pewnoscig wzbogacitoby wartosé pracy. Tym
bardziej, ze ukazuje ona bardzo szeroki wachlarz réznorodnych problemoéw. Zdziwienie budzi
réwniez cytowanie fragmentow stynnej pracy Alfreda Einsteina Muzyka w epoce romantyzmu
z wersji oryginalnej jezykowej z roku 1947 (New York), a nie z polskich przektadow (Krakéw

1983, 2008).



Na marginesie, pragne zwroci¢ uwage Autorowi na pewien chaos i brak konsekwencji w
opisach Zrodet ujetych w przypisach jak i w Bibliografii (np. brak miejsca wydania Stownikow,
brak nazwy wydawnictwa, daty wydania, uzycie matej litery w pierwszym wyrazie przypisu
(por. przypisy 145, 164, 130, 221, 222). Nie stanowi to jednak problemu w ocenie tej pracy, jest

iedynie typowym niedopatrzeniem.

Praca pisemna Doktoranta, ktéra zazwyczaj bywa komentarzem do dzieta artystycznego, w
tym wypadku wykracza daleko poza przyjete normy, zaréwno ze wzgledu na podjety temat jak

jego realizacje naukowsq, wykorzystang literature oraz jezyk. Zastuguje na specjalne uznanie.

Konkluzja

Reasumujac stwierdzam, ze praca doktorska magistra Pawta Marka Gajdzisa spetnia wszystkie
wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku, artykutu 179 ust. 11 3 Ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku

oraz Przepisow wprowadzajgcych Ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Praca stanowi bardzo cenny wktad w historie kultury zydowskiej oraz muzyki fortepianowej

Josepha Achrona.

Z petnym przekonaniem wnioskuje o jej przyjecie.
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