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Podstawowe informacje o dziele artystycznym

Tytul koncertu: Missa Ung Gay Bergier

Miejsce i data: Bazylika Archikatedralna Wniebowzigcia NMP we Fromborku
22.04.2023 (sobota) godz. 19:00

Wykonawcy: Chor Cappelli Gedanensis oraz Wokalisci doangazowani,
Marek Rogalski — dyrygent, organista

Arkadiusz Poptawski — konferansjer

Realizacja nagrania audiowizualnego: Ars Sonora
Czas trwania: 1:39:37

Nosnik: Pami¢¢ USB oraz dostgp online

Program koncertu:

Thomas Crecquillon (ca. 1490-1557) — Ung gay bergier
Ludwig Daser (ca.1526-1589) — Missa super ,, Un gay bergier”
Andrea Gabrieli (1532/33-1585) — Canzon detta ,, Ung gay bergier” lorgany/
Annibale Stabile (ca. 1540-1595) — Missa ,, Ung gay bergier”
Marek Raczynski (ur. 1982) — Missa brevis ,, In honorem antiqui magistri”

Marek Rogalski (ur. 1991) — Improwizacja nt. ,, Ung gay bergier” lorgany/



Wstep

Niniejszy opis dotyczy dzieta artystycznego w formie koncertu (wraz z jego
audiowizualnym nagraniem), ktory odbyt si¢ 22.04.2023 w Bazylice Archikatedralnej
pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny we Fromborku. Tytut wydarzenia — Missa
Ung Gay Bergier — $cisle nawigzuje do chanson Thomasa Crecquillona, ktore stato sig
fundamentem tematycznym koncertu!. Kompozycja ta byla bowiem materiatem
wyjsciowym do mszy parodiowanych autorstwa Annibale Stabilego oraz Ludwiga
Dasera, ktore — 0bok archetypu — znalazty si¢ w programie koncertu. Program dopetniony
byt canzong Andrea Gabriellego, improwizacjg organowa mojego autorstwa, a takze
Missq Brevis ,,In honorem antiqui magistri” Marka Raczynskiego — zamowiong
specjalnie na t¢ okazje. Wszystkie wymienione utwory inspirowane byty — w mniejszym

lub wiekszym stopniu — oryginatem.

Pod moja dyrekcja zaspiewal chor ztozony z wokalistow Cappelli Gedanensis
oraz innych artystow, ktorych zaprositem do projektu. Koncert poprowadzit Arkadiusz
Poptawski (jeden z moich poprzednikéw na stanowisku organisty Archikatedry

fromborskiej), a nagrania dokonata firma Ars Sonora.

Wydarzenie byto jednym z dziatan w ramach projektu pt. Choralistyka XVI wieku
- stylistyka muzyczna czasow Mikotaja Kopernika oraz kolejnych dziesigcioleci stowem
i muzykq opisana, ktory zostal dofinansowany przez Urzad Marszatkowski woj.
warminsko-mazurskiego. W ramach tego zadania, ktérego jestem koordynatorem
i prowadzacym, odbyly si¢ celebracje kosciclne z profesjonalng oprawg muzyczng
nawigzujaca do epoki Mikotaja Kopernika, a takze tematyczna prelekcja i warsztaty dla

chorow amatorskich.

W dalszej czgsci opisu skupie si¢ na wybranych kwestiach w ramach trzech
gléwnych zagadnien — og6lnych zatozen repertuarowych, wykonawczych oraz

dokonam proby oceny jako$ciowej elementow dzieta artystycznego.

! Pisownia tytutu chanson réznita si¢ w poszczegdlnych wydaniach. Do opisow przyjatem wigc
ujednolicong forme¢ — bazujac na pierwotnym wydaniu utworu w 31 Chansons a quatre parties, Livre 1
(Tielman Susato, 1543).



1. Koncepcja tematyczna koncertu

Moje zainteresowanie polifonig renesansu budzito si¢ podczas studiow z zakresu
Muzyki Koscielnej, a znacznie wzrosto, gdy bylem dyrygentem Scholi Cantorum
., Kalokagatia ”. Zespot ten zwiazany byt z Gdanskim Srodowiskiem Tradycji Katolickiej
i regularnie wykonywal dawna muzyke wieloglosowa oraz choral gregorianski podczas
celebracji liturgicznych. Takze wyjezdzajac z tym sktadem na festiwale choralne staratem
si¢, by w repertuarze konkursowym takie dzieta si¢ znajdowaty — co niejednokrotnie byto
docenione przez komisje i audytoria. W opisanych warunkach szukalem s$rodkow
ekspresyjnych, ktorymi chciatbym si¢ postugiwaé w takiej stylistyce. Doszedtem do
wniosku, ze czas doktoratu bytby dobrym czasem na krystalizacje tych poszukiwan.
Natomiast Giovanni Pierluigi da Palestrina — ktérego dzieta regularnie $piewata moja

schola — wydawat si¢ tworcg wystarczajaco ,,wyeksploatowanym”.

1. 1. Annibale Stabile — uczen Giovanniego Pierluigiego da Palestriny

Chcac pozostaé przy stylistyce szkoty rzymskiej, szukatem repertuaru do
wykonania w ramach postepowania doktorskiego wsérdd uczniow , Ksiecia Muzyki’2.
Najbardziej zaciekawita mnie posta¢ Annibale Stabilego ze wzgledu na jego zwiazki
z Polska. Jak si¢ pdzniej okazato, kompozytor rzeczywiscie ,,otworzyt 1 nadat ton” catemu
programowi opisywanego dzieta artystycznego. Z tego wzgledu chcialbym w tym
miejscu przytoczy¢ chocby skrocong jego biografie (probujac takze doprecyzowaé
zapowiedz koncertowg), ale jest to zadanie skomplikowane. Niejasnych jest bowiem

wiele faktow z zycia A. Stabilego, a czgs¢ muzykologdéw rozni si¢ w swych wnioskach

(takze w ramach haset encyklopedycznych).

Wykazata to w swej obszernej pracy doktorskiej Ruth Lightbourne, ktora jest
bodaj najwicksza badaczka kompozytora. W swej rozprawie bronita ona tytutowe;j tezy,
gloszacej, ze A. Stabile jest ,,Czlowiekiem o niemalej reputacji wsrod mistrzow muzyki”;
zresztg cytat ten zaczerpneta z XVII-wiecznej o nim wzmianki®. Warto wspomnieé, ze
pierwsza czgs$¢ tej dysertacji ma charakter biograficzny, z kolei drugi tom to gotowe do

uzycia transkrypcje (do wspotczesnego zapisu) dziet A. Stabilego — w liczbie az 500

2 M. Wozaczynska, Muzyka Renesansu, wyd. II, Gdansk 1996, s. 52.
% R. Lightbourne, Annibale Stabile: A man of no little repute among the masters of music, tom 1 i Il, [praca
doktorska], Dunedin 1994, s. 2.



stron! Wydaje si¢, ze w Polsce najwigcej uwagi poswigcita tworcy Barbara
Przybyszewska-Jarminiska®. Jednak i w tekstach wspomnianych wyzej autorek s
rozbieznos$ci — choéby dotyczace miejsca $mierci i Czasu jego pracy w kapeli krolewskie;j
Zygmunta I11 Wazy. Dodam — wtadcy, ktoremu muzyka byta bliska (zwlaszcza wloska),
a w okresie jego panowania zespot dworski zyskat europejski poziom?® . Z racji charakteru
niniejszej pracy oraz perspektywy dyrygenta (nie muzykologa) przytoczg tylko kilka

najwazniejszych watkow.

Annibale Stabile urodzit si¢ ok. 1545 roku, przypuszczalnie w Krolestwie
Neapolu®. Nie jest znana jego aktywno$é przed 1575, ale warto nadmieni¢, ze
kompozytor sam siebie nazwal (w zaginionym niestety dokumencie) uczniem G.P. da
Palestriny — by¢ moze byt kontraltem w prowadzonym przez niego chorze Bazyliki §w.
Jana na Lateranie’. Zreszta w przysztosci takze petil tam te funkcje (maestro di cappella)
w latach 1575-1578, a pozniej w Collegio Germanico w okresie 1578-1590. Whasnie
w tym seminarium papieskim zostal wyswiecony na ksiedza w 1582. Wedtug
R. Lightbourne, w Polsce petnit funkcje mistrza kapeli krolewskiej Zygmunta I11 Wazy
prawdopodobnie od lutego 1590 do stycznia 1591, cho¢ mozliwe, ze goscit w Polsce
w innym czasie lub niejednokrotnie®. Nastepnie, do konca 1594, byt maestro di cappella
w S. Maria Maggiore. Wedtug R. Lightbourne zmart w kwietniu 1595 w Rzymie, jednak
B. Przybyszewska-Jarminska — powotujac si¢ na pdzniejsze badania M. Bizzariniego —
wskazuje na podroz do Polski (wraz z 15/16 innymi muzykami) dopiero na poczatku 1595

i rychla $mier¢ w podrozy lub niedtugo po niej®. Kilkunastu wtoskich muzykéow miat

4 B. Przybyszewska-Jarminska, Annibale Stabile i poczqgtki wloskiej kapeli Zygmunta III Wazy, ,Muzyka”
XLVI, nr 2, Warszawa 2001.; (ale takze: Przybyszewska-Jarminska Barbara, Muzycy z Cappella Giulia
i z innych rzymskich zespotow muzycznych w Rzeczypospolitej czasow Wazow, ,Muzyka” 49, nr 1,
Warszawa 2004.; Przybyszewska-Jarminska Barbara, The Careers of Italian Musicians Employed by the
Polish Vasa Kings (1587-1668), “Musicology Today” 6, Warszawa 2009.; Przybyszewska-Jarminska
Barbara, Muzyczne kontakty dworu krélewskiego polskich Wazéw z Rzymem w Swietle dawniejszych
i nowych badan, ,,De Musica” / ,,Diagonali” 1 2012.; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory
polskich Wazéw, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2007; Przybyszewska-Jarminska, Smak na
wloszczyzne, w: ACADEMIA: Magazyn Polskiej Akademii Nauk ,Nr 1 [29] Smak, Warszawa 2012).

°> K. Morawska, Renesans. Historia muzyki polskiej, tom Il, Warszawa 1994, s. 67; Stabile Annibale, Msze
krélewskie, wyd. T. Maciejewski, Warszawa 1979, s. 9.

6 Taka date podaje i uzasadnia w swojej pracy doktorskiej R. Lightbourne, jednak w wiekszosci zrodet
proponowana jest jednak data 1535; R. Lightbourne, Annibale Stabile: A man..., op. Cit., s. 42; Stabile
Annibale, hasto w: The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Tom XVIII, ed. S. Sadie, London
1980, s. 37-38.

" Por. R. Lightbourne, Annibale Stabile: A man..., op. cit., s. 18.

8 lbidem, s. 28, 32.

% Ibidem, s. 42-43; B. Przybyszewska-Jarmifiska, Muzyczne kontakty dworu krélewskiego polskich Wazéw
z Rzymem w swietle dawniejszych i nowych badan, W: ,, De Musica”/,, Diagonali” 1 2012, s. 8; M. Hottmar,
Prieniky tvorby Lucu Marenzia v polskych a slovenskych hudobnych zbierkach, w: Na pograniczach
Historia — kultura — polityka, Tom XVIII, Sanok 2022, s. 124; Niestety notatka, na ktorg powotuje si¢ M.
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pozyskac sekretarz krolewski Krzysztof Kochanowski, prawdopodobnie przy wsparciu
hierarchow koscielnych. Niewykluczone, ze zabiegano konkretnie o A. Stabilego,

ktérego muzyke Zygmunt mogt poznaé jeszcze jako krélewicz w Sztokholmie®®,

Ruth Lightbourne podsumowuje wage twodrczosci tego kompozytora

W nastepujacy sposob:

»Annibale Stabile byl juz za zycia znanym i cenionym kompozytorem. Jest jednym z pierwszych
tworcow rzymskich, ktorzy opublikowali zbior wlasnej muzyki sakralnej i jako jeden z nielicznych
uzyskat patronat papieza. Jego muzyka byta znana w tak odlegtych miejscach jak Strasburg, Lipsk,
Warszawa czy Krakow. Byt takze zdolnym chormistrzem. Pod jego kierunkiem muzyka Collegio
Germanico zyskata szczegodlng stawe daleko poza granicami Rzymu. (...) Stabile reprezentuje
réznorodnos$¢ stylow, poczawszy od stale zywego kontrapunktu prima prattica — z lekka,
wypetniong powietrzem faktura — przez synkopowana, czysta, czterogtosowa homofoni¢ (Hymnus
de gloria paradisi) i bogata harmonicznie szesciogtosowa fakture (Nisi quia dominus la pars), az
po deklamacyjny styl niektorych jego pdzniejszych kompozycji na chér podwdjny. (...) W
przeciwienstwie do niektorych sobie wspotczesnych kompozytoréw nie porusza si¢ w obszarze
chromatyzowania melodyki i teoretycznie nie tworzy nieskonczonej ilosci pigknych melodii,
z ktorych tak dobrze znany jest Palestrina. Gtéwnym zainteresowaniem A. Stabile byly innowacje

rytmiczne...”*.

Wracajagc do wybranego przeze mnie repertuaru, przytocze slowa

B. Przybyszewskiej-Jarminskiej, ktora relacjonuje, iz Annibale Stabile

»Pozostawil po sobie jednak w Polsce pewne pamiatki. Jedng z nich jest rekopis, spisany
w wiekszosci w koncu XVI wieku na papierze wtoskim, oprawiony w zniszczony dzi$ pergamin,
stanowigcy wilasno$¢ Archiwum Archidiecezjalnego w Warszawie (sygn. M 4), okreslany jako
Liber Missarum. Zawiera on siedem kompletnych mszy i dwie niekompletne, przeznaczone na
cztery do szesciu glosow. Jedynym kompozytorem wymienionym w rekopisie z nazwiska jest
Annibale Stabile, autor dwoch utrwalonych w tym zbiorze mszy: Missa Ung gay bergier i Missa
Vestiva i colli”*2,

Bizzarini (w swojej pracy o Luca Marenzio), nie zostata zarchiwizowana w cyfrowych zbiorach Biblioteki
Watykanskiej. Udalo mi si¢ jednak skontaktowa¢ z tym badaczem i w prywatnej korespondencji
potwierdzil, ze z pewnoscig taki zapis (z ta wladnie datg) si¢ tam znajduje.

10 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne kontakty dworu..., op. cit., s. 7; P. PoZzniak, Stabile Annibale,
hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, Krakow 2007, s. 60.; P. Mamczur, Gdzie
Wiosi nadobnie Spiewajq, W. Kwartalnik mtodych muzykologow UJ, nr 22 (3/2014), Krakow 2014, s. 24,
B. Przybyszewska-Jarminska, The Music Courts of the Polish Vasas [summary], w: DeMusica X1V, Nuove
Pagine 3, 2008, s. 3.

11 R. Lightbourne, Annibale Stabile: A man..., op. Cit., s. 383-384 [ttum. wiasne].

12 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne kontakty dworu..., op. cit., s. 8; J. Gotos, Liber Missarum
z Archiwum Kapituly Warszawskiej, ,,Muzyka” XVIII 1973 nr 1, s. 40-55.
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Po analizie zdobytego wydania tych dwoch cyklow — ktore nazwano tutaj Mszami
Krélewskimi — okazato sie, ze dwie zawarte tam msze znacznie odbiegajg od sicbie
jakoécig®. Podejrzewam wrecz, ze druga z nich — Missa ,, Vestiva i colli” — jest dzietem
nieukonczonym lub wydanie zawiera jakie$ bledy*. Skupitem sie wiec na mszy Ung gay
bergier — przypuszczajac (po ,,podtytule”), ze jest to gatunek parodii, a nie wiedzac

jeszcze do jakiego pierwowzoru si¢ odnosi.

1.2. Andrea Gabrieli i Ludwig Daser — kolejni twércy inspirujacy si¢ chanson
T. Crecquillona

Gdy tylko jedna z mszy A. Stabilego okazata si¢ mozliwa do wykonania, kluczem
do dalszych poszukiwan stat si¢ jej podtytut. W ten sposob natknagtem si¢ na opracowanie
Ludwiga Dasera®® i canzone Andrea Gabrieliego®, a przede wszystkim na pierwowzor

Thomasa Crequillonal’. Dzielo nieznanego powszechnie kompozytora niemieckiego

13 A. Stabile, Msze krolewskie, wyd. T. Maciejewski, Warszawa 1979.

14 Wedtug informacji znalezionych w Internecie msz¢ te wykonywat Chér Kameralny Opery Krolewskigj
pod dyrekcja Renaty Szczypior, ale — mimo prob — nie udato mi si¢ skontaktowa¢ z dyrygentka i wyjasni¢
czy korzystano ze znanego mi  wydania, 1 czy bylo ono problematyczne;
https://operakrolewska.pl/repetoire/muzyka-wloska-na-dworze-wazow/ (dostep 03.05.2023).

15 Z wymienionych w tym podrozdziale kompozytoréw rzadziej mozna znalezé w encyklopediach czy
stownikach biografi¢ L. Dasera, w zwigzku z czym zamieszczam jej skrocong wersje w formie aneksu.
Tym bardziej, ze (jak si¢ pdzniej okazato) podczas zapowiedzi konferansjera pojawily si¢ drobne
niescistosci.

16 Andrea Gabrieli, zwany takze Andrea di Cannaregio, (ur. 1532/33 w Wenecji, zm. 30 sierpnia 1585
w Wenecji), wloski kompozytor i organista doby renesansu. Pod koniec 1550 roku Gabrieli opuscit Wiochy
na dluzszy okres podrozy zagranicznych. Stuzyl w bawarskiej kaplicy dworskiej w Monachium pod
kierunkiem Orlando di Lasso, nastepnie odwiedzit dwor w Grazu w Austrii, a w koncu uzyskat patronat
szlacheckiej rodziny Fuggerow w Augsburgu. W 1564 roku powrécit do Wenecji, aby zosta¢ drugim
organista w kos$ciele §w. Marka. Pozostat tam do 1584 roku, kiedy zastapit wirtuoza Claudio Merulo jako
pierwszy organista — stanowisko to zajmowat az do $mierci w 1586 roku. Pomimo tej funkcji, niewiele
z jego tworczosci w tych latach stanowita muzyka organowa; powstato kilka toméw madrygatow, do
»towarzyskich” tekstow poezji wioskiej. Komponowat tez duze dzieta choralne i instrumentalne na
ceremonie ko$cielne i pafnistwowe — z czego jest dzi$ najbardziej znany; jednym z najlepszych dziet jest
Magnificat na trzy chory i orkiestre, niewatpliwie przeznaczony do wykonania w kosciele $w. Marka. Byt
wujem Giovanniego Gabrieliego, za: https://www.britannica.com/biography/Andrea-Gabrieli (dostep
11.05.2023).

17" Crecquillon ur. miedzy 1480 a 1500, zm. prawdopod. 1557 w Béthune, fr.-flam. Kompozytor. Od ok.
1540 dziatal w kapeli ces. Karola V w Brukseli (1548-49 opublikowatl wraz z in. muzykami ces. Zbior
motetow dedykowany Karolowi), trudno przy tym dokladnie okresli¢ jego stanowisko, wymieniano go
bowiem w dokumentach m.in. jako $piewaka, kaplm., kompozytora nadwornego, kapelana;
najprawdopodobniej pehnil funkcj¢ mistrza choru cht. Jako nastgpca N. Gomberta. Rownoczesnie 1540-52
byt proboszczem w Dendermonde, 1550 otrzymat beneficjum z kosc. St-Pierre w Leuven; mozliwe ze od
1552 byt takze kanonikiem kosc. St-Aubin w Namur, a od 1555 w Béthune, gdzie zmarl — by¢ moze
w wyniku panujgcej tam zarazy”, za: Crecquillon, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red.
E. Dzigbowska, Krakow 2007, s. 267.



(brzmiagce obiecujaco juz na fortepianie), a takze rzadko wykonywana kompozycja
organowa wydaly si¢ dobrze komponowa¢ tematycznie w cato$¢ — z archetypem
i utworem A. Stabilego. Co wazniejsze, wymienione cykle mszalne nie zostaty wczesniej

utrwalone.

Z kolei utwor organowy wart byl wykonania nie tylko ze wzgledu na
komplementarno$¢ tematu, moje wyksztatcenie w tym kierunku i wyjatkowy instrument
znajdujacy sie we Fromborku, ale w zamysle mial takze zabezpiecza¢ czas na odpoczynek

chorzystow miedzy wymagajacymi polifonicznymi cyklami.

1.3. Chanson Ung gay bergier jako fundament mszy parodiowanej

Missa parodia byta bardzo popularng formg w XVI w. — stanowi ona duzg cz¢s$¢
opracowan ordinarium missae choc¢by takich kompozytorow jak T.L. de Victoria, O. di
Lasso i G.P. da Palestrina (T. Crecquillon, L. Daser), a jej poczatkow doszukiwac si¢
mozna nawet w XIV wieku®®. Kompozytorzy uzywali zapozyczen zar6wno z utworow
swojego autorstwa jak i cudzych choéralnych dziet sakralnych. Jednak ,.zdarzato si¢
rowniez niejednokrotnie, ze pod teksty mszalne podkladane byly melodie $wieckie

(6wczesne szlagiery)”°!

Z perspektywy liturgii i historii Kosciota Katolickiego az trudno uwierzy¢, ze
powszechnie uzywano tego typu ordinarium missae. Tym bardziej, ze zawierajac
zazwyczaj teksty $wieckie, czesto rubaszne chanson, nijak si¢ majg do wzorcowej
(pochodzacej od Ducha Swictego) inspiracji sakralnej?®. W tym kontekscie cickawe jest,
ze nawet autor ,,utworu przewodniego” opisywanego dzieta (Thomas Crecquillon) byt

ksiedzem.

Praktyki te wzbudzatly takze sprzeciwy. Ostatecznie, w 1562 r., Sobor Trydencki
— wydajac Decretum de observandis et evitandis in celebratione missae — ustalit, ze

,»Z kosciotow beda usunigte takie rodzaje muzyki, w ktorych tkwi domieszka czego$

18 Parody (i), hasto w: The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Tom X1V, ed. S. Sadie, London
1980, s. 238-239; J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. I, Krakow 1989, s. 153.
19 Cyt za: J. Bramorski, Piesr nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 241; Z.M. Szweykowski., Kultura
wokalna XVI-wiecznej Polski, Krakéw 1957, s. 81.

20 Por. J. Ratzinger, Duch liturgii, Poznan 2007, s. 158; Por. K. Szymonik, Wyznaczniki sakralnosci dzieta
muzycznego w kontekscie tworcy i jego jezyka muzycznego, w: Muzyka sakralna w wymiarze kulturowo-
edukacyjnym, Musica Sacra tom IX, Gdansk 2013, s. 12.
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swawolnego albo nieczystego, czy to wykonywanej na organach, czy tez $piewanej” —

byto to zreszta zgodne z duchem kontrreformacji?.

Abstrahujac od aspektow religijnych, zapozyczanie zarowno melodii, jak i warstw
harmonii i rytmu w polaczeniu z ,,zadanym”, obszernym przeciez tekstem mszalnym —
wydaje mi si¢ bardzo skomplikowanym zadaniem kompozytorskim. Tym bardziej, jesli
tworca chce przy tym wyraza¢ si¢ indywidualnym jezykiem muzycznym... Istnieje
przeciez zagrozenie wejscia w role wylgcznie zrgcznego Kkopisty — cho¢ mysle, ze
w przypadku opisywanych tu dziel nie mamy z tym do czynienia. Mimo tozsamego
fundamentu parodii, wida¢ w stylistyce opisywanych mszy wyrazne rdznice. Annibale
Stabile blizszy jest idealom uporzadkowanego stylu palestrinowskiego, z kolei Ludwig
Daser — choc¢by poprzez wigksze komplikacje rytmiczne, liczniejsze melizmaty
I miejscami nie najlepsza relacje stowa (z jego akcentacjg) i muzyki — odbiega znacznie

od stille osservato??.

Obydwie z tych mszy zawierajg pelny cykl ordinarium — Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei. Sg one opracowane w czterogtosie, cho¢ A. Stabile w sposob bardzo
odmienny opracowuje zakonczenie mszy — [...] donna nobis pacem opracowuje
6-glosowo?®. Wczesniejsze zawotanie Agnus Dei [...] miserere nobis prawdopodobnie
nalezatoby wykona¢ dwukrotnie, ale planujac koncert uznatem, ze nieliturgiczne
wykonanie nie ucierpi zanadto bez tego powtorzenia. Z kolei L. Daser urozmaica fakture
dzieta poprzez redukcje gtosdéw we fragmentach Crucifixus etiam pro nobis... (S, A, B),

Pleni sunt coeli et terra... (S, A), Benedictus qui venit (T, B).

Kompozytorzy na przestrzeni cyklu opracowujg melodycznie wszystkie ogniwa
archetypu, cho¢ jest tez duzo tgcznikow z materiatem wtasnym. Naturalnie, w czgéciach

krotszych (np. Kyrie) ilo$¢ cytatow jest mniejsza, a w dluzszych pelniejsza. Chociaz

2L Sobor Trydencki, Dekret o tym, co nalezy zachowaé, a czego unikaé podczas odprawiania Mszy,
W: Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. 4/2, WAM, Krakéw 2007, s. 651; |. Pawlak, Muzyka liturgiczna
po Soborze Watykanskim Il w Swietle dokumentéw kosciota, Polihymnia, Lublin 2001, s. 158-159;
J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., s. 192.

22 por, M. Wozaczynska, op. cit., S. 45-46; Por. S. Krukowski, Problemy wykonawcze muzyki dawnej, wyd.
Il, uzup., Warszawa 1991, s. 49; Stabile Annibale, Msze krélewskie, wyd. T. Maciejewski, Warszawa 1979,
s. 13; Por. A. Wojtowicz, Wybrane aspekty prawodawstwa muzycznego w Kosciele rzymskokatolickim do
potowy XIX wieku na tle historii muzyki koscielnej, W. Muzyka sakralna wobec wspotczesnych wyzwan
kulturowych, Musica Sacra tom X, Gdansk 2014, s. 56-57.

2 W partyturach widzimy oznaczenia glosow takie jak Cantus i Altus albo odpowiednio Discantus
i Contratenor. W wykonaniach XVI-wiecznych pierwszy glos wykonywali chtopcy (i/lub kastraci), a drugi
wykonywany byt przez kontratenoréw (czasami te partie realizowali takze falsecisci); S. Krukowski, op.
cit,, s. 80-81.
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A. Stabile omija fragmenty nawet w Glorii (ostatnie ogniwo T. Crecquillona) i Credo

(brak odcinka z metrum tréjdzielnym, tak charakterystycznego w oryginale).

Ciekawe jest podobienstwo rytmiczne obydwu mszy we fragmencie Credo: Et
incarnatus est... — jest to zapewne zwigzane ze swego rodzaju kanonem liturgiczno-

muzycznym?,

Ponadto, wydaje si¢, ze u L. Dasera mozna zauwazy¢ wyrazniejsze zalazki figur

retorycznych (hypotyposis), czego przyktady ponizej?°.

Przyklad nr 1, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Credo, t. 48-53.
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24 Na tych stowach przeciez przyklekano, co wyrazato si¢ takze w warstwie muzycznej; J. Zidtkowski,
Maly ceremoniat dla klerykow i kaptanow, Poznan 1957, s. 7-8.

% D. Glowotz, Das Messenwerk Ludwig Dasers (1526-1589): Uberlegungen zur Neubewertung eines
vergessenen Miinchner Hofkapellmeisters, w: Die Habsburger und die Niederlande Musik und Politik um
1500, Kassel 2010, s. 174; M. Wozaczynhska, op. cit., S. 16-17.
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Przyklad nr 3, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Credo, t. 81-85.
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Wida¢ u tego kompozytora takze wigkszg ,,rozwigzto$¢” w zakresie rytmiki —

nawet elementy polirytmiczne, jak w ponizszym Tenorze.

Przyklad nr 4, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Agnus Dei, t. 18-20.
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1.3.1 Thumaczenie utworu Thomasa Crecquillona

Potrzebujac profesjonalnego przektadu literackiego chanson — zapisanego, silg
rzeczy, jezykiem starofrancuskim — zwrocitem si¢ do Magdy Nikelewskiej, absolwentki
filologii romanskiej. Po konsultacjach swojego ttumaczenia z Profesorem Uniwersytetu

Gdanskiego — Gilles’em Quentel’em — przedstawita mi nastgpujacy polski odpowiednik:

Wesoly pasterz sktadal pastereczce propozycje mitosnych figlow.

Ona zas rzecze do niego: ,, Precz, odsunze si¢! Stowa twe sq nieprzyzwoite.
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Nie mysl sobie, ze dopuszcze sie bezwstydu (Ze przystang na twq nieprzyzwoitg
prosbe).

Dlatego tez skoncz te¢ gadke, gdy:z nie masz takiej wioczni, jaka by mi

odpowiadata”.

1.4. Twoérczosé wspélezesna w programie koncertu

Miedzy innymi w trosce o: mozliwosci percepcyjne shuchacza, odpowiednig
dhlugos¢ programu, ukazanie szerzej wrazliwoSci muzycznej oraz trwaly wklad
w dziedzing — zadecydowaliSmy z Panig Promotor o dokonaniu zamowienia
kompozytorskiego. Z podobnych wzgledow w programie znalazla si¢ tez moja

improwizacja organowa.

Nowa kompozycja choralna miata by¢ ok. 10-minutowsa missg brevis (bez Credo), bardzo
swobodnie nawigzujacg do chanson T. Crecquillona — tak, by nie byta gatunkiem parodii,
ale dzielem niezaleznym 1 (najchetniej) mozliwym do wykonywania w przysztoSci

podczas celebracji liturgicznych.

Zadania podjat si¢, i wy$mienicie z niego wywiazat, Marek Raczynski?®. Jego
utwory choralne od lat budzg moj podziw — tym bardziej ciesze si¢, ze wilasnie z tym

tworcg udata si¢ wspotpraca.

Wsrod walorow — takich jak: wygoda wokalna 1 ,,chdralna harmonia”, subtelno$¢
nawigzan do archetypu, roznorodnos¢ afektow przy zachowaniu zrecznych klamr
formalnych — chciatbym doceni¢ zwlaszcza czgs¢ Gloria. To ogniwo z natury bardziej
problematyczne do opracowania ze wzgledu na ilosci tekstu — a kompozytor, stosujac
dodatkowe powtorzenia i wzajemne nachodzenie (takze stowne) glosow, stworzyt bardzo

przejrzysta, ,,przyjazng” dla odbiorcy forme (niemal ABAL).

% 7yciorysy artystyczne obydwu wspotczesnych tworcow zamieszezam w formie aneksow.
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1.4.1. Przykladowe zwigzki Missa brevis ,,Jn honorem antiqui magistri” Marka

Raczynskiego z chanson Ung gay bergier Thomasa Crecquillona

Z informacji uzyskanych od kompozytora wiem, ze nie uzywat on bezposrednich
cytatow melodycznych francuskiego chanson tylko w swoim Kyrie. W pozostatych
czesciach wykorzystal przede wszystkim fragmenty melodyczne — koncentrujac si¢ na
tematach z pierwszej potowy utworu wyjsciowego. Modyfikowal rytmike cytatow, a
w Glorii pozostawil wrecz samg melike. Przedstawie ponizej wybrane fragmenty

obrazujace te zaleznosci.

Przyklad nr 5a, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 1-5.

T

Ung gay ber - gier pri-oit u - ne ber - gie - re,

Przyklad nr 5b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri”,
Gloria, Tenor, t. 45-51.
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Przyklad nr 6b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,/n honorem antiqui magistri”,
Gloria, Tenor, t. 113-118.
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Przyklad nr 7a, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 14-16.

-
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En luy fai - sant du jeu d’a- mours re-ques

Przyklad nr 7b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri”,
Gloria, Sopran, t. 84-88.
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Przyklad nr 8a, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 27-30.
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Przyklad nr 8b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri”,
Sanctus, Sopran, t. 140-141.
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Przyklad nr 9a, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 94-97.
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Przyklad nr 9b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,/n honorem antiqui magistri”,
Sanctus, Sopran, t. 143-145.
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Przyklad nr 10a, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 40-42.
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Przyklad nr 10b, Marek Raczynski, Missa brevis ,,/n honorem antiqui magistri”,
Agnus Dei, Sopran, t. 163-167.
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2. Zalozenia wykonawcze, interpretacyjne

W niniejszym rozdziale przedstawi¢ Swoje zamysly artystyczne w ramach kreacji
tworczej jako wykonawcy dyrygenta i organisty. Powstaly one w wigkszosci przed

przystapieniem do prob.

2.1. Dobor wykonawcow

Wybierajac do programu ,koncertu doktorskiego” miedzy innymi — jakze
wymagajacy — repertuar polifoniczny, zdawatem sobie sprawe, ze chor musi sktadac si¢
z profesjonalnych muzykoéw, Czytajacych nuty 1 majacych doswiadczenie w szerokim
spektrum choralistyki. Chcac cho¢ troche zblizy¢ si¢ do wykonan historycznych, bytem
zdecydowany na kameralny, 16-osobowy sktad. Cho¢ oczywiscie zespoty w XVI w. byty
jeszcze mniejsze, a przede wszystkim — poprzez udziat chtopcéw lub kastratow zamiast

kobiet — miaty zdecydowanie inny, bardzo trudny do odtworzenia koloryt?”.

Zalezalo mi na symetrycznym sktadzie, dopasowaniu wokalnym, stopliwos$ci
brzmienia. Powyzsze argumenty przekonaty mnie by zaprosi¢ do projektu wokalistow
Cappelli Gedanensis, z ktorg wcze$niej miatem przyjemnos¢ kilkakrotnie wystepowac
jako chorzysta?®. Dyrektor zespolu zgodzil si¢ na udzial wskazanych przeze mnie
dziewigciu osob. Moim zalozeniem byto, by drugg (7-osobowa) cz¢$¢ choéru stanowili
wokalisci, ktorych muzykalno$¢ znam z innych projektéw (mi¢dzy innymi dziatan Scholi
Cantorum ,,Kalokagatia”), i Ktorych mozliwos$ci uzupelnig si¢ z do$wiadczeniem
$piewakow Cappelli. Cho¢ naturalnie nie mialem w tym zakresie nieograniczonych
mozliwosci, to staralem si¢ dobra¢ osoby mogace wyrowna¢ balans dynamiczny,
barwowy (szukajac ztotego $rodka miedzy jasnoscig, a bogactwem brzmienia,
rezonansem glowowym 1 piersiowym), stabilno$§¢ wibracyjna, intonacyjna, rytmiczng

oraz wrazliwo$é¢ interpretacyjna®®. W ten sposob wyksztalcit sie chor w sktadzie:

27 R. Lightbourne, Annibale Stabile and performance practice at two Roman institutions, w: Early Music,
Volume 32, Number 2, May, Oxford 2004, s. 277; Z.M. Szweykowski, op. cit., s. 6; F. Dorian, The history
of music in performance, Nowy Jork 1942, s. 38; K. Morawska, op. cit., s, 85-86; A. Moniuszko, Idiom
brzmieniowy i jego znaczenie w pracy nad repertuarem dojrzatego renesansu, W: Era Spiewu: Studia
i refleksje z zagadnien choralistyki, Legnica 2020, s. 155; S. Krukowski, op. cit., s. 79-80; M. Kowalska,
op. cit., s. 59.

28 Informacje o zespole zamieszczam w formie aneksu.

29 A. Moniuszko, op. cit., s. 155-156.
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Soprany: Alty:

Pamela Chtodna Sylwia Falecka
Matgorzata Lubinska-Falc Edyta Luczkowska-Swat
Joanna Sperska Agnieszka Rychorczuk
Irena Surmacz Joanna Slesicka

Tenory: Basy:

Patryk Dopke Szymon Chylinski
Mateusz Kotos Piotr Macalak

Tomasz Leszczynski Adam Okrgj

Grzegorz Zigba Damian Serwida

Z racji na doswiadczenie gregorianskie Tomasza Leszczynskiego i jego koloryt
glosu — w mojej ocenie bardzo bogaty, a jednoczes$nie zdyscyplinowany, powsciagliwy —
poprositem go o intonacje ,.kaptanskich” incipitow Glorii i Credo®’. Korzystajac z pobytu
we Fromborku profesjonalnego muzyka — Arkadiusza Poptawskiego — zaprositem go do
poprowadzenia koncertu. Od poczatku zdecydowany bytem na realizacj¢ nagrania przez
firme Ars Sonora, ktorej wysokojakosciowe prace byly mi wczesniej znane — zwlaszcza

z zakresu rejestracji muzyki organowej i choralne;.

2.2. Priorytety w zakresie ekspresji choralnej

Moim zalozeniem w opisywanym projekcie bylo podejscie do interpretacji dziet
bardzo subiektywnie — w otwartosci i poszukiwaniu wlasnych $rodkéw wyrazu, ktore
moglyby by¢ komunikatywne i atrakcyjne dla stuchacza oraz profesjonalnego

wykonawcy.

%0 Incipity pochodzg z zestawu ordinariow — tzw. Kyriale — zawartego w Liber usualis — w ich wyborze
kierowatem si¢ dopasowaniem ,,tonacyjnym”, uwzgledniajac tez orientacyjne datowanie (tam zawarte), by
mogly by¢ znane i praktykowane przez A. Stabilego i L. Dasera; Liber usualis, Tornaci, Rzym 1950.
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Ogromnym priorytetem w muzyce wokalnej byt dla mnie przekaz tekstu
literackiego — wynikajacy miedzy innymi z odpowiedniej akcentacji stow. Z tego
wzgledu partyture jednej z mszy (jako punkt odniesienia) opatrzytem oznakowaniem
w tym zakresie — juz przed przekazaniem zespotowi. Sporych problemow przysparzat
pod tym wzgledem utwor L. Dasera, gdzie nawet przy samej obserwacji partytury widac¢
bylo nieprawidtowe rozlozenie akcentéw muzycznych wzgledem tekstu stownego®.
Moim zadaniem bylo tu wigc znalezienie kompromisu 1 zadecydowanie, w ktorych

miejscach nie warto broni¢ hierarchii sylab za wszelka cene®.

Przyklad nr 11, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Gloria, t. 24-29.
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Przyklad nr 12, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Gloria, t. 62-65.
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31 Podejrzewalem powstanie czesci bledow w tym zakresie w procesie transkrypcji utworu z oryginalnego
wydania. Ksiegi glosowe otwierajag niekiedy duzg dowolno$¢ do podkladania tekstu. Jednak
i w pierwotnym wydaniu, i w innej edycji — przestanej przez Dr. D. Glowotza — pojawialy si¢ te same
zwroty. Nawiasem mowigc, problemowi podkiadania tekstu w utworach renesansowych prace magisterska
poswigcit Thomas Kleinhenz — Textunterlegung in der Musik der Renaissance, 2001.
(https://textunterlegung.tkar.de/).

%2 B. Betley, ABC spiewu solowego, Warszawa 2013, s. 20.
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Przyklad nr 13, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Credo, t. 8-12.
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Przyklad nr 14, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Credo, t. 67-68.
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Spojnos¢ barwowa, jednolitos¢ widma formantéw samoglosek oraz wspolne
frazowanie — wydawatly si¢ szczegdlnie konieczne w tak malym zespole®. Istotne —
wzgledem stylistyki repertuaru i sktadu wykonawczego — wydawato mi si¢ takze unikanie

przesadnej wibracji i zbyt glebokiej impostacji gtosu.

3 L. Lukaszewski, Pielegnacja, ksztalcenie i rozwijanie glosu dziecka, Warszawa 2009, s. 46; W.A. Brégy,
Elementy techniki wokalnej, Krakow 1974, s. 43-44; M.M. Banach, Prowadzenie emisji glosu w chorze,
Poznan 1999, s. 48.

21



Podczas przygotowywan dzieta artystycznego zorientowalem sig, ze szczegdlnym
polem mojej ekspresji jako dyrygenta jest agogika, ktorej (kontrolowana) plastycznosé

jest dla mnie kluczowa.

2.2.1. Chéralne dziela renesansowe

Odtworzenie historycznej brzmieniowosci nie bylo w tym projekcie moim celem;
bytoby to zreszta wyjatkowo trudne... Oprocz kwestii zwigzanych ze skladem
wykonawczym jest jeszcze aspekt mistyczny — naturalnym $rodowiskiem
umuzycznionych ordinarium missae jest liturgia®*. W niej kazda cze$é, kazde stowo ma

swoj czas 1 specyficzny sens.

Chocby z tych wzgledow elementy wykonawstwa historycznie poinformowanego
byty dla mnie na dalszym planie (bardziej w zakresie oczywistym lub podswiadomym,
wynikajagcym z wczesniejszej wiedzy oraz doswiadczen moich i zespotu), a na pierwszy
plan wysuneto si¢ poszukiwanie ekspresji, pozwalajgcej na uniesienia artystyczne, na
komunikatywno$é tego repertuaru We wspotczesnym srodowisku koncertowym?®®. Bliskie

mi jest (znalezione post factum) stwierdzenie N. Harnoncourta:

»(-..) 0znacza to jednak rozlegte studia, niosace z soba ryzyko popehnienia grubej omyiki, jaka jest
granie muzyki dawnej wylacznie podtug nabytej wiedzy. Tu jest zrodto owych znanych wykonan
muzykologicznych, ktore historycznie sa absolutnie bez zarzutu, ale ktérym brakuje zycia.
Z dwojga ztego lepsze sa juz wykonania historycznie catkiem fatszywe, ale zywe muzycznie.
Wiedza muzykologiczna nie moze by¢ oczywiscie celem samym dla siebie, lecz powinna da¢ nam
do reki $rodki umozliwiajace lepsze wykonanie, gdyz ostatecznie bedzie ono autentyczne tylko
wtedy, kiedy utwor osiggnie swoj najbardziej klarowny i najpigkniejszy wyraz, a to znowu stanie
si¢ mozliwe jedynie w wypadku, gdy wiedza i $wiadomo$¢ odpowiedzialnosci potacza sig

z glebokg wrazliwo$cig muzyczng*®.

W XVI-wiecznych dzietach zalezalo mi na utrzymaniu do$¢ jasnej emisji

i ruchliwosci glosu oraz unikaniu przesadnego vibrato®’. Ponadto nadrzedng sprawa byto

34 N. Harnoncourt, Muzyka mowq d#wiekéw, Warszawa 2011, s. 12-13.

% Por. E. Sgsiadek, Aktualne tendencje praktyki wykonawczej muzyki dawnej, w: Rozwazania o muzyce
dawnej i jej wykonawstwie, red. E. Sasiadek, B.E. Werner, Wroctaw 2003, s. 117-118.

3 N. Harnoncourt, op. cit., s. 14.

37 E. Sagsiadek, Refleksje o ,, naturalnosci brzmienia” glosu ludzkiego, W: Rozwazania o muzyce dawnej
i jej wykonawstwie, red. E. Sasiadek, B.E. Werner, Wroctaw 2003, s. 126.
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dla mnie ukazanie istoty polifonii poprzez — takze wykonawcza — samodzielno$é partii®e,

Moim zdaniem pomagaja w tym:

1. Swoboda rytmiczna kazdej sekcji — nawet ze zdarzajacym si¢ mikro-rubato. Wedtug

mnie laczy sie to poniekad z historyczng praktyka $piewania z ksiag gtosowych®.

2. Roznicowanie poszczegdlnych nut w drobniejszych przebiegach — gdzie nie kazda
warto$¢ jest tak samo wazna — przez co nast¢puje odcigzenie nut mniej istotnych
harmonicznie i rytmicznie (tj. hierarchia taktu). Korzystnie wplywa to na plan fakturalny
— robigc przestrzen dla innych partii — jak i na wlasny glos — pomaga w catosciowym

rozumieniu frazy i1 oszczedza potencjal do nieostabione;j kreacji.

3. Szczegodlne artykulowanie asymetrii rytmicznych oraz wejs¢ po pauzach — co
komunikuje stuchaczowi przeprowadzenia kontrapunktyczne, zaciekawia pod wzgledem
rytmicznym, a takze ukazuje renesansowy sposob myslenia wynikajacy z braku kresek

taktowych.

4. Stosowanie messa di voce — niezaleznie od jej korzysci wzgledem fizjonomii wokalnej,
warto zauwazy¢, jak szczegdlng role w polifonizacji wykonania spelnia ten zabieg.
Zwlaszcza podczas ligatur poprowadzonych ,,ponad” wspétczesnie dodang kreske

taktowa*°.

5. Wspolne, logiczne oddechy w ramach sekcji — zgodnie z pierwotnym duchem, gdzie

zazwyczaj parti¢ $piewata jedna osoba.

6. Zauwazanie prymu kolejnych gloséw w poszczegolnych fragmentach — ustepujac,
choéby dynamicznie, miejsca wazniejszym przebiegom*?.
7. Intensyfikowanie $rodkow wyrazowych w momentach z charakterystyczng harmonig

lub dgzeniami kadencyjnymi.

8. Poszukiwanie i dobarwianie w repertuarze kontrastujacych momentéw z wyraznym,

podkreslonym wykonawczo afektem?,

38 Por. A. Moniuszko, op. cit., s. 1569-160.

39 Por. N. Harnoncourt, op. cit., s. 49; S. Krukowski, op. cit., s. 25; Podczas koncertu w formie najbardziej
skrystalizowanej byto stycha¢ ten zabieg w czgsci Sanctus we mszy L. Dasera — sekcja Basow.

40 W.A. Brégy, op. cit., s. 125-127; Por. S. Krukowski, op. cit., s. 19, 25.

“ Ibidem, s. 39-40.

%2 Na przyktad we fragmentach: Qui sedes ad dexteram... u L. Dasera, Et ressurexit... u A. Stabilego,
a takze Et incarnatus est... oraz Osanna in excelsis w obydwu mszach; Por. F. Dorian, op. cit., s. 40;
S. Krukowski, op. cit., s. 40-41.
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9. Planowanie wspolnych dazen wzmagajacych i wyciszajacych narracje.

10. Zabezpieczanie wigkszej iloSci czasu w kadencjach — zwlaszcza wypetionych

zbitkami spotgtoskowymi.

11. Swiadomos$¢ catosciowej (linearnej) frazy z rozplanowaniem narracyjnym jej faz —
np. poprzez zwigkszanie dynamiki ku kulminacjom (czesto najwyzszym tonom, skokom)

czy wspomniane dopasowanie oddechowe*3.

12. Proba naturalnego dostosowania fizjologii glosu do ksztaltu melodii — np.
zwigkszanie wolumenu w przypadku pochodu wstepujacego, delikatne roznice

brzmieniowe rejestréw — co prawdopodobnie przewidziat kompozytor.

Ponadto, w kompozycji T. Crecquillona zalezato mi, by utrzymac¢ bardzo lekki
(chocby artykulacyjnie i barwowo) charakter — nawigzujacy do tresci i pierwotnego,
rozrywkowego przeznaczenia. Z uwagi na rubaszny podtekst utworu, zdecydowatem si¢

na wykonanie go poza $wiatynig, kosztem warunkow akustycznych.

2.2.2. Kompozycja M. Raczynskiego

Moim nadrz¢dnym celem wzgledem utworu powstatego w ramach zaméwienia
kompozytorskiego byta przekonujaca stuchaczy premiera tego — w moim przekonaniu —
picknego dzieta. Aby to osiggna¢, poszukiwatem fakturalnych dgzen narracyjnych,
ktorych, silg rzeczy, nie mozna bylo zna¢ lub wywnioskowaé na podstawie kanonu

wykonawczego.

Przy czytaniu (takze fortepianowym) partytury miatem wrazenie, ze utwor jest
napisany bardzo przestrzennie — jakby na wigkszy sktad. Zaktadatem wigc, ze duzym
wyzwaniem bedzie uzyskanie szerokiego brzmienia w 16-osobowym chorze.
Przypuszczalem, Ze czasami trzeba bedzie nieco dostosowaé zalozenia partytury do

mozliwosci zespotu (np. w zakresie temp).

Obserwacja nut, a poniekad takze znajomos¢ czgsci dorobku M. Raczynskiego,
pozwolila na domysl, ze dzieto stworzy pole do uzyskania wielu ciekawych efektow

kolorystycznych — np. poprzez cieniowanie wokalne (w tym mieszanie rejestroOw)

43 |bidem, s. 39.
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i afektacje. Wazne byto tez podkreslenie zabiegow harmonicznych — chocby poprzez

poszerzanie (quasi tenuto) poszczegdlnych akordéw lub nawet pojedynczych tondw.

Zalezato mi, by odda¢ wyrazny charakter konkretnych fragmentéw — np. archaizm

Kyrie, sprezystos$¢ rytmiczng Glorii, czy bogatg perspektywe kolejnych czgsci.

2.2.3. Przykladowe oznaczenia partytur

Ponizej przedstawiam kilka fragmentéw partytur z naniesionymi przeze mnie
uwagami. Wystalem je =zespolowi w ostatniej fazie przygotowan (w ramach
przypomnienia interpretacji ustalanej na wczesniejszych spotkaniach). Zalaczone
przyktady nie sa wysokojako$ciowe pod wzgledem graficznym, ale stanowig realne
odzwierciedlenie wspoOlnej pracy nad materialem. Pewne dodatkowe rozwigzania
pojawily si¢ oczywiscie jeszcze pozniej, w koncowym etapie, gdy zespot czut si¢ duzo

bezpieczniej w repertuarze.

Przyklad, Legenda cze¢$ci moich oznaczen przekazana zespolowi.
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Przyklad nr 16, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay bergier”, Gloria, t. 10-23.
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Przyklad nr 18, Annibale Stabile, Missa ,,Ung gay bergier”, Gloria, t. 59-68.
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Przyklad nr 19, Annibale Stabile, Missa ,,Ung gay bergier”, Sanctus, t. 19-27.
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Przyklad nr 20, Marek Raczynski, Missa brevis ,,/n honorem antiqui magistri”,
Gloria, t. 89-96.
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2.2.4. Wymowa jezykow obcych

W zakresie wymowy Ung gay bergier Thomasa Crecquillona ponownie
skorzystatem z pomocy Magdy Nikelewskiej. Mimo ztozonosci tematu zasugerowano
wymowe zblizong do wspodtczesnego jezyka francuskiego — z matymi modyfikacjami
archaizujacymi, ktore zastosowaliémy**. Pozyskatem takze nagranie wymowy, z ktdrego
korzystaliSmy w pracy indywidualnej i zespotowe;.

Zdecydowatem si¢ na odmienng wymowe¢ w mszach A. Stabilego 1 L. Dasera.
Uzywajac taciny ,,migkkiej” w jednej, a ,,twardej” w drugiej, chciatem zblizy¢ si¢ do
kolorystyki styszanej pierwotnie przez ich autoréw. Zagadnienie to jest zapewne duzo
bardziej ztozone 1 mogloby by¢ przedmiotem innych badan specjalistycznych.
M. Raczynski pozostawit dowolnos¢ w tym zakresie — zastosowalem wiec opcje (wydaje

si¢) blizsza rodzimej praktyce.

2.3. Interpretacja canzony A. Gabrieliego

W kompozycji A. Gabrieliego zalozylem sobie nastepujace cele®:

1. Czytelno$¢ artykulacyjna — dostosowanie do kubatury katedralnej oraz dopasowanie

registracji do faktury dzieta.

2. Wyrazisto$¢ tematéw — ich wejs¢, ale takze jednolitosci artykulacyjnej i frazowania.
3. Wzmocnienie wyrazu charakterystycznych figur.

4. Hierarchia taktu oraz identyfikacja przetaman metrycznych, tj. wtasciwe cigzenia.

5. Odroéznienie wagi nut w szybszych przebiegach — tj. odcigzanie dzwigkdw wyraznie

przejéciowych, quasi inegalizacje?®.
6. Plynna aplikatura z nawiazaniami do ,,dawnego” palcowania.
7. Podkreslanie dysonansow.

8. Identyfikacja 1 realizacja niezapisanych ozdobnikow.

44 Cho¢by dotyczace wymowy ,,z”, np. na koncu stowa ,,Allez”, ktore zaniklo we wspolczesnym jezyku.
45 Por. U. Bartkiewicz, Z probleméw repertuaru klawesynowego muzyki wioskiej. Muzyka z przetomu XVI
i XVII wieku, w: Sztuka wioskiego baroku, red. M. Karwaszewska, Gdansk 2019, s. 17-18.

46 L. Werner, Uwagi o wykonawstwie utworéw organowych dawnych mistrzéw wiloskich z przetomu XVI
i XVII wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci Girolamo Frescobaldiego, w: Organy i muzyka
organowa, Gdansk 1977, s. 274-275.
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9. Rozroznianie ,,sprawnosci” nut bliskich i wigkszych skokow interwatowych.

10. Odcigzanie faktury poprzez swobodne $cigganie nut quasi bourdonowych.

2.4. Stroj w utworach renesansowych

Moim zamierzeniem generalnym byla otwarto$¢ na wysokos¢ stroju w dawnym
repertuarze — postepuje tak czgsto w swojej praktyce dyrygenckiej wiedzac, ze
historycznie strdj byl rzecza zmienng, czgsto zalezal od miejscowych instrumentow,
zwyczajow, a standaryzowanie w tej kwestii jest stosunkowo pdZnym pomystem?’.
W przypadku kompozycji dawnych bratem pod uwagg trzy wysokosci — 415 Hz, 440 Hz,
465 Hz. Najnizsza byla wrecz bezuzyteczna — zwazywszy na tessitury w obranym
repertuarze. Srodkowa (najbardziej wspolczesna) rozwazalem tylko ze wzgledu na
ciggtos¢ tonacyjng catego koncertu, tzn. biorgc pod uwage udzial organdéw oscylujacych
wokot tej wysokosci. Jednak 1 ten strdj okazat si¢ za niski, co najprawdopodobniej wynika
z pierwotnego przeznaczenia mszy do wykonywania przez chory chlopieco-meskie
(z ewentualnym udzialem kastratow)*®. Stroj 465 Hz ustabilizowat sytuacje zwigzane
z niewygodnymi dzwiekami przejsciowymi — zwlaszcza w partii Sopranu — a takze
barwowos$¢ catego zespotu 1 napiecie narracyjne; umozliwil tez wyspiewanie najnizszych

fragmentow przez Alty.

2.5. Plan improwizacji
W improwizacji przy$swiecaly mi dwa nadrzedne cele. Chcialem przedstawié
tematy T. Crecquillona w zupehie innej, ale czytelnej dla kazdego stuchacza odstonie

oraz by ukaza¢ mozliwie szeroko palete kolorystyczna fromborskiego instrumentu.

Pozostatem przy bardzo podobnej do oryginatu formie — nie powtarzatem jedynie

tematow w pierwszej czesci.

4T E. Sgsiadek, Technika wokalna w muzyce dawnej, w: Rozwazania o muzyce dawnej i jej wykonawstwie,
red. E. Sasiadek, B.E. Werner, Wroctaw 2003, s. 105-106; J. Gudel, Problemy wysokosci stroju dawnych
instrumentow klawiszowych: organow, klawikordu i klawesynu, w: Organy i muzyka organowa, tom II,
Gdansk 1978, s. 69-71; B. Kuijken, The Notation Is Not the Music: Reflections on Early Music Practice
and Performance, Bloomington 2013, s. 19.

8 M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakow 2001, s. 59.
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Przyklad nr 21, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 1-5.

Ung gay ber - gier pri-oit u - ne ber - gie - re,

W pierwszym ogniwie nawigzywatem — poprzez uzycie gtosu Rog krzywy i innych

wysokich rejestrow — do postaci pasterza.

Przyklad nr 22, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 14-18.

En luy fai - sant du jeu d’a- mours re-ques - - - - te,

Kolejny fragment — z uzyciem solowego Oboju &8’ z subtelnym akompaniamentem

— miat odwotlywac si¢, wedtug mojego zamystu, do kobiecego pigkna.

Przyklad nr 23, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 53-58.
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W nastepnym odcinku — korzystajagc z rytmiki pierwowzoru — zaplanowatem
ozywienie energetyczne, podkreslone takze poprzez uzycie pleno organowego z gtosami
jezykowymi. Fragment ten moéglby narracyjnie nawigzywaé¢ do gniewu lub $miechu

pasterki, albo tez ,,Scierania si¢” rozmowcow.

Przyklad nr 24, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 58-64.
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Kolejne ogniwo chciatem wykorzysta¢ podobnie jak T. Crecquillon —jako tacznik

I chwilg spokoju pomiedzy bardziej aktywnymi fragmentami, ukazujac jednoczesnie

30



okragte, fletowe brzmienie organéw gtéwnych 1 ich dialog z instrumentem chérowym

znajdujacym si¢ w prezbiterium.

Przyklad nr 25, Thomas Crecquillon, Ung gay bergier, Sopran, t. 64-66 oraz 94-97.
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car tu n’as pas la lan - ce qui me fault.”

Ostatni motyw miat ukaza¢ si¢ juz na przetomie ogniw. Melodia grana na
wysokobrzmigcych rejestrach oraz zartobliwe odpowiedzi dzwonow miaty nie tylko
poszerzy¢ spektrum kolorystyczne, ale poniekad nawigzywaé takze do tresci chanson.
W ostatniej — najbardziej swobodnej cze$ci — chciatem cho¢ delikatnie nawigzaé¢ do
poprzednich watkow chanson (ewentualnie fragmentu Kyrie M. Raczynskiego) oraz

nasili¢ zabiegi rytmiczne i harmoniczne.
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3. Subiektywna ocena trudnosci i powodzen

W niniejszym rozdziale podejm¢ si¢ zadania z natury rzeczy nacechowanego
wlasnymi przekonaniami i odczuciami. Mysle¢ jednak, Ze taka (auto)analiza i retrospekcja
dziatan jest jednym z warunkéw rozwoju artystycznego. Spojrzenie z rdéznych

perspektyw dopelnia tez obraz dzieta.

3.1. W zakresie organizacji wydarzenia artystycznego

Najwigksza trudnoScig w zakresie organizacji koncertu — wraz z nagraniem
1 zamowieniem kompozytorskim — byta suma jego kosztow, opiewajaca na okoto 30 000
zt. Bardzo trudno bytoby mi pokry¢ takie wydatki z wtasnych srodkow, stad moje starania
o dotacje z budzetu wojewddztwa warminsko-mazurskiego na to zadanie. Mimo jednej
z najwyzszych punktacji w ramach konkursu ofert, moj projekt — w ramach ktorego miat
odby¢ sie nie tylko opisywany koncert, ale takze warsztaty i1 prelekcje — otrzymat jednie
30 % wnioskowanej kwoty. Nie otrzymalem takze Stypendium artystycznego Marszatka
wojewodztwa warminsko-mazurskiego oraz — wcze$niej obiecanej — pomocy burmistrza
miasta, z ktorego pochodze. Na szczescie Wzgdrze Katedralne we Fromborku jest
centrum nie tylko religijnym, ale takze kulturalnym, majagcym dobrego gospodarza —
w osobie Ks. Pratata dra Jacka Wojtkowskiego. Wykazujac wole pomocy i inwestycji
w swojego pracownika, dotarl on do mecenasow, ktorzy pomogli uzupetic¢ wigkszos¢

brakujacych srodkéw.

Tydzien przed koncertem Missa Ung Gay Bergier niespodziewanie zamilkly
fromborskie organy. Przez kilka dni diagnozowano i naprawiano problemy zwigzane
z elektryka (brak zasilania dmuchawy oraz bledy traktury w kontuarze). Byta to dos¢
stresujgca sytuacja — nie tylko ze wzgledu na niepewno$¢ udziatu instrumentu
w koncercie, ale takze z powodu wylaczenia go z ¢wiczen. Od razu podjatem wspotprace
ze specjalistami w zakresie elektryki i organmistrzostwa, by jak najszybciej naprawié¢

instrument; przygotowatem takze plan zastgpczy — w razie niepowodzen.

Mimo wspomnianych trudno$ci musz¢ przyznaé, ze Muzeum Pomnika Historii
we Fromborku — wraz z pickng katedra o wspaniatej akustyce, klimatycznym
dziedzincem i calg infrastruktura, a przede wszystkim jego Pracownikami — byto

miejscem wyjatkowo sprzyjajacym do satysfakcjonujacej realizacji tego projektu.
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3.2. W sferze materialu muzycznego

1. Thomas Crecquillon — Ung gay bergier — Gtéwng trudno$cig wykonawcza tej
kompozycji bylo opanowanie jezyka i1 utrzymanie lekkiego charakteru utworu,
odbiegajacego od pozostatego repertuaru sakralnego. Utatwial to sam tekst literacki —
wywotujac niejednokrotnie usmiech §piewakoéw. Duzo problemow przysporzyta rowniez
edycja utworu, z ktorej korzystaliSmy (Daniel Van Gilst, 2015). Okazala si¢ zawieraé
liczne bledy, ktére korygowaliSmy na biezaco wzgledem pierwszego wydania 31

Chansons a quatre parties, Livre 1 (Tielman Susato, 1543)*.

2. Msze renesansowe (L. Daser, A. Stabile) — Repertuar ten okazat si¢ bardzo
wymagajacy — nhawet dla profesjonalnego zespotu wspotpracujgcego z miodymi,
ambitnymi muzykami. Mimo duzej ilo$ci czasu poswieconego na proby, wydawato si¢ —
1 mnie, 1 zespolowi — ze moglibySmy jeszcze tygodniami doskonali¢ szczegdlty zardwno
interpretacyjne, wokalne, jak 1 tekstowe. Czasami przeszkadzat specyficzny zapis
graficzny, odmienny w obydwu mszach, ponadto zapisany wigkszymi (niz w pdzniejszej
literaturze) wartosciami, czy chocby czg¢stym brakiem stosowania ligatur przez takt

w wydaniu mszy L. Dasera.

Ponadto, z racji tozsamego tekstu i stylistyki obu dziet, zdarzaly si¢ pomytki
zwigzane z rozrdéznianiem podswiadomie zapamigtanych figur melodyczno-rytmicznych,
czy dazen frazowych... Wyobraznia muzyczna podpowiadata czg¢sto co innego niz
zapisane bylo w nutach (a pochodzito z ,tej drugiej” mszy). Zreszta to samo tyczy

odrebnosci wymowy ,tacinskiej” i ,,niemieckiej”, ktora takze sprawiata problemy.

Dodatkowo w muzyce tej znajduje si¢ mnostwo kadencji, w ktorych nastgpuje
nagromadzenie spotgloskowe — bez zdyscyplinowanej ekspresji wymowy miejsca te
brzmiaty bardzo niekorzystnie. Wtasciwie tekstu mszy liturgicznej jest tak duzo, ze jego

prawidtowa wymowa sama w sobie stanowi wyzwanie.

Wszystkie wspomniane jednak wyzej trudnosci zespot traktowat jako ciekawe,

ambitne, doskonalace, a przede wszystkim specjalistyczne wyzwanie.

Pewna trudnosciag byly tez zmiany na metrum trojdzielne lub pewne

niekonsekwencje formalne —np. t. 23. w Agnus Dei L. Dasera, czy cho¢by t. 100. w Glorii

49 https://imslp.org/wiki/Un_gay bergier (Crecquillon%2C_Thomas), (dostep 10.02.2021).
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lub t. 93. w Credo mszy A. Stabilego. Pozwolitem tam sobie na wigkszg swobodg

agogiczng, by ,,zaokragli¢” spoiwa fragmentow.

Przyklad nr 26, Ludwig Daser, Missa super ,,Ung gay Bergier”, Agnus Dei, t. 21-24.
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Przyklad nr 28, Annibale Stabile, Missa ,,Ung gay bergier”, Credo, t. 88-95.
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2a. Ludwig Daser — Missa super Ung gay bergier — Najwiekszym wyzwaniem,
a jednocze$nie motywatorem w pracy nad tym utworem byla jego zaawansowana, czesto

asymetryczna wzgledem tekstu rytmika.

2b. Annibale Stabile — Missa ,,Ung gay bergier” — Dzieto w wydaniu, z ktdrego
korzystalismy, byto zapisane bardzo ,,szeroko” (niewiele tekstu miescito si¢ na jednej
stronie). Utrudniato to wizualng identyfikacj¢ fraz muzycznych, chociaz przemys$lana
formalnie kompozycja — napisana wedtug rzymskich wzorcow — respektowata tekst

1 zwigzang z fraza fizjologi¢ glosu.

3. Andrea Gabrieli — Canzon detta ,,Ung gay bergier” — W utworze tym dominujaca
trudnoscig bylto znalezienie odpowiedniego balansu migdzy idealami wykonania
historycznego, a mozliwosciami znacznie podzniejszego instrumentu i ekspresjg

komunikatywng dla wspoiczesnego stuchacza.

’

4. Marek Raczynski — Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri” — Przygotowanie
premierowego wykonania chyba zawsze wiaze si¢ z pewna presja, odpowiedzialnoscig. . .
Strojenie, szukanie odpowiednich $§rodkow — w tym proporcji, barw oraz artykulacji —
bylo zar6wno wymagajace, jak i motywujace. Pewna pokusa dotyczyta czesci Gloria,
ktora sama w sobie pelna jest (synkopujacych) podbi¢ rytmicznych — nieco
korespondujaca z muzyka taneczng lub popularng — prowokujac czasami gorszej jakosci

emisje glosu, a nawet nieprzewidziane ,,0zdobniki”*°.

%0 Mam tu na mysli przede wszystkim mikro-glissanda.
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Przyklad nr 29, Marek Raczynski, Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri”,
Gloria, Sopran, t. 121-133.
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Kompozycja od pierwszego czytania bardzo podobata si¢ zespotowi i inspirowata

do glebi wyrazu.

5. Marek Rogalski — Improwizacja nt. ,,Ung gay bergier” — Glownym problemem tej
czesci programu byto rozsadne zaplanowanie tego, czego przewidzie¢ w duzej mierze si¢
nie da — uwzgledniajgc stres koncertowy oraz dbajac o jako$¢ merytoryczng (W czym nie
pomagata przebrzmiata tonacja pierwowzoru). Duzg pomocg byta inspiracja bogactwem
brzmieniowym fromborskiego instrumentu (wraz z akustyka) oraz moje dotychczasowe

do$wiadczenie w tej materii.

3.3. W ramach prob chéralnych

Ogromnym plusem pracy z zespotem byt fakt, ze wszyscy muzycy czytali nuty
oraz mieli pojecie (do$wiadczenie) o zagadnieniach emisji gltosu. Proby w wigkszosci
roznity si¢ od tych, ktére znam z metodyki choralistyki amatorskiej, cho¢ zdarzaty sie
takze 1 podobne problemy (oraz sposoby ich rozwigzywania). Wokalisci cieszyli si¢ na
wspotprace, byli pomocni i te¢tnita z nich mito$¢ do muzyki — objawiajaca si¢ nawet nie
raz przedtuzajacg sie na ich prosbe proba. Zespotu nie musiatem przesadnie przekonywac

— moje pomysly i uwagi przyjmowane byly bardzo profesjonalnie i z zaangazowaniem®!

51 Prawdopodobme taka postawa $piewakOw wynikata takze z tego, ze staralem si¢ jak najlepie]
wywiazywaé ze swoich obowiazkéw muzyczno-spotecznych.; Por. A. Frankow-Zelazny, Spiewak
i dyrygent w chérze zawodowym — kompetencje, oczekiwania, wspélpraca, W: Era Spiewu: Studia i refleksje
z zagadnien choralistyki, Legnica 2020, s. 67-68.
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Do ostatniej chwili (jeszcze podczas proby generalnej) choér poprawial usterki,
doskonalit ekspresje — co $wiadczy o szczerym zaangazowaniu i duzym doswiadczeniu.
Szkoda, ze z przyczyn finansowych nie udato si¢ zorganizowaé wczesniejszej proby
akustycznej we Fromborku — zespdt ¢wiczyt przez dlugi czas w siedzibie Cappelli
Gedanensis, w pomieszczeniu, ktorego akustyke potowa zespotu znata doskonale. To
sala, ktora nietrudno ,,zapelic” jest dzwickiem, ponadto styszalne sg wyraznie szczegoty
we wszystkich sekcjach — nawet w szerokim, jednorzedowym ustawieniu. Tak duza
zmiana warunkow akustycznych wymagala przeorganizowania ustawienia, a takze

ogromnej wzajemnej koordynacji — zwlaszcza w zakresie rytmiki i intonacji®.

Dominujagcym problemem na probach, ktory mogt bardzo rzutowac na koncert,
byto dlugodystansowe skupienie wokalistow. Wielokrotnie zdarzato si¢, ze fragmenty
bardzo dobrze wypracowane pod wzgledem technicznym i muzycznym przestawaly
dobrze funkcjonowaé podczas taczenia w wigksze formy. Nowy dla wszystkich
$piewakow materiat — z wieloma zadaniami ekspresyjnymi i wokalnymi — oraz
skomplikowanie polifonii samej w sobie, stanowily duze wyzwanie. W zwiazku z tym
potrzebna byta duza dyscyplina podczas prob, wielokrotne powtarzanie fragmentow,
zestawien 0raz zwigkszanie — z proby na probg — materiatu §piewanego bez przerywania.
Ostatnie spotkania zaczynaty si¢ od wykonania calego repertuaru, co po czesci
wykazywato podobne niedoskonatosci co w ¢wiczeniach fragmentarycznych, ale

I zupelnie nowe rzeczy do poprawy.

W  zakresie emisji glosu duzym problemem byta nadmierna wibracja —
pojawiajaca si¢ juz od pierwszej fazy dzwigku, bedaca raczej brakiem dyscypliny
krtaniowej niz wynikiem naturalnego rezonansu. Poswigcalismy temu bardzo duzo
uwagi, nie tylko ze wzgledu na ogoélnie niskg estetyke tego efektu, ale takze w kontekscie

calego repertuaru, z ktérym to zupehie nie korespondowato®3.

Bardzo czesto korekty wymagata takze intonacja. W sposob naturalny problemy
wokalne si¢ ze soba ,,zazebiaja” i1 takze bledna wibracja wptywata na niestabilno$¢

strojenia®®. Jednak wickszym problemem w tym zakresie byta btedna fonacja — zty uktad

52 Problemy intonacyjne zapowiadalem zespolowi juz na probach. Archikatedra Fromborska jest §wiatynig
o pigknej akustyce (nie jest to tylko moja opinia, ale chociazby realizatorow nagran i budowniczych
organow), jednak poglos, ktory wraca do wokalisty wydaje si¢ kilka hercow nizszy. Nie mozna wigc go
traktowac¢ jako odniesienia intonacyjnego.

53 7. Pawtowski, Foniatryczna diagnostyka wykonawstwa emisji glosu $piewaczego i méwionego, Krakow
2005, s. 192.

5 B. Betley, op. cit., s. 193.
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aparatu $piewu, bledne uzywanie rezonatoréw, brak podparcia oddechowego,
niewystarczajgca praca migsni okotokrtaniowych, ale przede wszystkim niejednolity
kolor samoglosek®™. Czeéé $piewakow poszukiwala pehiejszego brzmienia
w niekorzystnym mieszaniu samoglosek — mocno krytykowanym przez Giuseppe Zarlino

(1517-1590). Stad wiele czasu poswigcali$my na ujednolicanie ich ksztaltow®®.

Z kolei jesli chodzi o artykulacje spotglosek, pojawiaty si¢ problemy przede
wszystkim w kadencjach repertuaru renesansowego — gdzie nastgpowalo ich
zaggszezenie — oraz momentach polifonicznego rozdzielenia tekstu (niewertykalnych
spotgtosek). Takie komplikacje zdarzaly si¢ takze w mniejszym stopniu w mszy
M. Raczynskiego — zwlaszcza na poczatku czesci Sanctus oraz w srodkowym segmencie
Glorii. Duzym zmartwieniem poczatkowych prob byto takze bardzo nierdwne zamykanie
spotgtosek na regke — na przyklad w finalnych akordach lub na fermatach.
Prawdopodobnie wynikato to z malego kontaktu z dyrygentem (w zwigzku z naukag
nowego materiatu) oraz z przyzwyczajenia wokalistow Cappelli Gedanensis do
zamykania spotgtosek ,,po gescie” — ze wzgledu na ich dominujace projekty wokalno-

instrumentalne.

W Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri” wyst¢powal tez czesto problem
hipertonowania — najprawdopodobniej wynikato to z kontekstu stosowania wyzszych
wzgledem zapisu tonacji utworéw XVI-wiecznych. Tym bardziej, ze w zespole byly co
najmniej trzy osoby ze stuchem absolutnym. Ponadto — z racji na dominacje
»postawionych” glosow — w utworze M. Raczynskiego duzo pracy wymagato uzyskanie
odpowiedniego kolorytu glosu, cieniowania wokalnego, uzywania wigkszej ilosci

rejestru glowowego, inhalare la voce.

Zresztag wystepowaly takze problemy ogélnej barwowosci (i dynamiki) choru.
Byta ona wyraznie zroznicowana migedzy gtosami wysokimi, a niskimi — ta druga grupa

zdawala si¢ przesadnie (nienaturalnie) zaciemnia¢ timbre®’.

5 M.M. Banach, op. cit., s. 55.

% |.K. Nazarenko, Sztuka Spiewania, ttum. Olga Lada COPSA z. 64, Warszawa 1963, s. 9; Wielobarwno$é
glosek — nawet w samym jezyku polskim — ukazuje np. Z. Pawtowski, op. cit., s. 316-318; L. Lukaszewski,
op. cit., s. 110-111; M. Przeniosto, Technika wokalna Bel Canto - esencja dawnej Wioskiej Szkoly Spiewu,
Legnica 2011, s. 16, 37-38.

57 A. Moniuszko, op. cit., s. 157; Z. Pawlowski, op. cit., s. 269.
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W Sopranie zdarzal si¢ dzwiek niepodparty — czasami w dazeniu do
odpowiedniego wolumenu stycha¢ byto delikatng ,,gardlowos¢™®. Byt to takze glos
wewngtrznie najbardziej jednolity — co zazwyczaj jest idealem. Tu jednak mialem
poczucie niedosytu indywidualnych barw na korzy$¢ upodabniania si¢ do liderki grupy.
Soprany bywaty czasem (zwlaszcza w dolnych rejestrach) nie do$¢ styszalne — czasami
wynikato to z niedostatecznego podparcia oddechowego, kiedy indziej z matej artykulacji
tekstu i ,,chuchajgcego” ataku, a niekiedy takze z obiektywnie niskiego rejestru melodii

lub dzwigkow przejsciowych®®.

Pewnym problemem Altéw byt dos¢ gleboko schowany punkt rezonacyjny (za
migkkim podniebieniem), co utrudnialo aktywizacj¢ ,btyszczacych” rezonatorow
,;maski”®. Dodatkowo zbyt mate podparcie oddechowe skutkowato ,niezamknigtym”
glosem (tj. stabym kontaktem rezonacyjnym miedzy appoggio a glosnig), co powodowato
Straty energetyczne, brak swobodnej kooperacji gldéwnych rezonatorow, a w rezultacie

trudnosci intonacyjne i poniekad nosowa barwe®’.

Z kolei Tenory, $piewajace brzmieniem ,krystalicznym” niekiedy popadatly
w wydzwiek heroiczny (z niskg sklonnoscig do miksowania rezonatoréw) — przez co
zreszta dochodzito nie raz do przedwczesnego zmeczenia glosu 1 w konsekwencji do

detonowania®?.

Sekcja Basow miala tendencje do ekscytacji duzym wolumenem, co —
w polaczeniu ze zdarzajacym si¢ czasami brakiem dyscypliny aparatu wokalnego
owocujacym nadmierng wibracjg i niekiedy przejmowaniem funkcji artykulacyjnej przez
krtan — nie dawato dobrych efektow. Byta to takze grupa nie zawsze ,,trzymajaca’” tempo
— cho¢, jak to czesto bywa, wynikalo to zazwyczaj ze zbyt pdznego otwierania

samogtosek (po pulsie).

Podsumowujac chciatbym podkresli¢, ze bardzo wiele z tych problemow
korygowali$my na biezaco, stopniowo utrwalalismy nawyki, co ostatecznie przyniosto

dobre rezultaty.

%8 B. Betley, op. cit., s. 17.

%9 Por. M.M. Banach, op. cit., s. 36-37.

80 B. Betley, op. cit., s. 21, 27.

®1 lbidem, s. 19; W.A. Brégy, op. cit., . 55-56; M. Przenioslo, op. cit., s. 19-20; M.M. Banach, op. cit.,
s. 21.

82 L. Lukaszewski, op. cit., s. 61-62.
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3.4. Podczas koncertu

W mojej ocenie podczas koncertu udato si¢ zrealizowaé na wlasciwym poziomie
wickszo$¢ zatozen. Mysle, ze zespot wokalny starat si¢ bardzo sumiennie wywigzaé ze
swoich zadan — szacuje, ze pod wzgledem interpretacji zrealizowaliSmy okolo 80%
zamierzen, €0 (w tych warunkach) uwazam za wysoki wynik. Zreszta ograniczona
elastycznos$¢ np. w kontekscie dynamiki czy agogiki mogta wynikaé choéby z ogromnej

kubatury fromborskiej swigtyni i — mimo wszystko — zimna.

Tej swobody rytmicznej zabraklo nieco w mszach renesansowych, cho¢
generalnie utrzymywaty one zywa narracje. W duzej mierze zachowana zostala tez
»dyscyplina spotgloskowa”, cho¢ w taczeniach ogniw (zwlaszcza w kompozycjach
L. Dasera i A. Stabile) mozna byto utrzyma¢ w tym zakresie wigkszy spokoj. Wymowe
tekstow obcych takze udato si¢ zrealizowa¢ w zdecydowanej wigkszosci wedtug zatozen
(m6j ewentualny niedosyt dotyczy zbyt spolszczonej wymowy .17 w utworze

T. Crecquillona).

Kolejnym atutem byly pigknie wykonane intonacje gregorianskie Tomasza
Leszczynskiego oraz w mojej ocenie dobra — jak na nieznane wczes$niej zespotowi

warunki — intonacja.

Wielkim minusem byta tonacja (str¢j), w ktérym wykonaliSmy msze L. Dasera.
Natozyly sie¢ na to prawdopodobnie dwa czynniki — nicoczekiwany btad ustawien
instrumentu elektronicznego, na ktérym podawane byty tony, oraz nowe warunki
akustyczne, ktorych jeszcze uczyt si¢ zespol. Przez nizszg tonacje utwor stracil nieco

blasku, a chor wygody wokalne;j.

Podczas koncertu wystepowaty czasem problemy, ktore pojawiaty si¢ na probach,

przyktadowo:

- kontrast sekcji — zwtaszcza Sopranow i Basow — w realizacji gestu dyrygenckiego

(szczegoblnie w zakresie agogiki),

- dysproporcje gtosow — szczegolnie w repertuarze polifonicznym. Z perspektywy czasu
nie zastosowalbym symetrycznej ilosci $piewakow, a powigkszylbym sekcje Altow

kosztem jednego Basa,

- nieczystosci wynikajace z nieprawidtowej impostacji glosu — gtownie w sekcji Altow,
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- zbyt duze rozwibrowanie, niekoncentrowanie fonacji — przede wszystkim w grupie

Basow;

jednak wszystkie te niedoskonatosci zdarzaty si¢ w zdecydowanie mniejszej skali niz

W pierwszej polowie przygotowan.

3.4.1. Thomas Crecquillon — Ung gay bergier

Biorac pod uwagg warunki akustyczne — bardzo dobrze oceniam wykonanie
utworu T. Crecquillona, cho¢by ze wzgledu na intonacj¢ 1 brzmienie zespotu. Przewazata
optymalna artykulacja — troche za cigzka w sekcji Tenorow. Z kolei barwa Basow,
zwlaszcza w ostatnim fragmencie, byta zbyt powazna (nawet ze wzgledu na tres¢

literacka).

Cieszg sig, ze utwor przewodni koncertu udato si¢ wykona¢ na dziedzincu — byto
to przeciez uzaleznione od pogody. Mysle, ze bylo to nie tylko sensowne, ale takze
atrakcyjne dla publiczno$ci rozwigzanie, ktora w duzej mierze data si¢ przekona¢ do
wyjscia z katedry. W pokoncertowych rozmowach te probe odseparowania sacrum od

profanum docenili tez fromborscy parafianie.

3.4.2 Msze Ludwiga Dasera i Annibale Stabile

Mimo Dbardzo zadowalajgcego wykonania mszy parodiowanych —
z zastosowaniem wielu pomystow opisanych w drugim rozdziale niniejszego opisu —

zdarzaty si¢ podczas koncertu takze pewne niedoskonatosci, chocby:

1. Problemy z intonacja, np.:
- L. Daser, Kyrie, t. 33-36,
- L. Daser, Credo, Bas, t. 30-31,
- L. Daser, Credo, t. 50,
- L. Daser, Credo, t. 81,
- L. Daser, Credo, t. 119-122,
- L. Daser, Sanctus, t. 19-20,
- L. Daser, Sanctus, t. 41,
- L. Daser, Sanctus, Bas, t. 86-87,
- A. Stabile, Kyrie, t. 32-33,
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- A. Stabile, Credo, t. 163-165,

- A. Stabile, Sanctus, Sopran, t. 45,

- A. Stabile, Agnus Dei, t. 32-33,

- czgsto za niska partia Altu,

- wiele z tercji wielkich (czgsto w Sopranie) $piewanych jest nieco nizej niz
W systemie rOwnomiernie temperowanym, jednak nie nazwalbym tego btedem

intonacyjnym, a tendencja do stroju naturalnego®.

2. Nieprawidlowa impostacja wokalna (napigcie), np.:
- L. Daser, Kyrie, Alt, t. 33-36,
- L. Daser, Credo, Alt, t. 39-53,
- A. Stabile, Kyrie, Allt,
- A. Stabile, Kyrie, Bas, poczatek,
- A. Stabile, Credo, Bas, poczatek,
- A. Stabile, Credo, Sopran, t. 229.

3. Niejednorodny kolor samogtosek, np.:
- L. Daser, Sanctus, poczatek,
- L. Daser, Sancuts, Bas, t. 1,
- A. Stabile, Agnus Dei, Canon in diaphenthe et in diapason®*,
- czesto nieadekwatna do stylistyki 1 potrzeb barwa Basu, kontrastujaca

zwlaszcza z (trochg zbyt) jasnym Sopranem.

4. Btedy melodyczne, np.:
- A. Stabile, Kyrie, Bas, t. 34,
- A. Stabile, Gloria, Sopran, t. 90,
- A. Stabile, Agnus Dei, Alt, t. 3.

5. Bledy rytmiczne (niewystepujace w tych miejscach podczas prob), np.:
- L. Daser, Credo, Bas, t. 22,
- L. Daser, Credo, t. 56,

8 N. Harnoncourt, op. cit., s. 58-61.
8 Nazwa tego ogniwa informuje oczywiscie o zawartym w nim kanonie w kwincie i oktawie; Diapente,
hasto w: A Dictionary of Music and Musicians, Tom I, red. G. Groove, London 1879, s. 442.
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- L. Daser, Sanctus, Alt, t. 21.

6. Niedostateczna dyscyplina/aktywnos$¢ w zakresie tempa, np.:
- L. Daser, Gloria, Tenor, t. 10-11,
- L. Daser, Credo, Bas, t. 86-87,
- L. Daser, Sanctus, Alt, t. 33-35,
- L. Daser, Agnus Dei (I-11), Bas, t. 21-22,
- ew. A. Stabile, Credo, Alt, t. 18,
- A. Stabile, Credo, Tenor, t. 254-255,
- A. Stabile, Agnus Dei, Tutti, t. 26-29.

7. Niepewne wejscia, np.:
- L. Daser, Credo, Bas, t. 27,
- L. Daser, Agnus Dei, Sopran t. 1,
- A. Stabile, Kyrie, Alt, t. 51,
- A. Stabile, Gloria, Alt t. 130,
- A. Stabile, Credo, Bas, t. 186,
- A. Stabile, Sanctus, Sopran, t. 45,
- A. Stabile, Agnus Dei, Tenor, t. 15,
- A. Stabile, Agnus Dei, Bas, t. 80.

8. Niepokoj lub pomyitki rytmiczne w wymowie spotgtosek, np.:
- L. Daser, Kyrie, t. 25,
- L. Daser, Gloria, t. 12,
- L. Daser, Gloria, t. 43,
- A. Stabile, Kyrie, t. 89,
- A. Stabile, Gloria, t. 34,
- A. Stabile, Gloria t. 118,
- A. Stabile, Credo, Tenor, Bas, t. 64.

9. Bltedy w wymowie jezyka obcego, np.:

- L. Daser, Agnus Dei (1), t. 8,
- A. Stabile, Credo, Alt, t. 83.
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10. Nienajlepsza proporcja glosow, np.:
- A. Stabile, Agnus Dei, Canon in diaphenthe et in diapason,
- generalny problem z proporcjonalnym podzialem glosow, ktory okazat si¢ tutaj

nie najwlasciwszy — zbyt intensywny Bas, niedosyt Altu.

11. Zdecydowanie niewystarczajaca artykulacja tekstu, np.:
- L. Daser, Kyrie, t. 15,
- L. Daser, Gloria, t. 19,
- A. Stabile, Kyrie, Bas, t. 55,
- A. Stabile, Kyrie, Alt, t. 76-77,
- A. Stabile, Credo, Alt, t. 72,
- A. Stabile, Sanctus, Alt, Tenor, t. 25.

Przytaczam wspomniane niedoskonato$ci ze swego rodzaju dyrygenckiego
obowigzku — majac $wiadomo$¢, ze profesja ta polega na stalym poszukiwaniu
elementéw do poprawienia, na dazeniu do doskonatosci. Sadze jednak, ze te epizodyczne

niedociggnigcia nie deprecjonujg ogdlnej wysokiej jakosci koncertu.

Wsrod wymienionych probleméw znajdujg si¢ takie, nad ktorych rozwigzaniem
pracowaliSmy na probach (chociazby emisja i1 intonacja sekcji Altow), ale takze takie,

ktore zdarzyly si¢ przypadkowo (np. btedy melodyczno-rytmiczne).

Zespot dobrze poradzit sobie z asymetriami muzyki 1 tekstu w utworze L. Dasera.
Przypuszczalnie jednak te (czesto ciekawe) komplikacje byly w tak duzej $wiatyni duzo

mniej czytelne dla publiczno$ci®.

3.4.3. Andrea Gabrieli — Canzon detta ,,Ung gay bergier”

Z tego punktu programu zadowolony jestem najmniej. Mimo $wiadomosci
temperatury w Kkatedrze, zaskoczyl mnie pewien czynnik — rece w chtodnym

pomieszczeniu marzng znacznie bardziej podczas dyrygowania. Wydaje mi si¢, ze jest to

8 Migdzy innymi z powodu konstrukeji tej kompozycji zdecydowatem sie na demontaz kilku rzedow fawek
1 umieszczenie choru blizej publicznosci oraz na podestach (jakby skracajac nawe).
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gléwny powod niemocy technicznych, ktéore wyraznie odczuwalem zwlaszcza

w pierwszej czesci utworu®,

Ciesze si¢ jednak, ze utwor zaistnial podczas koncertu — dopetniajac tematyke
i poszerzajac spektrum stylistyczno-gatunkowe. Udato si¢ takze zrealizowaé wiele

z zatozen interpretacyjnych.

3.4.4. Marek Raczynski — Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri”

Podobnie jak publicznosé, jestem bardzo zadowolony z samego dziefa, jak
1 jakosci prapremiery kompozycji M. Raczynskiego. Mysle jednak, ze mozna byloby
uzyskac doskonalsze tempa. Na przyktad preferowatbym spokojniejsze wykonanie Agnus
Dei, cho¢ wyraznie pamigtam odczucie jakie towarzyszylo mi podczas koncertu —
mianowicie pewng fizjologiczng potrzebg zespotu do sprawniejszego frazowania. By¢
moze wynikato to z zupeklie obiektywnych wzgledow — dlugosci koncertu oraz
temperatury panujgcej w kosciele. Z kolei Gloria wykonana byta nieco wolniej niz
wynikaloby z kompozytorskich sugestii — przyznam, ze to tempo jest mi blizsze, a przy

wielkosci katedry w peini uzasadnione.

W mniejszym stopniu realizowatem fermaty — czesto na korzys¢ poprzedzajacych
je zwolnien. W mniejszym kosciele, lub przy wykonaniu z wigkszym zespotem, na pewno

zadbalbym tez o wicksze spektrum dynamiczne.

Mysle, ze w tak kameralnym sktadzie udato si¢ uzyska¢ pewne ,,panoramiczne”
brzmienia. Cieszy tez fakt, ze udato mi si¢ przekona¢ zespdt do emisji glosu, ktora —
moim zdaniem — pasuje do tego utworu. Mam na mysli pewien ascetyzm, kojarzacy mi
si¢ nieco ze §wietnymi, duzymi, ale jednak amatorskimi zespotami. Pozytywnego efektu
dodata dobra intonacja — choc¢by dtugich nut burdonowych. Wydaje mi sig, ze
zastosowane pozaparyturowe mikro-dazenia dynamiczne i agogiczne byly sensowne,

dobarwiaty dzieto od strony wykonawczej i pozostawaly w zgodzie ze stylistyka.

Zespot — chocby w ramach Glorii — dobrze poradzit sobie z duza iloscig tekstu
1 figur rytmicznych, jednoczes$nie unikajac manier (prowokowanych 1zejsza stylistyka)

czy niedbatosci (np. niekontrolowanej pracy krtani).

8 W napisach koficowych filmu, ktérego dotyczy ten opis, znajduje si¢ poczatek utworu A. Gabrieliego
nagrany przeze mnie w pierwszej potowie kwietnia 2023 w celu doboru registracji i konsultacji wykonania.
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3.4.5. Marek Rogalski — Improwizacja nt. ,,Ung gay bergier”

Biorac pod uwagg stres koncertowy oraz generalng nieprzewidywalnos¢ tej formy
— jestem zadowolony z ostatecznego rezultatu tego wykonania. Przedstawitem kolejng —
zupelnie odrebng  stylistycznie — odstong tematu T. Crecquillona. Mimo
niespodziewanych zwrotow narracji zdotalem utrzymac zatozenia formalne. W tak
zwigzlym utworze udalo si¢ tez pokaza¢ duzo kolorytu fromborskiego instrumentu —
w moim odczuciu w dobrych proporcjach sensu, autentycznej wypowiedzi
i popularyzacji. Utwor zostal bardzo pozytywnie odebrany przez publiczno$é¢ — cO
wyrazano nie tylko po koncercie, ale takze w poZniejszych wspomnieniach

1 komentarzach w mediach spotecznosciowych.

Bardzo tatwo byloby mi dopatrze¢ si¢ szeregu fragmentow do ulepszenia,
natomiast najmniej zadowolony jestem z drugiego ogniwa (solo obojowe), gdzie centrum
tonalne wypadio spoza pierwotnego zamystu, a sama melodia byta prowadzona zbyt
zawile. Ponadto nie najlepiej (zwlaszcza pod wzglgdem rytmicznym) udat si¢ cytat

fragmentu Kyrie M. Raczynskiego.

3.4.6. Technika dyrygencka

W zakresie efektywnosci gestu dyrygenckiego nie miatem problemow ani
podczas prob (pod warunkiem skupienia zespotu), ani w czasie koncertu. Wydaje mi si¢
jednak, ze — zwlaszcza w czasie ostatnich przygotowan i publicznego wykonania —
powinienem byl zredukowa¢ nieco technike manualng, przerzucajac wicksza
odpowiedzialno$¢ na zespot; mniej ,,pilnowac” akcji muzycznej rgkoma. Nie sposob
przeciez — zwlaszcza W muzyce tak polifonicznej — kontrolowac¢ i przekaza¢ wszystkiego

W czasie rzeczywistym.

Z perspektywy czasu ograniczylbym szerokos¢ gestu, obnizyt ,,o0kno
dyrygenckie”, zredukowatbym tez cze¢$¢ pracy ndg. Prawdopodobnie ta ,rozpieto$c”
manualna wynikata takze z chgci dotarcia z informacja do zespotu mimo naszego —
w duzej mierze uzasadnionego — przywigzania do nut oraz niedostatecznego kontaktu

z sekcjg meska (lepsze byloby zastosowanie dodatkowych podestow).
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3.4.7 Konferansjerka

W mojej ocenie zapowiedzi koncertowe wyrazone byly przystepna dla publiki
barwg glosu oraz dobrg stylistyka jezykowa. Byly one jednak byly zbyt obszerne.
Prawdopodobnie poswigcitem za mato uwagi na tresci, ktore mialy ostatecznie
wybrzmie¢ podczas koncertu — wysylajac jedynie duzg ilos¢ materiatdéw do autorskiej
redukcji konferansjera. Powinienem byl takze upewni¢ si¢ co do wymowy stow
pochodzenia obcego — choc¢by akcentacje nazwiska Annibale Stabile, Collegio
Germanico, competition i itp.
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Z.akonczenie

Koncert Missa Ung Gay Bergier byt swego rodzaju podsumowaniem moich
dotychczasowych kompetencji — zarowno w ramach dyrygentury (w tym warsztatu
chormistrzowskiego), jak 1 gry na organach (zwtaszcza improwizacji) oraz organizacji
(praca z zespotem, prowadzenie projektu, negocjacje z podmiotami). Z kolei niniejszy
opis jest przykladem mojego sposobu wypowiadania si¢ o muzyce, jej opisywania

1 rozumienia zagadnien wykonawczych.

Wydarzenie w oryginalny sposéb (poprzez tacznos¢ z pierwowzorem muzycznym
zawartym w tytule) polaczylo zapomniang, specjalistyczng, renesansowg polifoni¢
wokalng z dzietami organowymi oraz twdrczoscig wspotczesng. Powstate 1 prawykonane
w ramach projektu dzieto — Missa brevis ,,In honorem antiqui magistri” Marka
Raczynskiego — spotkato si¢ z zachwytem publiczno$ci, zespotu wykonawczego
1 zgromadzonych Profesoréw. Ponadto kompozycja ta ,,szczesliwie” odbiega znacznie od
swej nieliturgicznej inspiracji (kompozycji T. Crecquillona), co daje jeszcze wigksza
nadzieje na jej trwate osadzenie w kulturze choralnej®’. Przyczyni sie do tego takze jej
nagranie opublikowane w przestrzeni internetowej. Tyczy to zresztg takze nieznanych
dziet Annibale Stabilego i Ludwiga Dasera — kompozytoréw, na ktérych (w mojej ocenie)

warto byto zwroci¢ uwagg.

Z badawczego punktu widzenia warto tu podsumowaé, ze koncert (wraz
z nagraniem) uzupehlniajg muzykologiczne badania Ruth Lightbourne i Barbary
Przybyszewskiej-Jarminskiej (dotyczace wloskiego kompozytora) oraz zapowiadang
monografi¢ Daniela Glowotza (o tworcy niemieckim). Warto tez nadmienié, ze
R. Lightbourne w drugim tomie swojej pracy doktorskiej (Annibale Stabile - A man of no
little repute among the masters of music) zamiescita ponad 600 stron z edycjami partytur
dziet A. Stabilego, ktore — bioragc pod uwage poziom opisywanej przeze mnie mszy — sa
prawdopodobnie kompozycjami wysokiej jakosci, ktoére moglyby pojawiaé si¢

w repertuarze wspotczesnych zespotow®®,

87 Prawdopodobnie wynika to z tego, ze tworca potozyt nacisk na muzyczny ,,hotd dawnym mistrzom” —
zawartym z jego inwencji w podtytule — a nie na proste cytowanie chanson. Objawia si¢ to wyraznie na
poczatku utworu (Kyrie), gdzie brak jest nawigzan melodycznych do T. Crecquillona, a pojawia si¢ skala
dorycka i organalne prowadzenie glosow.

8 W duzej mierze s3 to kompozycje przekraczajace sklad czteroglosowy — czgsto sa kompozycjami
pigciogtosowymi lub na podwojny chor.
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Koncert zostal bardzo pozytywnie odebrany przez licznie zgromadzong
w Katedrze fromborskiej publike. Swiadcza o tym zaréwno gromkie oklaski, komentarze
po koncercie (takze w mediach spolecznosciowych) oraz sam fakt, ze zdecydowana
wigkszos$¢ publiczno$ci pozostata do konca (mimo dlugiego czasu trwania wydarzenia,

zimna oraz po czesSci nie najlatwiejszego w odbiorze repertuaru).

Jako wykonawca — dyrygent i organista — jestem usatysfakcjonowany
z uzyskanych efektéw. Udalo si¢ zrealizowaé wigkszo§¢ zamierzen artystycznych, cho¢
oczywistym jest fakt, ze — nawet jako dyrygent — nie mam catkowitego wptywu na
wszystkie drobne szczegély dzieta. Dlatego od poczatku przygotowan zatozylem, ze
niedociggnigcia mogg si¢ zdarzy¢ chocby z powodu obiektywnie wymagajacego
repertuaru, czynnikéw stresowych, akustyczno-atmosferycznych czy tez (zwyczajnie) ze
wzgledu na naturalne ograniczenia wykonawcow®®. Jednak wiele probleméw czysto
muzycznych, wykonawczych, jak i organizacyjnych udato mi si¢ przewidzie¢ 1 staratem
si¢ im, jak potrafitem, zapobiec — dbajac o dobrg atmosfere pracy z chorem. Zespot

z kolei byt ogromnie skupiony podczas koncertu.

Mimo roznicy wieku, techniki §piewu 1 doswiadczen migdzy wokalistami, udato
si¢ stworzy¢ catkiem spojny zespot. Wydaje mi si¢, ze =zaszczepitem we
wspotwykonawcach pewne moje pomysty, kanony wykonawcze, zwlaszcza repertuaru
renesansowego, z ktorego by¢ moze bedg korzysta¢ w przysztej pracy. Dotyczy to
oczywiscie takze emisji glosu, ktorg nieustannie doskonalili§my. Na przestrzeni projektu
zauwazatem podniesienie si¢ dyscypliny wokalnej 1 odpowiedzialno$ci za partie

(1 wewngtrzne w niej zadania) wsrdd cztonkoéw zespotu.

Dyrektor Cappelli Gedanensis — Pan Marek Wigctawek, ktory stworzyt mi bardzo
dobre warunki do pracy z chorem i zna mozliwo$ci swoich pracownikoéw — stwierdzit, ze
chor zabrzmial podczas koncertu wyjatkowo pigknie, a byl to skutek intensywnych,
wymagajacych prob zespotu ztozonego z mlodszych i bardziej do$wiadczonych
wokalistow; podkreslal tez dobra atmosfer¢ pracy. Sympati¢ wobec pracy ze mna

wyrazali takze bezposrednio chorzysci — poczytuje to jako wielki sukces, a w stosunku

89 Jestem przekonany, ze zdecydowang przesada jest przerzucanie catej odpowiedzialno$ci za brzmienie
zespolu na chormistrza — nie czyni si¢ tak przeciez wobec dyrygentéw symfoniczno-operowych. Jest to
tym bardziej nieuzasadnione, kiedy wspétpraca ma charakter goscinny i/lub zesp6t ma $cisle okreslony
sktad; Por. B. Snieg, Gest dyrygencki, a sposob ksztaltowania brzmienia i ekspresji muzycznej zespolu,
W: Moje doswiadczenie z zespolem choralnym, Gdansk 2021, s. 173.
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do zespotu odczuwam wielkg wdzigczno$¢ za szczere zaangazowanie w projekt,
cierpliwo$¢ 1 usmiech.

Koncert w dobry sposob uzupetnit oferte kulturalng zwigzang z obchodami Roku
Kopernika. Byt (i jest poprzez publikacje online) kolejng okazjg do promocji Fromborka
jako centrum wiary, sztuki i nauki. Zaplanowany repertuar bardzo dobrze wspotbrzmiat
z wystrojem, duchem katedry — potegujac doznania artystyczne. Cho¢ jej wielka kubatura
mogta nieco zamazaé czytelnos$¢ polifonii, rytmiki dziet (zwtaszcza L. Dasera) — co nie

miatoby pewnie tak wigkszego znaczenia w naturalnym, liturgicznym $rodowisku.

Chciatbym serdecznie podzigkowac¢ za wszelkie wsparcie mojej Pani Promotor —
prof. dr hab. Aleksandrze Grucza-Rogalskiej, fromborskiej Menadzer kultury — Mai
Dzieciatek oraz Proboszczowi Bazyliki Archikatedralnej we Fromborku — Ks. pral. kan.
dr. Jackowi Wojtkowskiemu. Jestem wdzigczny Jakubowi Garbaczowi i jego firmie Ars
Sonora, za bardzo dobrg jakos$¢ nagrania, oddajacego w duzej mierze atmosfere i poziom
artystyczny tego wydarzenia. Dzi¢kuje takze dr. Danielowi Glowotzowi, prof. Marco
Bizzariniemu oraz Ulrichowi Alpersowi za konsultacje mailowe, Magdzie Nikelewskigj
i prof. Gilles’owi Quentel’owi za porady jezykowe. Za cale wsparcie organizacyjne
jestem wdzigczny Sebastianowi Majewskiemu, a za ogrom pracy | artyzmu

Wspoétwykonawcom koncertu.
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Aneks nr 1. Ludwig Daser — skrécona biografia’

Ludwig Daser — ur. 1526 w Monachium, zm. 27 marca 1589 w Stuttgarcie,
dyrektor muzyczny na dworze bawarskim, poprzednik Orlanda di Lasso na tym
stanowisku. Szanowany za zycia, a dzi§ w duzej mierze zapomniany, ,,notorycznie
niedoceniany”. Wplynal na znaczne podwyzszenie poziomu orkiestr dworskich
w Monachium i Stuttgarcie. L. Daser rozpoczynat jako $§piewak w chorze monachijskim,
gdzie odbyt nauki wokalne i kompozytorskie. Po okoto o$mioletniej przerwie — kiedy to
odbywat studia teologiczne — wrécit do macierzystego zespotu jeszcze jako chorzysta,
a niedlugo po6zniej zostat jego dyrektorem. Zrezygnowat z tej funkcji w okoto 1562 roku
— prawdopodobnie nie wytrzymat presji zwigzanej z obecnoscig cenionego juz w Europie
Orlando di Lasso w swoim zespole. Byt on zatrudniony jako chorzysta, ale wydawato sig,
ze od poczatku naznaczony do byt do przejecia kierowniczych obowigzkow. Ostatecznie
w 1572 r. L. Daser przenidst si¢ do Stuttgartu, gdzie ponownie z sukcesami prowadzit

dworska kapele.

Na jego tworczo$¢ sktadajg sie wytgcznie kompozycje sakralne. Jego styl zblizony
jest do J.C. non Papa, J. dés Prés; mozna w nim odczu¢ zarowno konserwatywne korzenie
muzyczne, jak i tendencje do nowocze$niejszych technik. Ponadto zycie 1 tworczosé
L. Dasera przeplata si¢ mi¢dzy dzialaniem w katolicko-kontrreformacyjnym dworze
bawarskim Wittelsbachow w Monachium oraz stuzbg w ewangelicko-reformowanym
wirtemberskim dworze Hohenzollerna w Stuttgarcie — pomiedzy tymi zespotami istniata

pewna konkurencja. Sam kompozytor ostatecznie konwertowat na luteranizm.

W okresie monachijskim skomponowat 21 motetow (4-8 gt.), 22 msze (W tym az
14 to parodie, 6 mszy choratowych, swobodna i oparta na c.f.), a takze utwory o tematyce
maryjnej (wyrazna bawarska, kontrreformacyjna tendencja). W Stuttgarcie tworzylt
ponownie motety (6-12 gt. — w tym polichoralne) — niestety niezachowane oraz 33 piesni

w jezyku niemieckim, Magnificat, Pasj¢ wg. $w. Jana,

0 D. Glowotz, op. cit., s. 161-175; Daser Ludwig, hasto w: Lexikon der Musik der Renaissance, red.
E. Schmierer, Laaber 2012, s. 306-307.
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Aneks nr 2. Marek Raczynski — zyciorys artystyczny'*

Marek Raczynski jest autorem wielu utwordw wokalno-instrumentalnych,
kameralnych form instrumentalnych, a takze licznych aranzacji. Szczegdlne uznanie
zyskaly jednak jego kompozycje przeznaczone na chor a cappella. Obecnie znajduja si¢
one w statym repertuarze zespotéw na catym Swiecie (m.in.: USA, Argentyna, Meksyk,
Japonia, Walia, Niemcy, Francja, Austria, Litwa, Holandia). Utwory Marka
Raczynskiego zabrzmialy do tej pory w ramach wielu miedzynarodowych festiwali

1 konkursow.

Marek Raczynski swoj pierwszy kontakt z muzyka zawdzigcza prof. Stefanowi
Stuligroszowi, w ktorego ,,Poznanskich Stowikach” wystepowal przez kilkanascie lat.
Wrazliwo$¢ muzyczng i znajomos¢ literatury choralnej rozwijat wystgpujac w chorach w
Polsce oraz w Niemczech. Ukonczyt z wyr6znieniem studia na Akademii Muzycznej im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu w klasie kompozycji prof. Zbigniewa Kozuba.
Swoj warsztat kompozytorski doskonalit na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka
Chopina w Warszawie w ramach Podyplomowego Studium Kompozycji w klasie prof.

Pawta Lukaszewskiego.

Tworczos¢ Marka Raczynskiego byta wielokrotnie doceniana przez jury
konkurséw kompozytorskich. Za najwazniejsze osiggni¢cia w tym zakresie kompozytor
uznaje: I miejsce za utwor Media vita na trzy chory a cappella na Migdzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim Musica Sacra (Kolonia, Niemcy, 2015), wyrdznienie za
utwor Jako cien sg nasze dni... na sekstet wokalny na Konkursie Mtodych
Kompozytorow im. Tadeusza Bairda (Warszawa, Polska, 2016), II miejsce oraz nagrode
Kompozytor rezydent Poznanskiego Choru Kameralnego za utwor Spiritus Domini na

chor mieszany a cappella na Konkursie Kompozytorskim Opus 966 (Poznan, Polska,

2014).

Marek Raczynski nie ogranicza si¢ do dziatalnosci kompozytorskiej. Jest
wspotzatozycielem i cztonkiem Zespotu Wokalnego Minimus, a od d 2015 r. pelni takze

funkcj¢ wiceprezesa w Stowarzyszeniu Promocji Muzyki Kameralnej Musica Minima.

"1 Tekst przekazany przez kompozytora.
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Aneks nr 3. Marek Rogalski — zyciorys artystyczny

Marek Rogalski — dyrygent, organista, pedagog. Jest absolwentem Akademii Muzycznej
w Gdansku — magistrem specjalnos$ci Dyrygentura Choralna oraz Muzyka Koscielna.
Obecnie finalizuje w tejze uczelni przewod doktorski w dyscyplinie Dyrygentura.
Dodatkowo studiowat w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy — Dyrygenture

symfoniczno-operowq oraz Gre na organach.

Czynnie uczestniczyt w wielu kursach mistrzowskich z zakresu dyrygentury
choralnej, choratu gregorianskiego, organéw i improwizacji. Posiada ponad 20-letnig
praktyke jako organista — pracowal m.in. w Bazylice Mariackiej w Gdansku, a obecnie w
Bazylice Archikatedralnej we Fromborku (wykonujac na cenionym instrumencie setki

mini-recitali rocznie).

W roli dyrygenta wystgpowal publicznie ponad 350 razy. Dyrygowal miedzy
innymi Chérem 1 Orkiestrag Cappelli Gedanensis, Orkiestrag Filharmonii Warminsko-
Mazurskiej, Orkiestra Miasta Pruszcz Gdanski oraz dziatajacg w latach 2006-2010
Mtodziezowg Orkiestre Rozrywkowg w Elblagu. Otrzymywat artystyczne stypendia
rzagdowe oraz akademickie — dla najlepszych studentéw, doktorantow. Jest statym
dyrygentem orkiestr symfonicznych i choérow w szkotach muzycznych w Gdansku
1 Elblagu, z ktérymi prowadzi aktywng dziatalno$¢ koncertowa. Realizuje takze projekty
ze swoim zespolem Schola Cantorum , Kalokagatia” — specjalizujac si¢

w wykonawstwie polifonii renesansu.

Z regularnie prowadzonymi przez niego zespotami, osiaggnat wiele sukcesow na
ogodlnopolskich festiwalach — m.in. dwukrotnie Grand Prix, osiem ztotych dyplomow

oraz pie¢ nagrod dla najlepszego dyrygenta.
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Aneks nr 4. Cappella Gedanensis — informacje o zespole™

Cappella Gedanensis to reprezentacyjny zespot Miasta Gdanska powstaty w roku
1981 dzigki inicjatywie Aliny Kowalskiej-Pinczak. Zatozeniem byta kontynuacja
dziatajacej od XVI wieku Kapeli Rady Miejskiej w Gdansku. Po raz pierwszy w historii
na jego czele stanela kobieta jako siedemnasty kapelmistrz, co uzna¢ mozna za signum
temporis naszych czasow. Jednoczesnie wskazuje na niezwykla otwarto§¢ Cappelli
Gedanensis na wyzwania repertuarowe. Poczatkowo jako Zespot Muzyki Dawnej skupiat
si¢ na tworczosci mistrzow zwigzanych z Pomorzem (K. Forster, J. V. Meder, M. D.

Freisslich i in.) i spuscizng wielkich mistrzow z J. S. Bachem i A. Vivaldim na czele.

Rok 1992 to wazna data w historii zespotu, od tego momentu stat si¢ on
Samorzadowa Instytucja Kultury Miasta Gdanska. Uswietnial uroczystosci zwigzane
z wizyta waznych osobistos$ci jak papiez Jan Pawet 11, Margaret Thatcher, Ksigze Karol,
Ksigze William i Ksi¢zna Kate. Zespot miat takze zaszczyt dwukrotnego koncertowania
w czasie uroczystosci w Bazylice $w. Piotra w Rzymie: w roku 1997 na 1000-lecie chrztu
Gdanska i w roku 1999 podczas uroczystosci ogloszenia $w. Brygidy Szwedzkiej
patronka Europy. Wszystko to wplynelo na niezwykle szybki rozwoéj artystyczny
Cappelli Gedanensis. W krotkim czasie zespot wystapit w wiekszosci krajow Europy,
w Ameryce Potnocnej 1 Azji. Prezentowal si¢ na znaczacych festiwalach muzycznych,
m.in. Vratislavia Cantans (Wroctaw), Royal Music Festival w Sztokholmie, Festiwal
Radiowy WDR (Niemcy), Festiwal Muzyki Sakralnej w Abu-Gosh (lzrael), Festiwal
Operowy w Armel (Austria) czy na Miedzynarodowym Festiwalu PROBALTICA
(Torun). Kazda wazna scena polska stala si¢ rowniez miejscem wystepéw Cappelli
Gedanensis, w tym Filharmonia Narodowa w Warszawie, sale koncertowe w Toruniu,
Wroctawiu, Krakowie czy Poznaniu. Nagrany zostal szereg plyt (Pory Roku
A. Vivaldiego, Nowy Rok u Ojca Swietego, Stabat Mater L. Boccheriniego, i in.), ktore

docenione zostaty nagrodami, w tym nominacja do Fryderyka 2008.

Minione kilka lat dziatalnos$ci to absolutny rozkwit zespotu. Wspomnie¢ mozna
chocby podjecie statej wspolpracy z Konstantym Andrzejem Kulkg (ktory od roku 2012
jest Konsultantem Artystycznym Cappelli Gedanensis), Paulem Esswoodem, Giuliano
Carmignola, Miguelem Ortega, L.ukaszem Dhugoszem, Placido Domingo Jr czy Nigelem

Kennedym.

2 Tekst przekazany przez sekretariat instytucji.
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Dodatkowo dzigki wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
zakupione zostaly instrumenty dawne, dzigki Instytutowi Muzyki i Tanca odbywajg si¢
prawykonania dziet mlodych polskich kompozytoréw, a podejmowanie kolejnych
wyzwan artystycznych poprzez wykonywanie muzyki od renesansu po wspotczesnosé
sprawia, ze Cappella Gedanensis jest zespotem rozpoznawalnym nie tylko na Pomorzu,

w Polsce, ale pojawia si¢ w $wiadomosci melomanow catej Europy.
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Aneks nr 5. Kody QR prowadzace do nagran dziela (dostepnych online)

Pelne nagranie koncertu (film niepubliczny):
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