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Recenzja dorobku naukowego i dydaktycznego oraz dziefa - cyklu artykutéw naukowych
p. dr Anny Szarapki, w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora habilitowanego
sztuki w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Zleceniodawca opinii — Senat Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdanisku, zlecenie podjete w zwiazku z uchwatg nr 137/2023 z dnia 30 czerwca 2023 roku
w sprawie powolania cztonkéw komisji habilitacyjnej w postgpowaniu w sprawie nadania
stopnia doktora habilitowanego dr Annie Szarapce.

Do pisma zdnia 11 lipca 2023 roku, informujacego 0 wyznaczeniu mnie jakorecenzenta
w w/w postepowaniu, dodana zostata na nosniku elektronicznym dokumentacja wraz
z osiggnieciami habilitacyjnymi kandydatki, o ktdrych mowa w art. 219 ust. 1 ustawy prawo
o szkolnictwie wyiszym.

Podstawowe dane o kandydacie

Dr Anna Szarapka ukoriczyta studia w zakresie teorii muzyki na Wydziale Kompozycji
i Teorii Muzyki Akademii Muzycznejim. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy w roku 1990. W roku
2000 ukoriczyta Podyplomowe Studia Teorii Muzyki w Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie. W roku 2010, uchwata Rady Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie uzyskata stopien naukowy
doktora nauk humanistycznych, w dyscyplinie nauk o sztuce. Podstawg byla rozprawa
doktorska Wiadysiaw Walentynowicz — tworca, pedagog i organizator Zycia muzycznego.
Promotorem pracy byt prof. dr hab. Marek Podhajski.

Przebieg pracy zawodowej

Dr Anna Szarapka jest nauczycielem szkolnym i akademickim. TuZ po ukonczeniu
studidw, w roku 1990 zostata zatrudniona w Pafstwowym Zespole Szkot Muzycznych
im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy, gdzie jako nauczyciel dyplomowany pracuje do chwili
obecnej.

Dziatalnos¢ akademicka Habilitantki zwigzana byta najpierw z Akademia Muzyczng
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, gdzie w latach 2010-2011 wykfadata historie muzyki
i literature muzyczng, a nastepnie od roku 2019 z Uniwersytetem Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, w ktérym na Wydziale Edukacji Muzycznej prowadzi do chwili obecnej zajecia
z przedmiotow: style w muzyce, historia muzyki XX i XX| wieku, historia muzyki
¢redniowiecznej, a takze seminarium pracy licencjackiej i magisterskiej.



Opis dziatalnosci naukowej i artystycznej

Dziatalnos¢ naukowa dr Anny Szarapki zostata bardzo szczegdtowo opisana w jej
autoreferacie. Nie chcgc powtarzac tego wyjatkowo rozbudowanego opracowania wskaze
jedynie na gtéwne obszary jej naukowej aktywnosci.

Najwaznieiszym opublikowanym przez nig dzielem jest liczgca 641 stron monografia:
Wiadystow Walentynowicz — twdrca, pedagog i organizator 2ycia muzycznego. (Wyd.
Akademii Muzyczne] im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2017), ktora w wersji
pierwotnej stanowita podstawe doktoratu. Publikacja zrealizowana 7 lat po uzyskaniu stopnia
doktora wzbogacona zostata o ptyte z muzykg Whadystawa Walentynowicza oraz dziewied
wydawnictw nutowych jego kompozycji, w ktdrych przygotowaniu Habilitantka brata czynny
udziat.

W okresie lat 1990 — 2010, a wiec do uzyskania stopnia naukowego doktora
opublikowata ona 12 rozdziatéw w monografiach naukowych, ktorych wydawcami byty m.in.:
Wydawnictwo Uczelniane Akademii Muzycznej im F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
i Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. W kolejnych latach liste te
wzbogacita o kolejnych 8 pozycji. W grupie wydawcow, oprocz wymienionych wyzej znalazly
sie takze: Wydawnictwo Athenae Gedanenses, Stowarzyszenie im. Andrzeja Szwalbego
Dziedzictwo, a takze Wydawnictwo Akademii Muzyczne] im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w todzi. Tematyka publikowanych prac jest zréinicowana, fatwo jednak zauwaiyc, ii
w rozdziatach powstatych w okresie ostatnich kilkunastu lat koncentruje sie Habilitantka
gtéwnie na muzyce XX i XXl wieku i jej tworcach. Kolejne prace dotyczg miedzy innymi muzyki
Piotra Perkowskiego, Mariana Borkowskiego, Mariana Gordiejuka, Mieczystawa Kowalskiego,
Bohdana Riemera, i Wiadystawa Walentynowicza. Anna Szarapka byla czfonkiem redakcji
naukowej dwoéch monografii, wydanych z okazji osiemdziesieciolecia, a péiniej
dziewiecdziesieciolecia powstania Panstwowego Zespotu Szkdét Muzycznych im. Artura
Rubinsteina w Bydgoszczy.

Oprécz rozdziatdw w  monografiach, Habilitantka publikowata takie artykuty
w licznych czasopismach naukowych. Juz w tytutach tekstow fatwo zauwaiyé ewolucje
poruszanej przez Autorke tematyki. Prace realizowane wczesniej dotyczyly m. in. roli krytyki
muzycznej w Bydgoszczy w latach po Il wojnie swiatowej, dziatalnosci choréw koscielnych
w |l pofowie XX wieku, a takie wybranych kompozycji Schumanna, Chopina
i Pendereckiego. Po uzyskaniu doktoratu dr Anna Szarapka skoncentrowata sie gtownie na
badaniu i analizowaniu twaérczosci religijnej kompozytoréw Pomorza i Kujaw. Przygotowata
takze i opublikowata interesujacy artykut dotyczacy Miedzynarcdowego Konkursu Miodych
Pianistow Arthur Rubinstein in memoriam, oraz inny, poswiecony muzyce Zygmunta
Noskowskiego.

Waznym elementem dziatalnosci dr Anny Szarapki sg publikacje recenzji kencertowych
i materiatéw o charakterze publicystyczno-popularyzatorskim. Przed doktoratem ukazaty sie
33 takie prace, zas po roku 2010 kolejnych 15. Ich tematyka jest rozlegta, dotyczy zarowno
pojedynczych koncertow, czy przedstawieh operowych, jak rowniez konkursow i festiwali,
a takze nagran ptytowych.



W parze z publikacjami idg publiczne wystgpienia Habilitanki, w czasie krajowych
konferencji naukowych, ktére miaty miejsce m. in. w Bydgoszczy, Czestochowie, Gdansku,
inowroctawiu, todzi, Toruniu, Warszawie i Wroctawiu. Od roku 1989 byto ich tacznie 42.
Tematyka prelekcji dotyczyta muzyki i tworcow réznych epok, z wyrazng dominantg pofozong
na kompozytorach polskich ostatnich dziesigcioleci. Oprocz wyktadow, ktdre zaowocowaty
przedstawionymi do oceny publikacjami, Habilitantka zajmowata sie tworczoscia m. in.:
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, Stanistawa Moniuszki, Karola Szymanowskiego, Feliksa
Nowowiejskiego i Piotra Mossa. Nie stronita jednak takie od podejmowania innej tematyki,
czego przyktadami sa wystapienia na temat: Sztuka jako ekspresja Zycia, Od filozofii do estetyki
piekna — ekspresja i emocje w muzyce europejskiej, czy te: Kulturotwdrcza rolo
Miedzynarodowego Konkursu dio Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memoriam”.

Do naukowej dziatalnosci dr Anny Szarapki nalezy takze zaliczy¢ udziat w pracach
zespotow badawczych, realizujgcych réznorodne projekty. W latach 1999-2002 byta jednym
7 autoréw haset zamieszczonych w stowniku Kompozytorzy polscy 1918-2000. (Il Biogramy,
red. M. Podhajski, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdarsku).
Rozszerzeniem projektu byto zadanie realizowane wspoélnie przez Akademie Muzyczng
w Gdansku i Wydziat Teologiczny Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, w ramach ktdrego
Habilitantka w pracy Polish Music. Polish Composers 1918 — 2010 (Edited by: Marek Podhajski
Gdarisk — Lublin 2013) opublikowata powyisze hasta w jezyku angielskim.

Istotny element dziatalnosci naukowej Habilitantki stanowia prace w komitetach
organizacyjnych konferencji i sesji naukowych, sprofilowanych pod katem dydaktyki oraz
badania tworczoéci muzycznej. Ponadto, jest ona cztonkiem S krajowych stowarzyszen,
a od roku 2020 takie prezesem jednego z nich — Towarzystwa Mozartowskiego
w Bydgoszczy.

Dr Anna Szarapka jest teoretykiem muzyki. Dziatalno$¢ badawczy taczy jednak
z artystyczna, co wcale nie jest ani oczywiste, ani zbyt czeste. Z satysfakcja przyjmuje fakt, iz
przez 10 lat {1994-2004) prowadzita schole liturgiczng Psallite Sapienter, ktorej nazwa
$wiadczyé moze 0 tym, iz ,muzyczna madros¢” jest dla Habilitantki wyjgtkowo istothym
czynnikiem, stuzgcym odpowiedniemu zrozumieniu dzieta muzycznego.

Habilitantka z powodzeniem realizuje liczne projekty artystyczne, bedac najczgsciej ich
organizatorem, wspétorganizatorem lub prelegentem. Sadze, iz najwazniejszym z nich byta
wspotorganizacja pieciu edycji renomowanego Miedzynarodowego Konkursu dla Mtodych
Pianistow Arthur Rubinstein in memoriam (2000-2021). W swym dorobku ma takie Anna
Szarapka ponad 50 prelekcji koncertowych, o zréznicowanej tematyce i skierowanej do bardzo
rdznych grup odbiorcow.

Trudno takze nie zauwazy¢ ogromnej aktywnosci na polu dziatan interdyscyplinarnych,
taczacych mysl tearetyczng z muzycznym wykonawstwem. Do takich zaliczam:

- cykl wyktaddw w ramach koncertéw przedstawiajacych zabytkowe instrumenty z kolekcji
Andrzeja Szwalbe,

- referaty wygtoszone w ramach koncertdw, prezentujacych muzyczne prawykonania,



- liczne projekty, skierowane gltownie do miodziezy, prezentujace tworczosé np. S. Moniuszki,
F. Nowowiejskiego,

- przygotowanie programow i pytan do muzycznych olimpiad,

- konsultacje merytoryczne i prowadzenie Ogdlnopolskich Konkursow Piesni Pasyjnej
w Gnieinie.

Wymienione aktywnosci Habilitantki przygotowywane byty we wspdtpracy z wieloma
instytucjami i organizacjami, do ktdrych nalezg m. in.:

- Centrum Edukacji Artystycznej

- Narodowy Instytut Muzyki i Tarica

- Federacja Caecilianum

- Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
- Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku

- Akademia Muzyczna im. Bacewiczow w todzi

- Fitharmonia Pomorska im. 1. J. Paderewskiego w Gdarisku
- Miejskie Centrum Kultury w Bydgoszczy

- Urzad Miasta Bydgoszczy

- Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

- Opera Novag w Bydgoszczy

- Kuria Diecezji Bydgoskiej

- Zwigzek Kompozytorow Polskich

- Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach.

Habilitantka wspdtpracowata takze z instytucjami kultury na Litwie, w totwie i Estonii.

Opis dziatalnosci dydaktycznej

Dydaktyka zajmuje waine miejsce w dziatalnosci zawodowe] dr Anny Szarapki. Od roku
ukonczenia studiow {1990) nieprzerwanie jest ona nauczycielem w Panstwowym Zespole
Szkdt Muzyeznych w Bydgoszezy. Ponadto byla zatrudniona w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy, a obecnie jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego.

W zakresie pracy w szkole stopnia s$redniego, gdzie naucza przedmiotdw
ogolnomuzycznych, jej dokonania wybijajg sie ponad przecietnosc. Oprocz regularnych zajec,
wyjatkowo waine miejsce stanowig dodatkowe dziatania aktywizujace miodziez. Jednym
Z nich jest przygotowanie ucznidw do wygtoszenia referatdw podczas seminaridow naukowych
i spotkan o charakterze okolicznosciowym, a takie olimpiad muzycznych, krajowych
i zagranicznych. lako doswiadczony nauczyciel i tutor, z powodzeniem zajmowata sie takze
tzw. edukacjg spersonalizowang, polegajgca na indywidualnej pracy 2z wyjatkowo
utalentowanymi uczniami szkoty. Jednym z nich jest swiatowej stawy pianista Rafat Blechacz,
ktérego Habilitanka uczyta przez 8 lat w trybie indywidualnym wszystkich muzycznych
przedmiotow teoretycznych. Podobne zajecia prowadzita z innymi utalentowanym uczniami



z Polski i Chin, ktérzy przyjezdiali do Bydgoszczy, by doskonalic swe muzyczne {gtéwnie
pianistyczne) rzemiosto.

Dr Anna Szarapka w ramach dziatalnosci Zespotu Szkét Muzycznych w Bydgoszczy
zorganizowata kilkanascie konkurséw wiedzy muzycznej, a takie przygotowata szereg
materiatéw dydaktycznych z zakresu historii muzyki, z ktérych wiekszos¢ zostata umieszczona
na Zintegrowanej Platformie Edukacyjnej Ministerstwa Edukacji i Nauki.

Przedmiotéw zwigzanych z historig i literaturg muzyczng naucza takze Habilitantka
studentow Wydziatu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.
W uczelni tej prowadzi takie seminarium pracy naukowej.

Dziatalnoé¢ dydaktyczna dr Anny Szarapki nierozerwalnie taczy sie z prowadzong przez
nig dziatalnoscig naukowa. Sfery te wzajemnie przenikaja sie, co $wiadczy nie tylko o ogromne;
dojrzatoici, ale takie konsekwentnie realizowanej i udoskonalanej metodyce pracy
z miodzieig, ksztatcacy sie na srednim i wyzszym poziomie edukacji muzycznej.

QOcena dzieta
Przedstawione do oceny dzieto sktada sig z nastepujacych komponentdw:

1. publikacja dysertacji doktorskiej Wiadysfaw Walentynowicz — twdrca, pedagog
i organizator 2ycia muzycznego. (Wyd. Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk 2017), (641 stron), ISBN 978-83-933415-8-0,

2. wspétpraca w przygotowaniu plyty CD z muzyka Wiadystawa Walentynowicza,
zawierajace] nastepujace kompozycje: Sonatina na fortepian, Bagatelki na fortepian,
Orientale na flet z towarzyszeniem fortepianu, Bagatelka na klarnet i fortepian, Szeper
- wariacje na temat ludowe] pieéni kaszubskiej na klarnet i fortepian, Moje skarby —
cyki piesni, Prolog, Dialog i Epilog na obdj i fortepian, dotaczonej do wymienionej wyzej
monografii,

3. wspofpraca w przygotowaniu dziewieciu wydawnictw nutowych utwordow
Walentynowicza: Humoreska, Sonatina na rég, Sonata breve na wiolonczele
i fortepian, Bagatelki na fortepian, Kwiaty. Tryptyk wokalny na gtos i fortepian,
Arabeski na 2 fortepiany, La Conception na 2 fortepiany, Prolog — Diolog — Epilog na
obdj, harfe lub fortepian, Ornamenty na 3 klarnety.

4. cykl powigzanych tematycznie artykutéw naukowych na temat: Inspiracje religijne
i sakralne w tworczosci kompozytorow Pomorza i Kujaw po 1945 roku. W sktad cyklu
wchodzg nastepujace teksty:

a) Twdrczosd sakralna Michote Dobrzynskiego jako muzyczny obraz tekstu, [w:]
Muzyka sakralna w europejskim przekazie kulturowym. Historia — kryteria -
wspofczesnosc, red. J. Bramorski. (Wydawnictwo Akademii  Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2012}, ISBN; 978-83-936400-2-7,
5.145-165,



b)

d)

f)

g)

h)

LHymny Maryjne” Andrzeja Cwojdzinskiego do sfow Romana Brandstaettera, [w:]
Muzyka  sakralna  w  wymiagrze  kulturowo-edukacyjnym.  inspiracje
i wyzwania, red. ks. J. Bramorski, (Wydawnictwo Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdarnsk 2013), ISBN: 378-83-936400-3-4,
5. 213-251,

Muzyka religijno Bohdana Riemera, [w:] Czasy — muzyka — tworcy, red. Michat
Zielinski, (Wydawnictwo Uczelniane Akademii Muzyczne] im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014), ISBN: 978-83-61262-41-1, s, 155-
170,

Msza w twdérczosci kompozytorow Pomorza i Kujow, [w:] Czasy — muzyka — twdrcy,
red, Michat Zielinski, (Wydawnictwo uczelniane Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014), 15BN 978-83-61262-
41-1, 5, 109-133,

Warstwa brzmieniowa w ,,Missa in memoriom Beati Georgii Popietuszko”™ na chor
mieszany i matq orkiestre symfoniczng tukaszo Urboniaka, [w:] Tworca wobec
wymogow wspofczesnej liturgil, red. Marta Kierska-Witczak, (Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2019), ISBN: 978-
83-65473- 15-8, 5. 55-74,

Symbol w ,Apokalypsis” Marcina Gumieli, [w:] Muzyko sakrolina wobec
wspofczesnych wyzwan kulturowych, red. ks. Jacek Bramorski, (Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2014}, ISBN:
978- 83-64615-02-3, 5. 236-260,

JApokalipsa sw. Jana” w trzech interpretacjoch muzycznych kompozytorow
Pomorza i Kujaw, Edukacja muzyczna cz.9, red. Marta Popowska, {Wydawnictwo
im. Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie,
Czestochowa 2014), ISSN 1895-8079, 5. 131-148,

Tworczosé religiina Andrzejo Cwojdziriskiego w aspekcie poiskiej duchowosci
XX wieku, [w:] Cantare amantis est. Wieloautorska monografia naukowa z okazji
80. wurodzin ks. prof. dr. hab. lIreneusza Pawlaka, red. ks. W. Hudek,
ks. P. Wisniewski, (Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2015), iSBN; 978-83-7847-
253-7,5.253-267,

Wolory edukacyjne wybranych utworow religijnych Andrzeja Cwojdzinskiego, [w:]
Kulturowe i edukacyjne konteksty muzyki religijnej, red. E. Szczurko, (Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2016).
ISBN: 978-83-61262-81-7, s. 143-162,

Od leku do nadziei — przestanie religijnych kompozycji Bernodetty Matuszczak, [w:]
Tradycjo | wspdiczesnos¢ w muzyce sakralnej, rted. ks. Jacek Bramorski,



(Wydawnictwo Akademii Muzyczne] im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, Gdanfsk
2015), ISBN 578-83-64615-13-5, 5. 139-154,

k) Inspiracje bibliine w taciriskiej tworczosci sakralnej Marcina Kopczyriskiego, [w:]
Biblia | muzyka — Zrddfo inspiracji, red. Monika Karwaszewska, {Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, Gdarisk 2021), ISBN:
978- 83-64615-48-1, 5. 311-346.

Z satysfakcjg przyjmuje fakt ukazania sie drukiem monografii kompozytora i pedagoga
Wiadystawa Walentynowicza, ktorego zycie i dzieto doczekaty sie w ten sposob wyjgtkowo
rzetelnego, wnikliwego i catosciowego opisania. Zyjacy w latach 1902-1999 pianista i pedagog,
rektor Panstwowej Wyiszej Szkoly Muzycznej w Sopocie, a pdiniej w Gdarsku pozostawit
trwaty élad w Zyciu muzycznym Trdjmiasta okresu po Il wojnie swiatowej. Kwerenda
rozproszonego materiatu irodtowego wymagata od autorki wyjatkowej starannosci.

Wydanie monografii stanowito niejako podsumowanie wczesniejszych badan
naukowych Anny Szarapki, zwienczonych w roku 2010 obrong dysertacji doktorskiej pod tym
samym tytutem, co wydana siedem lat pdiniej ksiazka. Z tego powodu jej szczegotowe
oméwienie w niniejszej recenzji wydaje sie zbedne.

Naturalnym nastepstwem publikacji ksigzkowej byta wspdtpraca i merytoryczna
pomoc Habilitantki przy wydaniu nagrania ptytowego wybranych kompozycji Walentynowicza
i opublikowaniu kilku jego najwazniejszych kompozycji. Anna Szarapka jest autorkg wyboru
kompozycji zarejestrowanych na ptycie, a takie wspotredaktorem wydan nutowych, ktore
ukazaly sie naktadem 2 oficyn: Contra i Eufonium. W przypadku tych ostatnich, dzietem Anny
Szarapki sg dotgczone don noty biograficzne oraz opisy utworow Walentynowicza.

Dzieki wymienionym dziataniom dr Anna Szarapka zakonczyta swa wieloletnig pracg,
majacag na celu przyblizeniu wspdtczesnemu odbiorcy postaci Wtadystawa Walentynowicza.
Dokonata tego w sposdb kompleksowy, przedstawiajgc nie tylko jego rozbudowany biogram
i dokonania tworcze, ale takie pozwalajgc na zywy kontakt z partyturami i nagraniami
wybranych utworow.

W okresie poprzedzajgcym wydanie opisywane] manografii, a takie juz po jego
zakoriczeniu, w latach 2012-2021, Habilitantka opublikowata 11 artykufow, ktarych wspalnym
tematem sg inspiracje religijne i sakralne w twodrczosci kompozytorow Pomorza i Kujaw po
1945 roku.

Przedstawione do oceny artykuty ukazaty sie w kilku pracach zbiorowych, wydanych
przez polskie uczelnie artystyczne i nieartystyczne na przestrzeni 10 lat. Ich publikacje sg
w wiekszosci wypadkow pochodng konferencji i sesji naukowych, na ktorych byly
prezentowane w formie referatow.

W artykule - Tworczosc sakralna Michala Dobrzynriskiego jako muzyczny obraz tekstu,
w interesujgcy sposob zestawia autorka tekst Psalmu 47 z myslg papieia Benedykta XVI,
analizujacego wymowe stdw Spiewajcie Panu piesr nowgq. Przygotowanemu w ten sposdb



czytelnikowi proponuje muzyczng i tekstowg analize 3 kompozycji Dobrzynskiego:
De profundis — psalm 130, Kyrie eleison, oraz Magnus Dominus, kantaty opartej na tekicie
psalmu 48.

Analizujac wymienione kompozycje, nie wnika Autorka zbyt gieboko w ich strukture
muzyczna, koncentrujgc sig raczej na warstwie znaczeniowej, zwigzanej z potaczeniem tekstu
i muzyki. Probuje udowodnié, i Dobrzyriski komponujac je otworzyt sie na rzeczywistosc
pozazmystowg, ktérej nastepstwem byto poszukiwanie wartosci duchowych. Zauwaza
ponadto, iz w Psalmie 130 - De profundis, operujac réznorodnymi srodkami muzycznymi
prébowat kompozytor wyrazi¢ kolejne stany modlitewne cztowieka, w ktérych obecne sg
zaréwno kierowane do Boga dramatyczne btaganie o zmitowanie, jak réwniez blogos¢ i spokoj
serca, plynace z ufnosci w jego mitosierdzie. Z kolei w Kyrie eleison, modlitwa petna jest
niepokoju i gwattownosci, a jednoczesnie zarliwej prosby. Oddanie kolejnych jej stanow
mozliwe jest dzieki zastosowaniu przez kompozytora bardzo wyrazistych Srodkow
muzycznych, wsréd ktorych dominujg: ostinoto, zréinicowanie dynamiczne, a takze liczne
nawiazania do stylistyki muzyki dawnej, np. $piewu choratowego.

Jak pisze Autorka, wyjgtkowo wazne jest dla kompozytora przekazanie znaczenia
i charakteru tekstu stownego. Szczegdlnie wyraziste stato sie to w kantacie Magnus Dominus,
w ktérej warstwa werbalna ksztattuje zaroéwno forme utworu, jak i jego Wyrazowosc.
W rozumieniu Dobrzynskiego, wiara taczy sie ze sztuk za sprawg wykorzystania wybranych
barokowych afektéw. Kompozytor, pisze Autorka, poszukuje sacrum i probuje go odnalezc
zarGwno w wyrazistej interpretacji tekstow Psalmow jak i w muzycznych stylizacjach.

W zakonriczeniu tekstu Anna Szarapka przedstawia fragmenty analizowanych partytur,
a takze wykaz materiatu analitycznego, bibliografie i podsumowanie w jezyku angielskim.

Tekst -, Hymny Maryjne” Andrzeja Cwojdzinskiego, jest jednym z trzech, poswigconych
temu wybitnemu, zmartemu w roku 2022 twdrcy. Cwojdzinski, autor ok. 100 utwordw
wyjatkowe miejsce zarezerwowat dla muzyki religijnej. Kompozycjom o tematyce maryjnej
Cwojdzinskiego towarzyszy zwykle kontekst tradycyjnej polskiej poboznosci, upatrujgcej
w osobie Maryi nie tylko Matke Boga, ale takze posredniczke pomiedzy Bogiem a cziowiekiem.
6 Hymndw Maryjnych to kompozycja inspirowana poezja Romana Brandstettera, ktory bedac
Zydem, jako dojrzaty 40-letni mezczyzna przyjat chrzest, i stat sie chrzescijaninem.

Anna Szarapka pisze o kontekstach religijnych i kulturowych w Hymnach Brandstettera,
by nastepnie przenies¢ je na muzyke Cwojdzinskiego, ktory dla swej kompozycji wybrat
& wierszy poety. Po przeanalizowaniu ohsady wykonawczej kolejnych czesci, opisuje je
wspalnie, koncentrujgc sie na nastepujacych aspektach: relacje stowno-muzyczne, kategoria
hymnicznoéci, warstwa muzyczna, makroforma, organizacja horyzontalna materiafu
diwiekowego, warstwa fortepianu {lub organdw), jezyk harmoniczny, oraz spojnos¢ cyklu
i jego znaczenie (tekst i rodzaj brzmieniowosci).

Warstwa brzmieniowa wspdtgra, wedtug Autorki, z przestaniem tekstu, tworzac w ten
sposob odpowiednig aure do medytacji. Dla udowodnienia tej tezy przedstawia Szarapka
szereg tabel, w ktérych zamieszcza oryginalne teksty Hymndw i ich adaptacje, dokonane przez



Cwojdzinskiego. Skoncentrowanie sie na tekscie kompozycji nie pozwala Autorce niestety
réwnie gteboko wniknaé w warstwe muzyczng opisywanych kompozycji. Anna Szarapka
przedstawia zaledwie kilka fragmentéw partytury, w celu zobrazowania sposobu muzycznej
notacji, ktory sprawia wrazenie bardzo klasycznego.

Artykut zatytutowany Muzyka religiina Bohdana Riemera koncentruje sie na
9 utworach religijnych kompozytora, pisanych najczescie] do tekstéw tacinskich, powstatych
w latach 90-tych XX wieku, Wyjatkami sg w tym wzgledzie jedynie francuskojezyczna kantata
oparta na tekscie Piesni nad Piesniarni oraz polskie koledy.

Urodzony w roku 1937 bydgoski kompozytor duchowg przestrzen swoich utwordw
religijnych wyznaczyt doborem tekstow. Najwazniejsze z nich, jak zaznacza Anna Szarapka,
dotycza kultu Maryi i misterium krzyza. WaZne miejsce zajmuja takze teksty polskich koled.
Stosowane przez Riemera techniki kompozytorskie taczg sie z inspiracjg sakralng muzyka
renesansowg. Podobnie jak renesansowi mistrzowie wtoscy, szczegdIng wage przypisuje on
odpowiedniemu prowadzeniu gtosow, oraz stosowaniu technik pelifonicznych, takich jak
dialog par gtoséw, imitacje, oraz kanon. Habilitantka w interesujacy, aczkolwiek nieco
pobieiny sposob analizuje fragmenty kompozycji Riemera, koncentrujac sig na gtéwnie na ich
fakturze. Zwraca takze uwage na warstwe harmoniczng i zwigzki stowno-muzyczne.

W aneksie otrzymujemy Zyciorys i wypis utworow religijnych Riemera, oraz
dokonanych przez niego opracowan utworéw innych kompozytoréw.

Kolejny tekst - Msza w twdrczosci kompozytorow Pomorza i Kujaw znalazt swe miejsce
W pracy poswieconej twérczosci kompozytorow tego regionu konca XX i poczatku XXI wieku,
a wiec okresu przemian ustrojowych w naszej Qjczyznie.

Rozpoczynajac od naswietlenia sytuacji politycznej tego czasu, Autorka wymienia
twércéw gatunku Mszy (sensu stricte), a takie pojedynczych czesci cyklu i utwordw
nawigzujacych do cyklu mszalnego. W tym kontekscie zadaje takie pytanie o tzw. liturgicznosé
niektérych  koempozycji, przechodzac od  ujecia  tradycyjnego do  skrajnie
zindywidualizowanego. Skupia sie gtéwnie na muzycznym wykorzystaniu tekstu i sposobach
jego deklamacji. W dalszej czesci artykutu opisuje formy i techniki kompozytorskie wybranych
kompozycji. Nawigzujac do ujecia tradycyjnego, opisuje Autorka Msze Mieczystawa
Kowalskiego, zwigzanego od roku 1946 z bydgoskim kosciotem XX Jezuitow, w ktorym byt
organista. Msza Polska Pro Patria Kowalskiego jest utworem o wyrainym zabarwieniu
patriotycznym.

Msze ,umiarkowanie indywidualne”, to wedtug Autorki takie, ktore smielej operuja
tekstem stownym, opracowujac go na wiele sposobow. Towarzyszg temu procesowi liczne
nawigzania stylistyczne, a takize zmienno$é obsady wykonawczej i smiatosé w operowaniu
nowoczesniejszym jezykiem brzmieniowym. Utwory skrajnie indywidualne to wedtug Szarapki
takie, jak np. Sonnenlieder Zhigniewa Bargielskiego, dla ktérego teksty mszalne staly sie
jedynie inspiracjq. Struktura utworu nawigzuje do budowy cyklu mszalnego — jego ordinarium
i proprium.

Ciekawie opisuje Szarapka proces powstawania Missa mundana Piotra Salabera,
rozpoczety w roku 1999. Msza pisana z myslg o prezentacji na ptycie lotniska, na ktore



przylecie¢ miat Papiez Jan Pawet Il wykonana zostata dopiero dzien po $émierci Papieza, jako
hotd dla jego iycia i dzieta. Kompozytor zestawia w tym utworze sSrodki tradycyjne
z muzykg elektroniczng.

Kolejny tekst Warstwa brzmieniowa w ,,Missa in memoriam Beati Georgii Popiefuszko”
na chor mieszany | malg orkiestre symfoniczng tukaszo Urbanioka stanowi tworcze
rozszerzenie artykutu poprzedniego, w ktérym utwor ten byt jednym z kilku wymienianych.

Urodzony w roku 1980 tukasz Urbaniak jest absolwentem klasy kompozycji Marka
lasinskiego. Anna Szarapka przedstawia krotko sylwetke kompozytora, koncentrujac sie na
miejscu jego muzyki wirdd innych twércéw Pomorza | Kujaw. Msza Urbaniaka reprezentuje
tradycyjne ujecie gatunku. Napisana zostata na chdr mieszany i matg orkiestre symfoniczna.
Jej gtéwnym zadaniem byto opisanie uczué, jakie towarzyszyly wspdlnocie wiernych w obliczu
smierci kaptana Salidarnasci. Myslg przewodnig kompozycji jest nauka Jana Pawta Il dotyczaca
swietosci. Meczenska $mierc¢ Jerzego Popietuszki to powdd dla oddania mu hotdu, po 30 latach
od tego wydarzenia.

Uiycie tekstu facinskiego stuzy, jak twierdzi Szarapka, wskazaniu na uniwersalnosc
tradycji koscielnej i wzmozeniu oddziatywania pierwiastka sacrum. Zaprezentowany w catosci
tekst Ordinarium missae, w czesciach Gloria i Sanctus zawiera bardzo wiele powtérzen.

Opisujgc te kompozycje, podaje Autorka wiele tresci o charakterze ogélnikowym.
Dopiero w 4 punkcie nieco baczniej zaczyna przygladal sie warstwie brzmieniowe;j
poszczegdlnych czesci utworu. W Kyrie jej uwage zwracaja: kolorystyka, harmonika
i linearnod¢ kantylenowe] melodyki, w Gloria i Sanctus natomiast chwalebny charakter
i zmienna tonalnos¢. Odnoszac sie do kwestii tonalnosci zbyt szczegdtowo, w moim odczuciy,
opisuje symbolike poszczegolnych tonacji, nawigzujgc do mysli teoretykow XIX wieku.

Na koniec otrzymuje czytelnik interesujaca tabele, w ktérej przedstawiona zostata
interpretacja poszczegoinych fragmentow tekstu w konteksécie obsady wykonawczej kolejnych
faz kompozycji. W zakonczeniu wskazuje Autorka na uiytkowy charakter kompozycji i jej
tradycyjng brzmieniowo$d, taczaca wiele cech muzyki Wschodu i Zachodu.

Tekst nastepny - Symbol w Apokalypsis Marcina Gumieli odnosi sie do jednego
z utwordw kompozytora, nagranego na ptycie kompaktowej, wydanej przez firme DUX,

Przedstawiajac sylwetke kompozytora zauwaza Autorka, iz jego twdrczos¢ nawigzuje
do tradycji muzyki XVIi XVIl wieku. Ulubiong technika, stosowang w kompozycjach wokainych
jest polichoralnosé. Melodyka ma zwykle charakter choratowy, recytatywny, psalmodyczny,
skoncentrowany na prozodii tekstu

Z dalszej czgéci artykutu dowiadujemy sig, ze partytura powstatego w roku 2006 dzieta
Apokalypsis na 2 chory zeniskie, 2 meskie gtosy solowe i 7 zespotow kameralnych zawiera
bardzo szczegétowe uwagi, dotyczace umiejscowienia poszczegolnych zespotow kameralnych
w przestrzeni swigtyni. W obsadzie utworu waing role petnig instrumenty perkusyjne, gtéwnie
dzwony. Tekst kompozycji skonstruowany zostat z wybranych fragmentéw Apokalipsy i ma dla
architektoniki dzieta fundamentalne znaczenie.



Dr Anna Szarapka omawia kolejne 3 czesci utworu, wskazujgc przede wszystkim na
wymowe tekstu, jego symbolike i ekspresje. Autorka zauwaza, iz kompozycja stylistycznie
zakorzeniona jest w epoce renesansu. Wazne znaczenie ma uzycie niektérych interwatéw, np.
kwarty 1 kwinty w Epifogu, symbolizujacym niebiariskg doskonatos¢. Mistyczna barwa utworu
i czeste stosowanie brzmien chéralnych a cappella wigze sie z estetyka kompozycji, skupiong
na wyrazistej wymowie tekstu. Fragmentom wystawiajacych swigtos¢ Boga towarzyszy Spiew
wyciszony, ktérego zadaniem jest wywotywac klimat kontemplacji i skupienia. Bog kojarzony
jest w nim ze spokojem, szmerem i szeptem.

Kolejny tekst, zatytutowany Apokalipsa sw. Jana w trzech interpretacjach muzycznych
kompozytorow wspdiczesnych Pomorza i Kujow nawigzuje do poprzedniego, rozszerzajac go
0 muzyczne wizje Apokalipsy, wyrazone w dzietach Bernadetty Matuszczak. Przedstawione
kompozycje Matuszczak to Septem tubae z roku 1966, oraz Apokalipsa, powstata w roku 1977.
O wartosci tych dziet swiadczy fakt, iz ich pierwszymi wykonawcami byli: Orkiestra i Chor
Radiowy z Kolonii, prowadzone przez Michaela Gielena, oraz Chor i Orkiestra Polskiego Radia
pod dyrekcjg Andrzeja Markowskiego. Ostatnia kompozycja nagrodzona zostata Prix ftolio
1979.

Barnadetta Matuszczak, uczennica Tadeusza Szeligowskiego i Kazimierza Sikorskiego,
a takze Nadii Boulanger, jest jedng z najwybitniejszych kompozytorek ,ery” Wojciecha Kilara.
Analizujgc jej dzieta, Anna Szarapka nawigzuje do mysli Mieczystawa Tomaszewskiego, ktary
pisze o 5 funkcjach muzyki: estetycznej, ekspresywnej, impresywnej, referencjalnejifatycznej.
Opisujac kolejne funkcje, Autorka wskazuje na ich oddziatywanie w przedstawionych
kompozycjach. Zycie Matuszczak naznaczone tragizmem wojny wywarto ogromny wptyw na
jej muzyke, petng niepokoju i ilustracyjnosci. Mtodszy o ponad 40 lat Gumiela skupia sig racze;
na odczytaniu muzycznych kodow, w kontekscie kompozytoréw wiekéw minionych.

Zestawienie apokaliptycznych wizji w muzyce tak roznych kompozytorow stanowi dla
autora jego opisu bardzo powazne wyzwanie. Dzigki zastosowaniu interesujgcego klucza udato
sie Szarapce wskaza¢ na ponadczasowe oddziatywanie muzyki inspirowanej widzeniem
prorockim.

Tekst - Tworczosc religijna Andrzeja Cwojdziriskiego w aspekcie polskiej duchowosci
XX wieku, skupiony jest wokot uniwersalnych wartosci, jakie niesie ze sobg religia. Andrzej
Cwojdzinski zafascynowany byt osoba Karola Wojtyly, poZniej lana Pawta Il. Przedmiotem
analizy stajg sie tu 2 kompozycje: Magnificat op. 17 na 4 gtosowy chér a cappella z 1983 oraz
Hymn o mitosei op. 40 na chér i orkiestre z 1992.

Kantata Magnificat napisana zostata do tekstu wiersza Wojtyly, w ktorym ukazuje on
postac Boga przez pryzmat Maryi. Cwojdzinski wprowadza stuchacza w muzyczng medytacje,
w ktérej nadrzedng role odgrywa tekst. Jego zrozumiatos¢ bierze sie ze znakomitego
prowadzenia prozodii. Utwér podzielony na odcinki, operujace zréinicowanym materiatem
muzycznym, przez co brzmi jak brewiarzowy kantyk. Hymn o mitosci op. 40 skoncentrowany
jest na biblijnym tekscie $w. Pawta. Poszczegdlne jego czedci okresla Autorka mianem faz.
Kolorystyka brzmienia zespotu chéralnego i orkiestrowego ma gteboki zwigzek z charakterem
wypowiadanych stow.



Duza ilo$¢ przyktadow nutowych pozwala zrozumieé, jak wiele w muzyce
Cwojdzinskiego nawigzad do epok minionych. W aneksie dokonata Autorka takze podziatu
tworczosci kompozytora ze wzgledu na pochodzenie tekstu i obsade wykonawcza.

W artykule zatytutowanym Walory edukacyjne wybranych utwordw religiinych
Andrzeja Cwojdziriskiego, po raz kolejny zatrzymuje sie Habilitantka nad dzietem tego
kompozytora, przedstawiajac jednak jego kompozycje religijne w aspekcie dydaktycznym.
Mowa tu o dydaktyce historycznej i patriotycznej. Anna Szarapka koncentruje sig gtéwnie na
roli, jaka odgrywa muzyka Cwojdzinskiego w procesie uswiadamiania mfodemu pokoleniu
podstawowych wartosci chrzescijanskich. Opisujac warstwe dZwiekowa wybranych utworow
Cwojdziriskiego, zwraca uwage na to, iz sg one gleboko osadzone w tradycji. Jak pisze:
Melodyka typu kantylenowego, psalmodycznego i brzmienia w dur-moll towarzysza
wiekszosci jego utwordw. W Suplikacjach op. 5 dominuje diatonika typu romantycznego,
w piesni Ojcze Nasz natomiast przewazaja brzmienia rozszerzone: septymowe, nonowe itp.
W harmonii czeste wystepuje zjawisko ostinato. W Magnificat tatwo dostrzec elementy
archaizacji. Tematem przewodnim wszystkich religijnych kompozycji Cwojdzinskiego sg
wartosci, skupione wokét wiary i patriotyzmu.

W artykule - Od leku do nadziei — przestanie religiinych kompozycji Bernadetty
Matuszczak powraca Anna Szarapka do tworczosci autorki Apokalipsy. Tym razem zestawia
jednak 4 kompozycje, ktérych muzyczna wymowa ma gleboki zwigzek z osobistymi
doéwiadczeniami kompozytorki. Opisuje, a po czesci takie analizuje nastepujace kompozycje:
Septem tubae na chér, organy i orkiestre z 1966, Salmi z 1972, Apokalipsa z 1977 i Pieshi
zafobna Pamieci Ofiar Katynia z 1989,

Gteboka duchowosé Bernadetty Matuszczak ma zwiazek z jej niezwyktym zyciorysem.
Osobowosé¢ kompozytorki okreslita wojna i $mieré najblizszych. Filozoficzna muzyka
Matuszczak na pierwszy plan wysuwa temat zycia i $mierci, ludzkiej egzystencji, a takie
kondycji moralnej ludzi i spoteczefistw. Dominujgcymi emocjami s3 w niej lgk, cierpienie, ale
takie dobro i prawda. Warstwa stowna koncentruje sig z jednej strony na idiomie Igku i grozy,
z drugiej jedmak na nadziei. Autorka interesujgco zestawia i porownuje fragmenty
opisywanych kompozycji, wskazujgc na ich ponadczasowe przestanie. Prawda jest, wedtug
Matuszczak, kluczem do wiecznosci, nadzieja natomiast stuzy otwarciu na sferg wartosci.
Tragedia nabiera innego wymiaru, kiedy dostrzezemy perspektywe wiecznosci.

Ostatni z omawianych artykutow, zatytutowany Inspiracje bibliine w faciriskiej
twdrczodci sakralnej Marcing Kopczyriskiego, rozpoczyna sie od przedstawienia metody
analizy dziefa muzycznego, zaproponowanej przez Stanistawa Dagbka, ktéra oprécz opisu cech
podstawowych uwzglednia takze kontekst historyczny, teologiczny i duchowy. W dalszej czesci
tekstu opisuje Autorka nurty duchowosci, charakterystyczne dla kompozytoréw, tworzacych
po roku 1945. Dominujgcymi byty: duchowosé Maryjna kardynata Wyszynskiego i Totus tuus
Jana Pawla 11, Z nich wiasnie wywodzg sie wybrane kompozycje Pendereckiego, Goreckiego
czy Kilara.

Taka aura towarzyszyta dojrzewaniu Marcina Kopczynskiego, ktory urodzit sie w roku
1973 i dorastat w tradycyjnej katolickie] rodzinie. W jego tworczosci religijnej ogromne
znaczenie odgrywa wielowiekowe dziedzictwo muzyki sakralnej. Anna Szarapka zauwaza, ze



wyjatkowo wazing inspiracja byty dla kompozytora teksty Biblii i teksty mszalne, w tym takze
przedsoborowe. lego kompozycje cechuja sie modlitewna | medytacyjna ekspresjg, w ktorej
stowo jest najwazniejszym nosnikiem znaczen w warstwie muzycznej. W zakofczeniu artykutu
stwierdza Autorka, iz ekspresyjna, emocjonalna, mistyczna i afirmacyjna muzyka
Kopczynskiego daje $wiadectwo ,wiary uczuciowej”.

Przedstawione do oceny i opisane wyzej artykuty uktadaja sie w ok. 200 stronicowe
studium na temat muzyki kompozytoréw Pomorza i Kujaw, tworzacych w okresie od
zakoriczenia |l wojny $wiatowej do chwili obecnej. Studium to jest wyjgtkowo bogate.
Dostarcza ono wiedzy o0 muzyce mato znanej szerokiemu gronu odbiorcow, wykonywanej
stosunkowo rzadko, a w niektarych przypadkach jedynie okazjonalnie. Autorka z rowng pasja
opisuje i analizuje kompozycje powstate w latach 60-tych XX wieku, jak i te tworzone
w ostatnich latach.

Dr Anna Szarapka w swych tekstach na pierwszy plan wysuwa zawsze czlowieka,
kompozytora przepetnionego ideg i przekonaniem o swoim zawodowym postannictwie. W jej
opinii nadrzednym celem tworcy jest przekazanie stuchaczowi dzieta zaangaiowanego,
petnego tresci oczywistych i ukrytych, wobec ktérych trudno przejsc obojetnie.

Cecha wspdlng dla wszystkich kompozytordw, o ktérych pisze w swej pracy Szarapka,
jest ich gleboka religijnos¢, ktora staje sie jedng z podstawowych motywacji tworczych.
Opisywane kompozycje, niezaleznie od formy, rozmiardw, czy stylistyki odnosza sig zwykle do
Boga, jako Stworcy i cztowieka jako jego dziefa.

Cechg charakterystyczna stylu Anny Szarapki jest poszukiwanie szerokiego kontekstu.
Przedstawiajgc sylwetki kompozytordw nie zatrzymuje sie na ich biogramach, lecz stara sig
dociec, jaki wptyw miaty koleje ich Zzycia na dokonywanie twoérczych wybordw. W wigkszosci
wypadkéw najwazniejszg motywacjg powstania opisywanych utwordow byly wzgledy religijne
i patriotyczne.

W swych opisach Habilitantka bardzo czesto zatrzymuje sie na roli tekstéw w muzyce
wokalno-instrumentalnej. Chwilami odnosze nawet wrazenie, iz warstwa poetycka
kompozycji bywa dia niej wazniejsza niz sama muzyka. Wynika to by¢ moie z faktu, iz
wiekszosé opisywanych kompozycji to utwory z tekstem, do wyboru ktérych ich autorzy
przywigzywali ogromng role. Prozodia tekstu w dziele wokalnym, czy wokalno-
instrumentalnym staje sie dla wiekszosci opisywanych utwordw jednym z gtéwnych
elementéw formotworczych.

Czytajgc prace dr Anny Szarapki odnosze wraienie, iZ muzyka, o ktdrej pisze jest jej
bardzo dobrze znana. Osobisty ton wypowiedzi swiadczy takie o tym, ie jednoznacznie
identyfikuje sie ona z ideami przySwiecajgcymi poszczegolnym tworcom. W tym sensie jej
wywod brzmi prawdziwie i szczerze. Anna Szarapka pisze o tym, co jest jej bliskie. W swoich
pracach nakresla szeroki kontekst kulturowy (zwtaszcza teologiczny i literacki}, tgczy zmyst
analityczny z duig wrailiwoscia, operuje klarownym, skondensowanym stylem, dokfadnie
charakteryzuje zwigzki stowno-muzyczne, a nade wszystko dokonuje humanistyczne] refleksji
nad kondycja cztowieka.



Analiza muzyczna wiekszosci kompozycji prowadzona jest dosé powierzchownie. Nie
znajdziemy w przedstawionych tekstach skrupulatnej i szczegdtowej analizy formalnej, czy tez
nomenklatury, charakterystycznej dla rozwazan muzykologicznych. Nie czynie jednak z tego
Autorce zarzutu. Jak powiedziano wezeéniej, przedstawione teksty przygotowane zostaty jako
konferencyjne referaty, w ktorych istotniejsze od formalnych szczegdtow jest ukazanie tworcy
i dziela w sposdb mozliwie szeroki, a jednoczesnie w zwartej formie.

Artykuty Anny Szarapki wzbogacajg wiedze o twércach i kompozycjach, ktorych stawa
rzadko wykracza poza region Kujaw i Pomorza. W tym kontekscie cieszy fakt, iz wiele miejsca
podwieca Autorka kompozytorom stosunkowo mitodym. Jej przemyilane muzyczne
spostrzezenia dalekie sg jednak od utartych frazesow, wygtaszane opinie natomiast zawsze
poparte klarownymi dowodami.

Prezentowany przez Anne Szarapke styl wypowiedzi wydaje sie by¢ bardzo klasyczny
i daleki od stownych eksperymentdw. Kolejne zdania formutowane sa prosto i logicznie, za$
cate teksty posiadajg odpowiednie proporcje.

Na koniec sprébuje sformutowaé kilka mysli, odnoszacych sie do artykutow Anny
Szarapki, czytanych z pozycji dyrygenta. W trakcie ich lektury zastanawiatem sie bowiem,
jakich korzysci dostarczaja one muzykom, zainteresowanym odkrywaniem utworéw mato
znanych. Mysle, ze jest ich co najmniej kilka:

1. Artykuty dr Anny Szarapki wzbudzify we mnie ciekawos¢ poznania wigkszosci
kompozycji, o ktérych pisze Autorka,

2. Potrafie wyobrazi¢ sobie jak brzmig opisywane dzieta i jakich emocji dostarcza ich
wykonanie. Wiem takze, do jakiego stuchacza dotra one najlepiej, oraz
w jakim wnetrzu winny by¢ prezentowane,

3. Rozumiem intencje kompozytordw, potrafie takze wezuc sie w idee, ktore przyswiecaty
im przy tworzeniu muzyki,

4. Dostrzegam potrzebe szerokiego propagowania opisywanej tworczosci.

Powyisze wnioski zachecajg do zapoznania sie z opisywanymi partyturami. By¢c moze
wiec stana sie one przyczynkiem do zainteresowania tg mato znang muzyka przez
wykonawcow, dyrygentow i instrumentalistéw aspirujacych do zdobywania kolejnych stopni
naukowych. W ten sposob praca dr Anny Szarapki mogtaby nabraé jeszcze wiekszego
znaczenia i istotnie wplynaé na rozwéj muzycznej kadry akademickiej.

Z przedstawionego opisu wytania sie, jak sadze, obraz dr Anny Szarapki, jako
wyjatkowo pracowitego i rzetelnego teoretyka muzyki, zanurzonego w swiecie kompozycji
religiinych, szczegdlnie zainteresowanego utworami powstalymi w Polsce w ciggu kilku
ostatnich dekad. Dziatalno$¢ zawodowa Anny Szarapki jest w mojej opinii imponujaca. taczy
ona zadania nauczyciela i wyktadowey akademickiego z dziatalnosdcia naukowa, ktére] efektem
jest duza liczba wystapien, prelekcji, wygtoszonych referatow i opublikowanych tekstow.
W parze z nimi ida osiagniecia pedagogiczne, szczegdlnie znaczace w zakresie ksztatcenia
muzycznego miodziezy w szkolnictwie artystycznym stopnia sredniego.



Réwnie waina jest w moim odczuciu dziatalnoé¢ Habilitantki zwigzana z szeroko
rozumiang popularyzacja muzyki klasycznej w zréinicowanym kregu jej odbiorcéw. Na
szczegolna uwage zastuguje w tym wzgledzie propagowanie muzyki nowej, tworzonej giéwnie
przez kompozytorow zwigzanych z jej rodzinng Bydgoszcza.

Wysoko oceniam przedstawione do recenzji dzieto dr Anny Szarapki, ktorego gtéwnym
elementem jest 11 {aczacych sie ze soba publikowanych artykutéw. Ich klasyczna forma
wydawac sie moze niektorym nazbyt zachowawcza, a nawet nieco przestarzafa. W mojej
ocenie Scisle koresponduje ona jednak z przekazywanymi tresciami, skupionymi na muzyce,
w ktorej wainiejsze od zewnetrznego blasku jest gtebokie, najczesciej religijne przestanie.

Ulubionym, powtarzanym po wielokro¢ przez autorke stowem jest ,duchowos¢”.
Okreslenie to towarzyszy opisom kompozytorow i ich dziet. Analiza tekstow dr Anny Szarapki
pozwala przypuszczac, Ze jej muzykologiczne poszukiwania biorg swdj poczatek w jej wilasnej,
giebokiej duchowasci, ktdra wyziera z kolejnych akapitow omawianych wyzej tekstow.

Konkluzja

W swietle przedstawionej oceny dorobku naukowego i dydaktycznego oraz dziefa
stwierdzam, ie dokonania Habilitantki wnosza istotny wktad w rozwoj dyscypliny sztuki
muzyczne, a tym samym spetniaja wymagania art. 221 ust. 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyizszym i nauce (Dz. U. z 2020 r. poz. 85 z pdin. zm.}). Wnosze zatem
o nadanie dr Annie Szarapce stopnia naukowego doktora habilitowanego.

Krakow, 15 paidziernika 2023 roku



