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Recenzja

sporzadzona w zwiazku z powolaniem na recenzenta
przez Senat Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku
w postepowaniu habilitacyjnym dr Anny Szarapki

Zleceniodawca recenzji
Senat Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, powolanie Uchwala
nr 137/2023 z dnia 30 czerwca 2023 roku.

Obowiazujace przepisy prawa, w tym Kkryteria oceny
Art. 219 ust. 1 pkt. 21 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce
(Dz. U.z 2020 r. poz. 85 z pbZn. zm.).

Dane o Habilitantce

Dr Anna Szarapka w 1084 roku ukoriczyla Panstwowa Srzkol¢ Muzyczng II stopnia
w Bydgoszezy w klasie fortepianu, w kolejnych latach studiowala teori¢ muzyki na Wydziale
Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzyczne] im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszezy
uzyskujac dyplom w roku 1990 na podstawie pracy magisterskiej Technika polifoniczna
w .Magnificat” Krzysztofa Pendereckiego; promotor prof. dr Antoni Poszowski. Swoje
umiejetnoéci uzupelniala w trakcie Podyplomowych Studiéw Teorii Muzyki na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie koficzac je w roku 2000. Stopien doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie
nauki o sztuce nadany zostal Habilitantce uchwalag Rady Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w dniu 15 lutego
2010 roku na podstawie rozprawy doktorskiej: Wiadyslaw Walentynowicz — tworca, pedagog
i organizator Zycia muzycznego. Promotorem postepowania byl prof. dr hab. Marek
Podhajski. .

Anna Szarapka prowadzi intensywna dzialalno$é¢ naukowa, popularyzatorsky, a takze
dydaktyczng — jest nauczycielem dyplomowanym w Panstwowym Zespole Szkét Muzyeznych
im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy, w ktorej pracuje nieprzerwanie od roku 1990. W latach 2010-
2011 byla wykladowca historii muzyki i literatury muzycznej w Akademii Muzycznej im.
F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, a obecnie — prowadzi wyklady ze stylow muzycznych, historii
muzyki XX i XXI wieku oraz historii muzyki $redniowiecznej a takze jest opickunem prac
dyplomowych na Wydziale Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy. Anna Szarapka nalezy do grona oséb, ktére zawdd nauczyciela uprawiaja
z oddaniem i pasjg. Swiadezy o tym jej aktywno&¢ w zakresie poszukiwania nowych drog

W



przekazu wiedzy (opracowania na potrzeby Zintegrowanej Platformy Edukacyjnej,
czy indywidualny program nauczania teorii wybitnie uzdolnionych uczniéw-instrumen-
talistéw). Jest takze aktywna w ramach prac stowarzyszen muzycznych.

Mozna stwierdzi¢, ze w kregu zainteresowan Habilitantki niejako ,od zawsze”
znajdowala sie muzyka zwigzana z terenami Polski Pélnocnej - szczegolnie bliska jej
badawczym eksploracjom jest muzyka sakralna wspdlczesnych twéreow Pomorza 1 Kujaw.
Swiadeza o tym m.in. poglebione studia nad muzyka Wladyslawa Walentynowicza,
promowanie kompozycji twércow mlodego pokolenia, praca w stowarzyszeniach,
szerokozakresowa praca popularyzacyjna.

Z dokumentacji nie wynika, jakoby Habilitantka wcze$niej ubiegala si¢ o nadanie
stopnia doktora habilitowanego w innej uczelni.

Ocena koncepcji wskazanego osiggniecia naukowego

Podstaws ubiegania sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki muzyczne jest wskazany przez Habilitantke cykl powigzanych tematycznie
artykuléw: Inspiracje religijne i sakralne w twérczosci kompozytoréw Pomorza i Kuyjaw
po 1945 roku oraz publikacja monografii Wladystaw Walentynowicz - twérca, pedagog
i organizator zycia muzycznego. Cykl sklada si¢ z nastepujacych tekstow:

1. Twérezosé sakralna Michata Dobrzynskiego jako muzyczny obraz tekstu, w: Muzyka
sakralna w europejskim przekazie kulturowym. Historia — kryteria — wspolczesnosé,
red. J. Bramorski. Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk 2012, ISBN: 978-83-936400-2-7, s. 145- 165.

2.  Hymny Maryjne” Andrzeja Cwojdziniskiego do sléw Romana Brandstaettera,
w: Muzyka sakralna w wymiarze kulturowo-edukacyjnym. Inspiragje i wyzwania,
red. ks. J. Bramorski, Wydawnictwo Akademii Mugycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdafisku, Gdansk 2013, ISBN: 978-83-936400-3-4, s. 213-151.

3. Muzyka religiina Bohdana Riemera, w: Czasy — muzyka — twdérey, red. Michal
Zielinski, Wydawnictwo uczelniane Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszezy, Bydgoszez 2014, ISBN: 978-83-61262-41-1, 5. 155- 170,

4. Msza w twérezosci kompozytoréw Pomorza 1 Kujaw, w: Czasy — muzyka — tworey,
red. Michal Zielinski, Wydawnictwo uczelniane Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszezy, Bydgoszez 2014, ISBN: 978-83-61262-41-1, 5. 109~ 133.

5. Warstwa brzmieniowa w ,Missa tn memoriam Beati Georgii Popieluszko™ na chor
mieszany i malq orkiestre symfoniczna Lukasza Urbaniaka, w: Tworca wobec
wymogdw wspdlezesnej liturgii, red. Marta Kierska-Witczak, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu, Wroclaw 2019, ISBN: 978-83-65473- 15-
8,s.55-74. .

6. Symbol w Apokalypsis Marcina Gumieli, w: Muzyka sakralna wobec wspdlczesnych
wyzwan kulturowych, red. ks. Jacek Bramorski, Wydawnictwo Akademii Muzyczne]
im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2014, ISBN: 978-83-64615-02-3, 5.236-
260.5

7. ,Apokalipsa $w. Jana” w trzech interpretacjach muzycznych kompozytorow Pomorza
i Kujaw, .Edukacja muzyczna” cz. 9, red. Marta Popowska, Wydawnictwo im.
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Stanislawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dlugdsza w Czestochowie, Czgstochowa
2014, ISSN 1895-8079, s. 131-148.

8. Twdérczosé religiina Andrzeja Cwojdzinskiego w aspekcie polskiej duchowosci XX
wieku, w: Cantare amantis est. Wieloautorska monografia naukowa z okazji 80.
urodzin ks. prof. dr. hab. Ireneusza Pawlaka, red. ks. W. Hudek, ks. P. Wisniewski,
Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2015, ISBN: 978-83-7847-253-7, 5. 253-267.

9. Walory edukacyjne wybranych utwordw religijinych Andrzeja Cwojdzinskiego,
w: Kulturowe 1 edukacyjne konteksty muzyki religijnej, red. E. Szczurko,
Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2016. ISBN: 978-83-61262-81-7, 5. 143-162.

10. Od leku do nadziei — przestanie religiinych kompozycji Bernadetty Matuszcrzak,
w: Tradycja 1 wspélczesnosé w muzyce sakralnej, red. ks. Jacek Bramorski,
Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk
2015, ISBN 978-83-64615-13-9, 5. 139-154.

11. Inspiracje biblijne w lacifiskiej tworczosct sakralnej Marcina Kopczyiskiego,
w: Biblia { muzyka — Zrédlo inspiracji, red. Monika Karwaszewska, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdarnisku, Gdansk 2021, ISBN: 978-
83-64615-48-1, . 311-346.

Drugim elementem osiggnigcia naukowego jest publikacja monografii Wiadystaw
Walentynowicz - twérea, pedagog i organizator zycia muzycznego, (Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2017, ilo$é stron 641, ISBN 978-83-
033415-8-0). Nalezy w tym miejscu przypomnicé, 7z¢ wspomniana monografia jest publikacjg
rozprawy doktorskiej Habilitantki. Wilaczenic jej w ramy wskazanego przez Habilitantke
osiagniecia naukowego nie mozna traktowa¢ jako unikatowego nowego dziela, jednak ‘ukazuje
konsekwencje kroczenia raz wybrang droga badawcza, dotyczacq systematycznej dokumentacji
tworezoéel kompozytoréw Pélnocy Polski. Anna Szarapka wykorzystuje swoje badania
najpierw dla szeregu dzialan szeroko popularyzujgcych opisywana postac. I tak oprocz
przygotowania publikacji monografii o Wladystawie Walentynowiczu, Autorka brata udzial
w opracowywaniu  poéwieconych mu  programéw  koncertowych — wykonywanych
w prestizowych salach (Sala Koncertowa Akademii Muzycznej w Gdansku - 7.12.2009,
28.03.2013, Studio im. J. Hajduna w Radiu Gdansk — 11.03.2013). Podczas koncertow
prezentowala tematyczne wyklady, wspélpracowala w przygotowaniu premierowych
wydawnictw nutowych kompozytora i wreszeie wydaniu plyty z jego utworami. Autorska
koncepcja programowa plyty obejmuje znaczace utwory solowe i kameralne, wybrane
z programéw koncertowych. Wspomniane weze$niej wydawnictwa stanowia wynik wspolpracy
Habilitantki z prof. dr hab. Anng Prabucka-Firlej, i dr hab. Piotrem Pozakowskim, a takze
redaktorem naczelnym Wydawnictwa Eufonium. W efekcie wydano 9 kompozycji solowych
i kameralnych Wladyslawa Walentynowicza z opracowanymi autorskimi notami
biograficznymi kompozytora i opisem utworéw. Jak widaé, dzialania podejmowane
przez Habilitantkg maja charakter kompleksowy — nie tylko (cho¢ glownie) badawczy,

Zwracam w recenzji uwage na te dziatania, gdyz wskazuja one na kompleksowe podejscie
Autorki do podejmowanego wezedniej tematu — celem jak najpelniejszego wykorzystania
wezeéniejszych efektow wlasnych badan doktorskich.



Analizujac koncepcje przytoczonego dla potrzeb recenzji osiagniecia naukowego
habilitantki, mgr Anny Szarapki, nalezy zauwazy¢ interesujacy zamysl jaki jej przy$wiecal -
prébe kompleksowego usystematyzowania najnowszej tworczo$ei kompozytorskiej w zakresie
muzyki sakralnej, powstajacej na terenach Pomorza i Kujaw. Jak wynika z autoreferatu
izamieszczone] dokumentacji, Habilitantka od wielu lat podejmuje w tym obszarze
roznokierunkowe dziatania — naukowe, wydawnicze i popularyzatorskie, co sprawia, ze tworcy
mniej znani lub nieco pomijani w gléwnym nurcie wykonawczym — staja si¢ doceniani, a ich
tworczo$t — usystematyzowana i poddana wielostronnej analizie.

Pod wzgledem metodologicznym, Autorka posluguje-sie szeregiem narzedzi 1 lokuje
przeprowadzane badania w perspektywie hermeneutycznej (za M. Tomaszewskim),
poszukujac w utworach ich glebokiej inspiracji 1 znaczenia, nierzadko duchowego czy
symbolicznego. Znaczenie to wyplywa nie tylko z indywidualnych doswiadczen, czy przekonan
ich autoréw, ale z kontekstu kulturowego 1 wspélnotowego (za M. Piotrowska i W. Dilthey’em),
co znacznie poszerza perspektywe badawczg w strone teologii, filozofii czy historii.

I tak w przypadku muzyki sakralnej znaczenie immanentnie zyskuje slowo (czesto pisane
wielka litera) — ktorego odpowiedni (wyrazisty i godny) przekaz byt przedmiotem troski calych
kompozytorskich pokolen. Anna Szarapka z cierpliwoseia i pietyzmem podchodzi do warstwy
tekstowej 1 znaczeniowej analizowanych dziel, doszukuje si¢ 7rddel indywidualnej
i ,wspélnotowej” inspiracji tworcow, podaza za wskazaniami S. Dabka - 1 korzysta
ze zdefiniowanej przez niego ,orientacji duchowej — muzyczno-symbolicznej”, umiejetnie
laczge zagadnienia poezji i literatury pieknej z teologia i filozofia. Habilitantka ma duza
wrazliwoéé na duchowe aspekty dziel, wskazuje sprawia, ze artykuly stajg si¢ kopalnia wiedzy
z zakresu egzcgezy tekstow i zwigzkow slowno-muzyeznych wystgpujacych w utworach
(zgodnie z zalozeniami autoreferatu, s. 14). Drugim obszarem istotnym dla podjgtych badan
nad tworczoscig kompozytoréw Pomorza i Kujaw, jest analiza cech warstwy brzmieniowe]
utworéw oraz cech gatunkowych analizowanych dziel. We wszystkich artykulach Autorka
dokonuje przegladu typéw melodyki i metrorytmiki, faktury, harmoniki, w kontekscie
znaczenia stosowanych $rodkéw dla celow poglebienia przekazu i wyrazowosei, odnoszgc sig
do duchowej rzeczywistosei wspdlezesnego czlowieka. I warto w tym miejscu przytoczy¢ trafne
spostrzezenie samej Habilitantki, wedlug ktérej ,bogata paleta dodwiadezen kompozytorskich
XX i XXI wieku (...) dzigki nowej brzmieniowoéci inspirowata do tworzenia nowych jakosci
strukturalnych. W ten sposéb powstawaly zaleznodci intertekstualne pomiedzy tekstem
literackim, dziedzictwem przeszlosci i nowym sposobem ich odcezytywania przez
wspolczesnego tworee” (Autoreferat, s. 20).

Szezegolowe uwagi dotyezgce przedstawionego osiagniecia

Cykl artykutéw otwiera omédwienie utwordw sakralnych kompozytora Michata Dobrzyriskiego
(absolwenta, a obecnie wykladowcy Akademii Muzyczngj w Bydgoszezy), zatytulowane:
Twérezoéé sakralna Michala Dobrzynskiego jako muzyczny obraz tekstu. Artykul zawiera 21
stron i zostal wydany w zbiorowej monografii Muzyka sakralna w europejskim przekazie
kulturowym. Historia — kryteria — wspélczesnosé (red. J. Bramorski) w roku 2012. Autorka,
po ukazaniu sylwetki twércy, charakteryzuje jego tworczy jezyk, zwraca uwage na nowatorstwo
zainteresowarn, sieganic po nowoczesne techniki i $rodki przy poszanowaniu dorobku
przeszloéci 1 technik tradycyjnych.



W celu odpowiedzi na szerokie pytania czym jest sacrum w muzyce, Autorka przytacza
m.in. stlowa samego kompozytora na temat sacrum, zauwaza stosowane przez niego
charakterystyczne tradycyjne nawiazania tresciowe 1 muzyczne (twdrczos¢ oparta o teksty
psalmowe; motyw drogi, narodzin — Zycia 1 umierania). Teologicznie uzasadnione
Ratzingerowskic pojecie ,otwarcia si¢ kompozytora na Boga” (s. 149), tu zastosowane,
wymyka sic jednakze naukowe]j weryfikacji i rzetelnemu opisowi; kluczem mogg by¢ jedynic
zainteresowanie tekstami religijnymi oraz indywidualna twéreza ich recepcja, przekazana
w szezerych wypowiedziach kompozytora. Ta sfera pozostawia nicdosyt.

Szkicowa analiza trzech kompozycji (De profundis na kameralng orkiestre barckowa
i chér, Magnus Dominus na chor mieszany i orkiestre symfoniczna, Kyrie na chér a cappella),
uzupelniana jest przykladami muzycznymi, ukazujgcymi elementy ekspresywnoéci i symboliki
tekstu oraz analizy srodkéw, jakimi kompozytor oddat w warstwie muzycznej konkretne obrazy
i rzeczywistoscei tekstu. Niedosyt pozostawia prowadzenie narracji w strone udowodnienia
tezy, ze ,kompozycje Michala Dobrzynskiego reprezentuja taki sposob ujecia tematu sacrum,
w ktorym wspolezesnie uzywane $rodki kompozytorskie wlaczone sg w kreowanie utworu
zwiazanego z tekstem religijnym”. W efekcie niewiele jest wskazanych wspotezesnych srodkow,
zwlaszcza, ze autorka programowo posluguje sie odniesieniami do barokowej retoryki, ktorych
jest w tworezosel bardzo wiele. Nie komentuje tez intrygujacego skladu orkiestry barokowej
(bez cembalo), w podtytule utworu umieszczonego na pierwszym miejscu, przez zespolem
chéralnym, co jest nieczeste. Co wiecej, w tym samym 2010 roku kompozytor napisal takze
inny utwér o tym samym tytule, przeznaczony na dziesieé fortepianéw i orkiestrg symfoniczna,
fakt, ktéry w mojej opinii nalezaloby skomentowaé.

Drugi tekst poddany recenzji, to artykul ,Hymny Maryjne” Andrzeja Cwojdzinskiego
do stéw Romana Brandstaettera, wydany w 2013 roku w Wydawnictwie AM w Gdansku,
w monografii Muzyka sakralna w wymiarze kulturowo-edukacyjnym. Inspiracje i wyzwania
(pod ta sama co wezesniej redakcja). Walorem artykulu jest ukazanie fenomenu wspolgrania
wykwintnego slowa i gleboko przemy$lanej muzyki A. Cwojdzinskiego. Ukazanie przez Autorke
Hymnéw Maryjnych na tle caloksztaltu twoérczodci literackiej Romana Brandstaettera,
zobrazowanie poety jako indywidualnoéci madrej i inspirujacej pozwala czytelnikowi w sposéb
gleboki odezytaé teksty cyklu muzycznego. Poetyckie obrazy — ikony Maryi wybrane spoérod
charakterystycznego katolicyzmowi 15-elementowego wietica tajemnic rozancowych, nabierajg
aktualnych znaczen, przejmujac konteksty réznych dziel sztuki, tragicznych wydarzen wojny,
czy bezdusznosci polityki. Staja sie zywe i wspélczesne nie tylko w warstwie tekstowe;.

Anna Szarapka dowodzi celowosci precyzyjnie dobranej przez kompozytora faktury;
w zamieszczonych ciekawych schematach wskazuje na. sposoby jego fragmentaryzacji
i rozdysponowania warstwy wokalnej, podkresla wynikajgce z faktury relacje stowno-
muzyczne, analizuje forme i stosowane érodki. Podobnie odnosi sie do organizacji warstwy
instrumentalnej, podkresla jej niezaleznoéé, czesto wykorzystywane rozwijzania kwartowo-
kwintowych, atonalnosé, politonalnoéé czy poliharmonike. Korzystanie z tych srodkow
sprawia, iz religijne, osadzone w kulturowej tradycji teksty uzyskuja nowe, aktualne
odzwierciedlenie.

Tekst pisany lekkim piorem, przejrzyscic, czyta si¢ go dobrze 1 z zaciekawieniem. Wypada
zwrocié uwage na drobne bledy (oficjalnego aktu oddania Polski pod opieke Maryi dokonal krél
Jan Kazimierz Waza, nie Kazimierz Jagiellonczyk; w 1656, a nie 1655 roku, jak widnieje na str.
215 artykutu), ktore jednak nie stanowig o merytoryce.

WS

\



Artykul trzeci, to: Muzyka religijna Bohdana Riemera, w: Czasy — muzyka — twérey, red.
Michal Zielinski, Bydgoszez 2014, (16 stron). Przestrzefh duchowa nakreslana przez B. Riemera
jest wedtug Autorki wyznaczona przez dobdr tekstow (Magnificat — poboznos$¢ Maryjna,
Vexilla regis — kult krzyza). W artykule, obok celowych uzasadnien i przytoczenia kontekstu
kulturowego poszczegdlnych utworéw, zauwazamy nadmierne w opinil recenzenta
eksponowanie kontekstow znaczeniowych poszezegdlnych form poboznosciowych, nader
czeste odwolywanie sie do literatury uzasadniajacej wagg Eucharystii, Krzyza co staje sig
niepotrzebne i nieco banalne. Brak natomiast opisu stanu badan tworczosci B. Riemcera — nie
wienty, czy istnieje jaka$ dostepna literatura, na podstawie czego budowano bibliografig, czy
sa jakie$ (moze nieopublikowane) opracowania dotyczace kompozytora. W sposob detaliczny
dowiadujemy sie natomiast o stosowanych technikach kompozytorskich, o czerpaniu z tradycji
(szczegdlnie z dokonan polifonii renesansu) — dialogach par glosow, polifonizacji,
niezalezno$ci glosow, stosowaniu techniki kanonicznej, czy wypracowanych na terenic wlasnej
twérezoéel instrumentalnej strukturach zwierciadlanych. Zauwazalna jest trafnoéc spostrzezen
Autorki, dotyczacych lgczenia stosowanej faktury z jej znaczeniem symbolicznym i duchowym;
ukazywanie i analiza waloréw harmonicznych - inspiracji harmonika przedfunkeyjna,
eksponowania kwartowo-kwintowo-sekundowych pochodow, traktowania akordu jako
wynikowego efektu poziomego prowadzenia glosow, co charakterystyczne nie tyle dla muzyki
renesansu, jak nawet utwordw $redniowiecza. Prawidlowo zdefiniowane sg zwiazki stowno-
muzyczne — na przyktadzie wybranych fragmentéw utworu Magniﬁcat; stanowiacego przykiad
tradycyjnego, wrecz barokowo retorycznego ujecia tekstu. Catos¢ artykulu wiefiezy biogram
Bohdana Riemera i zestawienie jego tworczosci religijnej.

Czwarty tekst dotyczy tworczosci mszalnej powstalej w regionie, zgodnie z tytulem
artyknlu: Msza w twérezosci kompozytoréw Pomorza i Kujaw, wydanego w Akademii
Muzycznej w Bydgoszezy, w publikacji cyktu Czasy — muzyka — twérey, pod redalcejg Michala
Zielinskiego. Z pobieznie potraktowanego wprowadzenia dowiadujemy sie, ze okres od roku
1945 w zakresie twérezoéei religijnej byl nader ubogi. Autorka omawia kompozycje powstale
po roku 1981, do ktérej odnosi sie w sposdb systematyczny. Wymienia najwazniejszych
twéreéw 1 ich dzicla mszalne powstale w latach 1981-2013, dokonuje ich klasyfikacji na
tradycyjnie potraktowane dziela nawiazujace do formy mszalnej, dziela oparte o obce, czgsto
poetyckie teksty, oraz grupe pojedynczych czesei mszainych. Zauwaza wystgpujgce nurty
tworczoéel mszalnej w XX wieku, m.in. tendencje do lokowania kompozycji w liturgii
rzymskokatolickiej, charakteryzuje i omawia wybrane utwory, przy czym odnosi si¢ do
wypowiedzi kompozytoréw. I tak dokonuje krotkiej analizy tradycyjnego jezyka muzycznego
(M.Kowalski, Missa Pro Patria), ujecia "umiarkowanego indywidualizmu” (w choralnej -
Missa brevis M. Jasinskiego i mniej znanej mszy B. Riemera oraz dwdch cyklow Michata
Zielifiskiego); zauwaza w nich elementy tradycyjne, definiuje nawigzania (choral, tradycyjne
uzytkowe cykle mszalne, polifonia renesansowa, a takze - w przypadku Missa super cantiones
profanae — zauwaza szereg Spiewow niesakralnych, bedacych inspiracja i tworzywem
muzycznym utworu.

Osobnym akapitem staje sic omoéwienic mszy w obsadzie wokalno-instrumentalne;.
Znajdujemy tu szczegdlowe omowienia mszy B. Matuszcezak, Requiem Marka Jasiisiego wraz
7 szeregiem zastosowanych innowacji, Missa tempore Adventus P. Mossa oraz mszy ku czci
Bl ks. J. Popicluszki Eukasza Urbaniaka, do ktérej Autorka powréel w innym artykule. Na
koniec Anna Szarapka pragnie si¢ zmierzy¢ z przykladami silnie zindywidualizowanych
utworéw mszalnych, mianowicie Sonnelieder Zbigniewa Bargielskiego oraz Missa mundana
Piotra Salabera. Omawia takze niecodzienny w koncepcji utwér mszy zalobnej, powstaly



w holdzie prof. Markowi Jasifiskiemu — napisany on zostal przez kilku kompozytorow miodego
pokolenia, zwigzanych z przedwcezesnie zmarlym mistrzem. .

Tekst napisany ze swobodg i znawstwem tematu, podstawowe fakty sa wlasciwie
zilustrowane przykladami muzycznymi. Jedocze$nie Autorka wykazuje wyczucie liturgiczne,
wazne we wiasclwym rozumieniu i ujmowaniu utwordéw sakralnych we whasciwym dla nich
kontekscie i perspektywie historyczne;j.

W kolejnym tekscie Anny Szarapki oméwiona zostaje Warstwa brzmieniowa w ,Missa in
memoriam Beati Georgii Popieluszko” na choér mieszany 1 malq orkiestre symjfoniczng
Lukasza Urbaniaka (Wroctaw 2019, stron 20). Wprowadzenie do artykulu ukazuje podobng
perspektywe badawcza, jak omoéwiona przez Autorke wezesniej w artykule nr 4. Wskazanie
specyfiki gatunku, jego tekstowych i formalnych uwarunkowan a takze szkie dotyczacy
tworczoéei mszalnej kompozytoréow Pomorza i Kujaw, w prawidlowy sposéb lokuje tytulowy
wybrany utwér w odpowiednim kontek$cie. Zgodnie z optyky prof. S. Dabka, Szarapka
rozpatruje tworczosé mszalng zaréwno w kontekscie liturgicznego Zrédla tworezosei, jak
i duchowo$ci danej wspdlnoty. Autorka kolejno omawia warstwe tekstowg, symbolike
1 znaczenie powtorzen tekstu, jego kompletnosé. Duza uwaga polozona na wymienione kwestie
budowania formy stoi nieco w kontraécie do nickonsckwentnego podejécia do kwestii
historycznych — przy omawianiu poszezegdlnych czesci mszalnych znajdujemy szczatkowe
i jedynie wyrywkowe informacje na temat ich Zrodel i znaczenia. (np. s. 59-60). Analiza treéci
muzycznej utworu z uwzglednieniem charakterystycznej warstwy brzmieniowej (bazujacej
na éwiadomie wybieranych rozwiazaniach harmonicznych), jest prowadzona klarownie
i czytelnie. Ciekawym watkiem jest zapozyczenie teorii symboliki tonacji Christiana Schubarta
(1806) i nalozenia jej na przebiegi harmoniczne analizowanego utworu. Otwartym pozostaje
kwestia, jak dalece stosowane przez kompozytorow konotacje réznicowania tonalnego (pod
warunkiem, ze sa one stosowane S$wiadomie) rzeczywiscie sy odbierane 1 ,odbieralne”
przez wspolczesnego sluchacza.

Ostatecznie interesujacy artykul Anny Szarapki daje czytelnikowi duze wyobrazenie
o formie, fakturze i muzycznych, a takze duchowych umocowaniach dziela.

Symbol w Apokalipsis Marcina Gumieli (Gdansk 2014, stron 26) podejmuje opis dziela
intrygujacego ze wzgledu na sklad wykonawczy (4 choéry, glosy solowe 1 7 zespolow
kameralnych) i idee topofonii, co wskazane jest w partyturze kompozytorskiej. Konsekwentnie
zakomponowana struktura utworu $cisle lgczy sie z gleboka, biblijna symbolika, wynikajacy
z podejmowania przez tekst Apokalipsy watkéw ostatecznych, eschatologicznych. Badaczka
w trafny sposéb definiuje prawidlowoéci kompozycyjne w kontekécie — co ciekawe — odnosi je
do klasycznej starozytnej teorii wyglaszania oracji, stusznie §ledzi przebieg kompozyci
od momentu zawigzania jej akeji (cz. I ,wstepu”, exordium) poprzez kulminacyjne medium -
czeéei 11V do konkluzji w ostatnich (VI — VII) i ukazuje przy tym teologiczne znaczenie
wykorzystanego przez kompozytora tekstu. Symboliki doszukuje sie Autorka zardéwno
w warstwie liczbowej (liczba zespoldéw, czeéci utworu), ustawienia wykonawcow, jak
i stosowanych detali technicznych — figur retorycznych, konsekwentnej interwaliki, nawigzan
stylistycznych. Konkluduje calo$¢ trafnym podsumowaniem Marcina Strzeleckiego
o sakralnym, wrecz mistycznym charakterze omawianej muzyki, jednoczesnie ukazujac
osobiste, gleboko teologiczne spojrzenie na te kompozycje oraz jej duchowy wymiar. Nie moze
umknagé wyjatkowy walor poznawezy tego artykulu; poprzez rzetelny i usystematyzowany
przekaz czytelnik ma prawo sie zapoznaé z twérczoéeig rzadko podejmowang przez zespoly,
a niezwykle cenng, gleboka i intrygujaca.



JApokalipsa $w. Jana” w trzech interpretacjach muzycznych kompozytorow Pomorza
{ Kujaw, artykul wydany w Czestochowie w roku 2014 (stron 18) to siddmy element dziela.
Juzod pierwszych zdan wyraznie wyczuwa sie pragnienie poglgbienia znaczeniowego
podjetego w poprzednim artykule tematu, probe zrozumienia sensu i znaczenia powstale]
muzyki w kontekécie indywidualnych do$wiadczen jej tworcow. Autorka calosé artykutu lokuje
w konteksécie tcorii pieciu funkeji dziela artystycznego (estetycznej, ekspresywnej,
impresywnej, referencjalnej i fatycznej za: M. Tomaszewski 2005, s. 13). Omowienie
poszezegdlnych funkcji Autorka wigze z trzema — niekiedy odmiennymi podejsciami
do biblijnego tekstu, definiuje wystepujgce zbieznosci i podobienistwa. Szczegdlowo omawia
symbolike stosowana w dzielach, a takze niuanse artykulacyjno-brzmieniowe, majace
potegowa¢ zdefiniowany tytulem charakter. Wyszczegdlnienic pelnej palety srodkéw pozwala
na wyobrazenie sobie warstwy muzycznej trzech dziel, za$ przyklady muzyczne daja szersza
tych zagadnien ilustracje. W napisanym z duza swobods tekscie odbija si¢ wnikliwo$é
Badaczki, choé sugerowalo by sie zwrdcenie wiekszej uwagi na bardziej systematyczny przekaz
— wyrywkowo podawane sq szczegoly dotycezgce okolicznodei powstania dziel, brak jest we
wstepie choéby szkicowego nakreélenia ich struktury, czy przynaleznoéci gatunkowej. Dopiero
na stronie pigtej artykulu dowiadujemy sie, ze jednym z omawianych dziel jest quasi opera
(autorka okreéla je jako opera-oratorium, a potem jedynie nazywa oratorium - to
przyporzadkowanie moze by¢ dla czytelnika niejasne). Pomimo tych drobnych
niekonsekwencji ujecia, Autorka w sposob precyzyjny definiuje érodki, za pomocy ktorych
realizowane sg funkcje powstalych utwordw.

Twérczosé religijna Andrzeja Cwojdzinskiego w aspekcie polskiej duchowosci XX wieku,
(Lublin 2015, stron 15). We wprowadzeniu Autorka przybliza religijng tworczoéé Andrzeja
Cwojdzinskiego ~ kolejnego kompozytora zwiazanego z Pomorzem. Opisuje Zrodlo jego
inspiracji tematycznych (poboznoéé Maryjna), slownych (teksty  polskich $wigtych
i blogoslawionych). Analizie poddaje chéralny Magnificat (tekst K. Wojtyly) i kantate na chor
i orkiestre Hymn do milodci (tekst $w. Pawla). W pierwszym utworze podkreslone zostajg
zwiazki miedzy liturgia, poezja i muzyka, pragnienie zachowania tradycyjnego charakteru
poprzez nawigzania do tradycyjnej monodii (pomagaja tu: nieregularnos¢ rytmiczna,
sylabiczno$é, quast psalmodycznoéé, dyspozycje wykonaweze solo-tutti). W drugim utworze,
po krétkiej analizie Autorka lokuje go w kontekscie tradycyjnej stylistyki i technik, w wyrazisty
sposdb doceniajac znaczenie podejmowania przez kompozytora aktualnych tematow
religijnych. Calo$é treéci wartoéciowa merytorycznie. Na zakonczenie artykutu Anna Szarapka
dolgcza ancks w postaci katalogu twoérczosci A. Cwojdzinskiego. Ten cenny dodatek
uporzadkowany jest w dwéch Kkluczach: podzial ze wzgledu na pochodzenie tekstu (i tu
po tekstach biblijnych i poetyckich spotykamy niejasne sformulowane kategorie ,Tworczosc
Maryjna” oraz ,Opracowania”, co jest malo zrozumiale — s. 264-265) i drugi podzial -
ze wzgledu na obsade wykonawcza (gdzie obok utwordéw wokalno-instrumentalnych, czy
na chér a cappella, znajduje sie kategoria ,Dedykacje” — co takze jest niejasne — s. 265).

Kolejny artykul Anny Szarapki zostal wydany w AM w Bydgoszezy w 2016 roku i nosi tytul:
Walory edukacyjne wybranych utworéw religijmych Andrzeja Cwojdziniskiego, w: Kulturowe
i edukacyjne konteksty muzyki religijnej, (stron 20). Jest on nicjako kontynuacja
poprzedniego artykulu i pogigbieniem jego tresci. Rozpoczyna sig od paralelnego katalogu dziel
kompozytora w kontekscie obsady wykonawezej, w rozrdznieniu na rodzaje chorow. Nastepnie
Autorka podejmuje si¢ odszukiwania waloréw edukacyjnych wybranych utworow
Cwojdzinskiego kolejno w warstwach brzmieniowych, tekstowych i symbolicznych. Podkresla



rézny stopien trudnoéei i komplikacji warstwy harmonicznej wybranych dziel (drobna pomylka
w podpisie pod Przykl. 2, w ktérym ostinato nie jest zawarte w partii fortepianu, a glosach
altowych; s. 147).

Warstwa tekstowa i symboliczna stanowia kolejne dowody na bogactwo walorow
edukacyjnych tworczoéci. Wazne sg tu zarowno podejmowane tematy historyczne, opisywane
postaci i wydarzenia, jak i korzystanie z ambitnych 1 znaczacych tekstéw. Odcezytywanie ich
symboliki i muzyczna jej realizacja sa przedmiotem dalszych dociekan. Stusznie wyodrgbniono
elementy wskazujace na edukacyjny walor twérczosei. Calo$¢ artykulu — klarowna i czytelna
w przekazie.

Przedostatnia skladowa recenzowanego dziela, to artykut wydany w AM w Gdansku, w roku
2015, zatytulowany Od leku do nadziei — przestanie religijnych kompozycji Bernadetty
Matuszezak (stron 16). Tematyka — po czeéci juz poruszana w artykule nr 7, tu jednak — zostala
poglebiona i ukazana tylko w perspektywie indywidualnych cech twoérezych kompozytorki
B. Matuszczak. W cieckawym ujeciu metodologicznym prof. S. Dabka Badaczka, na przykladzie
warstwy literackiej i muzycznej wybranych dzicl, ukazuje idiom leku a nastgpnie idiom nadziei.
Wartoéciowa analiza, detekcja muzycznych 1 pozamuzycznych érodkéw wzmagajgcych
ekspresywno$é¢ warstwy treéciowej. ukazuja przeslanie i gleboka symbolike dziel sakralnych
Bernadetty Matuszczak. Tworczosé niezwykle warto$ciowa, nieczesto wykonywana — znalazla
tu swoje wyraziste i nalezne odzwierciedlenie.

W ostatnim artykule, Inspiracje biblijne w laciriskiej tworczosci sakralnej Marcina
Kopezyriskiego (Gdansk 2021, stron 36), Badaczka przyglada si¢ twérczosci ostatniego z listy
kompozytoréw Pomorza i Kujaw, i w tym celu kolejny raz od strony metodologicznej posluguje
sie ,orientacja duchowa — muzyczno-symboliczng” S. Dabka, ktéra pozwala na ujgcie dziela
w jego znaczeniu wspélnotowym i liturgicznym; po krotkim metodologicznym wstgpie Autorka
przechodzi do rozbudowanego charakteryzowania idioméw polskiej duchowosci po roku 1945,
z ktorych czerpal kompozytor. Wiele (nieckiedy zbyt wiele?) miejsca podwigea Zrodlom
Maryjnym i biblijnym — i w detaliczny sposob podkresta konteksty teologiczne i historyczne
poszezegdlnych kompozycji, tworzy czytelng tabele zestawiajacy poszezegdlne 7rédla, cytuje
wykorzystane teksty i ich tlumaczenia. W drugim kroku Autorka zajmuje sie zwigzkami
slowno-muzycznymi i zobrazowaniami charakteru tekstow w warstwie brzinieniowej, obsadzie
i doborze faktury. Dokonuje takze syntetycznego podsumowania tytulowej problematyki.
Caloéé zilustrowana czytelnymi przykladami, przekaz wsparty prawidlowo dobranymi
cytatami, ktére poszerzaja perspektywe poznawezg i ubarwiajg calo$c¢ tekstu. Drobna uwaga
natury edytorskiej — sugerowaloby sie wieksza uwage w kwestii doboru wielko$ci czcionek
stosowanych w podtytulach, gdyz obecne s dla czytelnika mylgce. _ Q/(



Informacja o pozostalej aktywnoéci naukowej

Z modelowo sporzadzonej dokumentacji wynika szeroka i bogata dzialalnoéé naukowa dr Anny
Szarapki, a takze liczna jest wspdlpraca z réznymi instytucjami nauki, edukacji i kultury
w Polsce i za granicg. Na 10 stronach autoreferatu Habilitantka opisuje projekty naukowo-
artystyczno-edukacyjne, jakie przeprowadzala od momentu uzyskania stopnia doktora.
Inicjatywy te mialy na celu szeroka popularyzacje zagadnien teorii muzyki takze wérod bardzo
mlodych odbiorcow. W tym celu Anna Szarapka organizowala sympozja, konferencie,
warsztaty, wyklady i koncerty; wspolpracowala z uczelniami muzycznymi (in.in. akademiami
muzycznymi: w Bydgoszezy, Lodzi, w Rydze (Lotwa), Ljubljanie (Slowenia), » Akademia
Muzyki i Teatru w Tallinie (Estonia), Uniwersytetem w Klajpedzie (Litwa); z urzedami
(Urzedem Miasta Bydgoszez, Centrum Ksztalecenia i Promocji Muzyczne Partnerstwo
w Bydgoszczy), z podmiotami diecezjalnymi i wieloma innymi.

Anna Szarapka jest aktywna w dziedzinie popularyzacji muzyki, jako autorka
przygotowala szereg artykulow publicystycznych i recenzji dokumentujacych 7ycie muzyczne
miasta i regionu ~ w latach 2016-23 opublikowala 15 tekstéw dla potrzeb »T'ygodnika
Bydgoskiego”, byla wspolredaktorka jubileuszowych wydawnictw PZSM w Bydgoszczy
(4 pozycje), byla organizatorem spotkan, koncertéw, a takze wykladowca kilkudziesieciu
wykladow na konferencjach i festiwalach. Jej dzialalnoéé nie ogranicza sie do pracy w ramach
instytucji paristwowych — jest takze czlonkiem kilku stowarzyszen muzycznych.

Konkluzja
Dorobek dr Anny Szarapki - zaréwno naukowy, jak dydaktyczny, popularyzatorski
iorganizacyjny w dziedzinie animowania zycia muzycznego — nalezy oceni¢ bardzo

pozytywnie. Jako niestrudzona inicjatorka wielu zdarzefi muzycznych, a takze doéwiadczona
icentona nauczycielka, w wydatny sposdb wplywa na krajobraz muzyczny w regionie.
Jej pokazny i réznorodny dorobek naukowy w wielkim stopniu zogniskowany na gldwnym
celu, jakim jest utrwalanie i badanie tworczosci wspélezesnych kompozytoréw Pomorza
1 Kujaw. Szczegolowa ocena dziela artystycznego kaze je docenié i stwierdzié, 7e stanowi ono
istotny wklad w rozwéj reprezentowanej dyscypliny oraz polskiej kultury muzyczne;.

Niniejszym stwierdzam, Ze dr Anna Szarapka spelnia wymogi przewidziane przez rt. 21g ust. 1

pkt. 21 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 w ustawic z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. Dz. U. z 2020 r. poz. 85 z pdZn. zm.).
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