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Wprowadzenie

Dla autora niniejszej pracy okres studiow w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku oraz czas po ich zakonczeniu byl waznym etapem na drodze
artystycznego rozwoju. Byt to migdzy innymi ten etap zycia, w ktorym nastgpita szczegdlna
fascynacja muzyka europejska: odkrywanie pigkna pie$ni romantycznej oraz opery.

Przygotowujac w ramach przewodu doktorskiego dzieto artystyczne, autor musiat
dokona¢ wyboru i zadecydowac, jakiego rodzaju muzyka chce si¢ zajac i tworczos¢ ktorego
kompozytora pragnie przedstawi¢. Nie byt to tatwy wybor.

Postanowiono, ze kompozytorem tym bedzie Giuseppe Verdi (1813-1901) i jego
wyjatkowe, cho¢ moze pozostajace w cieniu wielkich oper, dwanascie romanzow.

Bedace dzielem artystycznym romanze zostaty wydane w dwoch osobnych zbiorach,
przy czym kazdy z nich zatytutowany zostat Seste Romanze. Pierwszy z tych zbiorow zostat
wydany w 1838 r., za$ drugi — w 1845 r. Obejmuja one nastgpujace kompozycje. Seste
Romanze I: Non t’accostare all’urna, More, Elisa, lo stanco poeta, In solitaria stanza,
Nell’orror di notte oscura, Perduta ho la pace, Deh, pietoso, oh Addolorata. Seste Romanze
II: 1l tramonto, La zingara, Ad una stella, Lo spazzacamino, Il mistero, Brindisi.

Utwory te zajmuja wazne miejsce w dorobku kompozytora. Tworzac je, Verdi wywart
istotny wptyw na dalszy rozwoj tego gatunku we Wioszech. Dlatego wydaje si¢, ze zasadne
jest juz w tym miejscu poswieci¢ kilka stow przyblizeniu samej formy romanzy.

Romanza wpisana jest w artystyczne poszukiwanie pigknego $piewu, czyli belcanta,
rozumianego jako wokalna jednorodnos$¢ we wszystkich rejestrach. W ten sposob $piew ma
sta¢ si¢ odzwierciedleniem naturalnej mowy (wt. Cantare come parlare).

Poczatkow romanzy nalezy szuka¢ w XVI-wiecznej Hiszpanii, gdzie wykonywano ja
z towarzyszeniem lutni, a nastepnie we Francji, gdzie traktowana byta jako $piewany
poemat; miata narracyjny charakter, za§ w warstwie literackiej wykorzystywata migedzy
innymi rycerskie legendy. W drugiej potowie XVIII wieku wtasnie we Francji zwano ja
meélodies. Wyrozniata si¢ elegancka forma ekspresji, za§ z czasem coraz bardziej nabierata

cech muzyki romantycznej. W takim duchu utwory tego gatunku tworzyli np. Hector



Berlioz, Gabriel Fauré czy Charles Gounod®.

We Wioszech te kameralng forme¢ wokalng nazywano romanza da camera, romanza
da salotto (aria salonowa), a nastepnie romanza italiana da camera.

Romanza stata si¢ wigc typem arii kameralnej. Pierwszym kompozytorem, ktory we
Witoszech pisat takie arie byt Gioacchino Rossini. To za jego przyczyng staly si¢ one
odrebnym gatunkiem, zwanym ariami da camera, ktére w zaden sposob nie chcialy
przyblizaé si¢ i nasladowaé wirtuozerii arii operowych?.

Z kolei przetom XIX i XX wieku oznacza czas kulminacji w rozwoju wtoskiej arii da
camera ze swym najwybitniejszym przedstawicielem w osobie Francesco Paolo Tostiego
(1846-1916). Jego romanze da camera dla Giuseppe Verdiego staty si¢ najdoskonalszym
przyktadem tego gatunku®.

Niniejszy opis zbudowany jest z trzech rozdzialdéw. W rozdziale pierwszym
naszkicowany zostanie portret biograficzny Giuseppe Verdiego oraz opisana stylistyka
dwunastu romanzow.

Kolejne dwa rozdzialty poswigcone zostang przyblizeniu tychze. Rozdziat drugi
traktowac bedzie o romanzach wydanych w 1838 r., za$ rozdzial trzeci — o romanzach
wydanych w 1845 r. W kazdym z nich zostanie omoéwiony tekst literacki utworu, jego
budowa, niektore zjawiska harmoniczne, relacje zachodzace migdzy gltosem wokalnym
a partig fortepianu, wyzwania zwigzane ze wspolpraca z pianista oraz niektére wyzwania
interpretacyjne.

Niniejszy opis zostanie zwienczony zakonczeniem, w ktdrym zawarte zostana

najwazniejsze wnioski, oraz bibliografia.

! Du Xiang, Estetyka piesni artystycznej w Niemczech i Francji. Poréwnanie, Wydawnictwo Shoudu Shifan
Daxue, 2002. #1 2. /Lt 20k 2Rl 4 36 & LhEL.  [DIE#IHIE K%%. 2002; Hu Yuqing,
Historia sztuki wokalnej w Chinach i na Zachodzie, Wydawnictwo Xinan Shifan Daxue Chubanshe,
Chonggqing, 2007. BT . RANERRESL. [M]. ER: FRGIMIEKZH B, 2007.

2 ‘Wang Dayan, O piesni artystycznej, Wydawnictwo Shanghai Yinyue Chubanshe, 2009. £ K#eE. ZAR
WS, M]. i B SR H AR, 2009; Zheng Maoping, Fonetyka w sztuce wokalnej,
Wydawnictwo Shanghai Yinyue Chubanshe, Shanghaj, 2007. #8/%~F%. HiREE . M) L B
SRR 2007

3 Guan Qinyi, Historia sztuki muzycznej na Zachodzie, Wydawnictwo Shanghai Yinyue Chubanshe, 2005.
FHESCE. TR REARRM]. L BigE RE AL, 2005; Li Xivjun, 4naliza

i krytyczna interpretacja muzyki zachodniego romantyzmu, Wydawnictwo Shanghai Yinyue Chubanshe,
2008. ZEFHEE. TITIRETE E RN 545, ML ElESRHR, 2008; Zwiezty stownik
muzyki, Wydawnictwo Renmin Yinyue Chubanshe, Pekin, 1991. =& % KA d [M]. Jbat: ARH
SR HRRAL, 1991,



I. Giuseppe Verdi i jego tworczos¢

1.1. Najwazniejsze fakty z zZycia kompozytora*

Giuseppe Verdi urodzil si¢ 10 pazdziernika 1813 r. w malej podtnocnowloskiej
miejscowosci Le Roncole. Byl to ostatni rok panowania napoleonskiej Francji nad
Wiochami®. Z uwagi na dtugoletnie wojny, grabieze oraz inne konsekwencje francuskich
rzadow, Wtochy doznaty znaczacych strat pod wzgledem politycznym, ekonomicznym
i kulturalnym, a zycie ludu wloskiego pelne bylo trudow i wyrzeczen®. Rodzice Verdiego
prowadzili tawerneg, ktory przynosita im skromny dochdd. Pojawiali si¢ w niej goscie
z catego kraju. Czgsto odbywaty sie tam pokazy ludowych tancéw i piesni. To w ten wlasnie
sposdb miody Verdi po raz pierwszy zetknal sie z muzyka’. Verdi okazjonalnie réwniez
stuchat grywanej w miejscowych kosciotach muzyki organowej. To byt poczatek jego
dhlugiej 1 nieprostej edukacji muzycznej. W wieku dziewigciu lat rozpoczal nauke gry na
organach pod kierunkiem Pietro Baistrocchiego. Dzigki ponadprzecigtnemu zapatowi do
nauki, juz po trzech latach przewyzszyl swojego nauczyciela pod wzgledem poziomu
wykonawczego. W wieku dziewigtnastu lat kontynuowal nauk¢ poza rodzinng
miejscowoscia. Ojciec wystat go do Busseto, gdzie poznat si¢ z Antonio Barezzim (1787—
1867) — przedsigbiorcg 1 amatorem muzyki. Wspomogt on mtodego Verdiego, oferujac
stypendium 1 kwaterunek. Zarekomendowal go tez kierownikowi miejscowego
konserwatorium i organiscie kosciota San Bartolomeo Ferdinando Provesiemu (1770-1833),
pod kierunkiem ktorego Verdi podjat nauke kompozycji.

W 1832 r. dzigki pomocy Barezziego Verdi wystapil o przyjecie na studia do

Konserwatorium w Mediolanie. Jego zgloszenie zostato jednak odrzucone. Mimo tej

4 Verdi, Giuseppe [w:] The New Grove Dictionary of Opera, ed. S. Sadie, wyd. Oxford University Press,
Oxford, England 2001.
5 K.M. Stolba, The Development of Western Music, Dubugue, 1990; Chinska Encyklopedia Internetowa,
hasto: Zjednoczenie Wioch,
https://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%84%8F%ES5%A4%A7%ES5%88%A9%E7%B5%B1%E4%B8%80 [data
dostepu: 20-12-2022].
® Yu Zhigang, Zarys historii muzyki Zachodu, Wydawnictwo Gaodeng Jiaoyu Chubanshe, Pekin 2006. #%
ERIwE. TSR, M) dbRl A HE B, 2006.
7 P. Southwell Sander, Verdi: His Life and Times, Neptune City, NJ Paganiniana, 1978; Chinska
Encyklopedia Internetowa ,,Baidu baike”, hasto: Muzyka wloska,
https://baike.baidu.com/item/%E6%84%8F%ES5%A4%A7%ES5%88%A9%E9%9F%B3%E4%B9%90/8545
675 [data dostepu: 20-12-2022].
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porazki Verdi pozostal w tym miescie 1 kontynuowatl nauke kompozycji pod okiem
Vincenzo Lavigna (1776—-1836) — wiolonczelisty zespolu operowego La Scala.

Verdi rozpoczal intensywnag prace kompozytorskg. Zakiocily ja jednak zyciowe
tragedie, takie jak nieprzyjecie na studia, Smieré pierwszego nauczyciela i mlodszej siostry
itd. Verdi powr6cit w rodzinne strony i przejat obowigzki zmartego pedagoga.

W kwietniu 1836 r. ozenit si¢ Margherita Barezzi (1814—1840), z ktorg miat dwdjke dzieci.
Rodzina osiedlita si¢ w Busseto. Kompozycje wokalne 1 instrumentalne, ktore powstaty
w tym okresie, niestety si¢ nie zachowaly®.

W 1836 r. Verdi skomponowal swoja pierwsza opere. Byl to Rocester. Nie zostala ona
jednak wykonana. Cze$¢ materialu melodycznego zostala wykorzystana na potrzeby
kolejnej kompozycji, jaka byla opera Oberto. Verdi podpisat wraz dyrektorem opery La
Scala umowe na napisanie trzech oper w ciggu dwoéch lat. Byt to szczesliwy dla Verdiego
okres. Wtedy to Giovanni Canti opublikowat pierwszy zbior piesni Verdiego Seste Romanze.
Ten sukces wzmogt jeszcze bardziej kompozytorskie wysitki artysty®.

Niestety pierwsza opera komiczna Verdiego Un giorno di regno spotkala si¢
z nieprzychylnym przyj¢ciem. Problematyczne byto nie tylko samo dzieto. Traumatycznym
przezyciem byla niewatpliwie dla kompozytora $mier¢ obojga dzieci, ktéra miata miejsce
w 1838 r. Dwa lata p6zniej w wyniku zapalenia mozgu odeszla tez zona kompozytora. Byly
to dla Verdiego potezne ciosy, ktore ostabity jego moce tworcze. Zdarzenia te zbiegly si¢
z fiaskiem jego drugiej opery. Po jej nieudanej premierze zrezygnowano z dalszych
wykonan.

Depresja Verdiego ulegla ztagodzeniu dopiero w 1842 r. Dyrektor La Scali zamowit
u kompozytora oper¢ Nabucco. Odzyskawszy zapat do kompozycji, Verdi zakonczyt prace
nad nowym dzietem jeszcze w marcu 1842 r. Wtedy tez miata miejsce premiera dzieta.
Zakonczyla si¢ ona sukcesem. Walorem, ktory zadecydowat o jej popularnosci, byta blisko
zwigzana z biezacg polityka tre$¢. Jeszcze od czasu Kongresu Wiedenskiego w 1815 r.

panstwa wtoskie byty przedmiotem gry silniejszych graczy europejskiej sceny polityczne;.

8 Yu Runyang (red.), Ogdlna historia muzyki zachodniej, Wydawnictwo Shanghai Yinyue Chubanshe,
Szhanghaj 2008. T £ 4. PEJ7 & RS, [M] bifE: B#EE AR AL, 2008.

9 J.P. Burkholder, D.J. Grout, C.V. Palisca, 4 History of Western Music, wyd. W.W. Norton, New York 2010;
M. Kennedy, The Oxford Dictionary of Music, wyd. Oxford University Press, Oxford, England 1989; S.
Sadie, The New Grove Dictionary of Opera, wyd. Oxford University Press, New York 1992.



W tych warunkach ksztattowata si¢ ogolnowloska swiadomos$¢ narodowa. Umieszczona
w trzecim akcie opery aria Va pensiero, sull’ali dorate byta artystycznym wyrazem
pragnienia wolno$ci w rozumieniu politycznym. To wtasnie to dzieto uczynito z Verdiego
czotowego przedstawiciela wloskiej tworczosci narodowej i patriotycznej. Spopularyzowat
si¢ wowczas wsrod zorientowanej narodowo inteligencji wtoskiej okrzyk Viva Verdi! (tj.
,hiech zyje Verdi”). Nabucco byto dzielem nie tylko o duzym znaczeniu politycznym, ale
rowniez $wiadectwem coraz dojrzalszych i coraz bardziej profesjonalnych umiejetnosci
kompozytorskich Verdiego™®.

Lata 1842—1853 byly okresem bardzo ptodnym w tworczosci kompozytora. W tych
jedenastu latach Verdi skomponowat az szesnascie oper. Srednio co dziewigé miesigcy
powstawato nowe dzieto. Wtedy wlasnie powstaty trzy najwazniejsze opery: Rigoletto
(1851), Trubardur (1853) oraz Traviata (1853)!. W tym okresie tez, a doktadnie w 1845 r.
napisal Verdi drugi zbior piesni Seste Romanze, bedacy przedmiotem niniejszego opisu.
Nosit on doktadnie taki sam tytut jak pierwszy zbior piesni opublikowany w 1838 .12, Lata

te sa okresem prawdziwego, petnego rozkwitu mocy tworczych Verdiego®®.

1.2. Stylistyka Verdiowskich romanzéw

Verdi skomponowal dwadziescia siedem piesni artystycznych, z czego najwicksze
znaczenie majg te, ktore zostaty opublikowane w zbiorach Seste Romanze w 1838 1 1845 .
Wyrodznia je przepelniona szczegdlnym pigknem warstwa melodyczna®4.

Zbior piesni z 1838 r. mial przelomowy charakter w kompozytorskiej karierze Verdiego.
W jego sktad wchodzg nastepujace piesni: Non t’accostar all 'urna, More, Elisa, lo stanco
poeta, In solitaria stanza, Nell orror di notte oscura, Perduta ho la pace, Deh, pietoso, oh

Addolorata. Teksty tych piesni taczy wiele cech wspdlnych. Przede wszystkim poruszaja

10 Li Weibeo, Zarys rozwoju muzyki Zachodu, Wydawnictwo Shijie Tushu Chubanshe 1999. Z=41%) %

. RS RS, M]. i HAERERATF, 1999; A. Latham, The Oxford Companion to
Music, wyd. Oxford University Press, Oxford, England 2011.

11 Chinska Encyklopedia Internetowa, hasto: Giuseppe Verdi,
https://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%9C%B1%ES5%A1%9E%E4%BD%A9%C2%B7%E5%A8%81%E5%B
0%94%E7%AC%AC [data dostepu: 20-12-2022].

12 Classical Music Home. Verdi: Songs, https://www.naxos.com/CatalogueDetail/?id=C5170 [data dostepu:
21-12-2022].

13 H.C. Schonberg, The Lives of the Great Composers, wyd. Canada Penguin Books, Markham 1981.

14 R.M. Marvin, The Cambridge Companion to Verdi, Cambridge, England Scott L. Balthazar, 2004.



one zagadnienia o wyraznie negatywnym, ponurym wydzwieku, takie jak §mier¢, cierpienie,
samotnos¢, zmartwienia. W pewnym sensie odzwierciedlaja one ogolng atmosfere
spoteczng 6wczesnych politycznie rozcztonkowanych, zniszczonych wojng i zapdznionych
gospodarczo Wloch. Pies$ni te majg wigc wyrazny rys realistyczny i narodowy. Na taki
wilasnie dobdr tematyki mogly tez mie¢ liczne niepowodzenia zyciowe samego
kompozytora: nieprzyjecie na studia w konserwatorium w Mediolanie czy $mier¢ bliskich.

Piesni te sg zatem odzwierciedleniem zmagan mtodego ambitnego artysty z kolejnymi
przeciwno$ciami losu. Te wszystkie porazki sprawity, ze juz we wczesnej swojej tworczosci
Verdi nie wahat si¢ poruszac trudnych tematéw wigzanych ze $§miercig, boélem i niepokojem
o przyszto§¢t®.

Opublikowany w 1845 r. drugi zbidr pie$ni zawiera nastepujace kompozycje: 1/
tramonto, La zingara, Ad una stella, Lo spazzacamino, Il mistero, Brindisi. Gdy powstawat
ten drugi zbidr, Verdi mial juz dosy¢ bogaty dorobek operowy. Jego styl kompozytorski
nabrat bardziej indywidualnego charakteru, stat si¢ bardziej obrazowy i dramatyczny,
jeszcze lepiej zespolony z tekstem. W poréwnaniu z poprzednim zbiorem, ten z 1845 r.
charakteryzuje si¢ jasniejszym i bardziej pogodnym stylem. To tez zapewne sprawito, ze
cieszyl si¢ on wigksza popularnosciag wsrdd publicznosci 1 wykonawcoOw. Roéwniez partia
fortepianu jest tu bogatsza 1 ciekawsza pod wzgledem artystycznym. Same piesni maja
bardziej narracyjny, ,,opowiadajacy” charakter, co wida¢ w zastosowanych rozwigzaniach

formalnych oraz niezaleznym przebiegu linii melodycznej®®.

15 Yin Guofeng, Piesni artystyczne Verdiego, ,,Tworczo$¢ muzyczna” (,,Yinyue Chuangzuo”), 2012. 7 |%
W, JURS SR QIERT L. [1EF SEE. 2012.
16 Jia Tao, Piesni artystyczne Verdiego. Wybor, Wydawnictwo Zhongyang Yinyue Xueyuan Chubanshe,
2008. B{AEBURSEZARIMLL M]. b5t e E KR RAL, 2008.
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I1. Seste Romanze z 1838 r.

2.1. Non t’accostare all’urna

Autorem stow tej piesni jest wloski poeta Jacopo Vittorelli (1749-1835). Pod rzadami
napoleonskimi pracowatl on w ministerstwie o§wiaty w Mediolanie. Wraz z nadej$ciem
rzadow austriackich wycofat si¢ do swojego rodzinnego Bassano, gdzie znalazt zatrudnienie
jako urzednik. Poezja interesowat si¢ przez cale zycie. Jego tworczos¢ byla nieco
formalistyczna, poruszala tematyke dotyczaca mitosci, co bylo bardzo popularne w epoce
rokoka!”. Poezja Vittorelliego byla wykorzystywana przez takich tworcow, jak Franz
Schubert, Vincenzo Bellini i wtasnie Giuseppe Verdi.

Analizowana piesn jest utrzymana w tonacji c-moll*® i dzieli sie na trzy czesci: A, B,
C. Pierwsza z nich (takty 1-26) jest utrzymana w tempie Andante sostenuto. Tekst piesni
wyraza zal 1 smutek duszy zmartego cztowieka, ktorego ztozone w ziemi ciato zapadto
w sen wieczny. Druga cze$¢ (takty 27-41) zostata napisana w tempie A/legro. Ma tu miejsce
dramatyczny punkt zwrotny. Podmiot liryczny wyraza pretensje do tych, ktérzy nie udzielili
mu pomocy, gdy byl jeszcze zywy. Zal za utraconym zyciem niemal natychmiast zmienia
si¢ we wscieklo$¢ 1 rozpacz. Czes$¢ trzecia (takty 42-60) jest utrzymana w tym samym
tempie co cze$¢ pierwsza. Podmiot liryczny krytykuje wszystkich tych, ktorzy w nieszczery
1 afektowany sposob optakujg jego $mier¢. Zmiany tempa sg skorelowane z trescig poematu
1 majg fundamentalne znaczenie dla prawidtowe;j realizacji dziela.

Poemat ma ponury charakter. Tworzy atmosfer¢ beznadziei, cierpienia i psychicznej
presji. W tym sensie stanowi ,,0dbicie” rzeczywistych wydarzen, ktore mialy miejsce

w zyciu kompozytora.

17" Angielska Encyklopedia Internetowa, hasto: Rococo, https://en.wikipedia.org/wiki/Rococo [data dostepu:
15.12.2022].
18 Dokonujac opisu zaréwno tej, jak i pozostalych piesni, autor bedzie korzystal z nastepujacego materiatu
nutowego: Giuseppe Verdi, Composizioni da Camera, per Canto e Pianoforte, wyd. G. Ricordi & C., n.d.
Plate 123381, Milan 1976. https://imslp.org/wiki/Songs for Voice and Piano (Verdi%2C Giuseppe) [data
dostepu: 08.09.2022].
Pie$ni zarejestrowane na plycie CD, stanowigce dzielo artystyczne rozprawy doktorskiej, zostaty wykonane
w tonacjach nizszych, co zawsze zostanie odnotowane. Bez wzgledu na dokonane transpozycje, trzeba
podkresli¢, ze zawarte w opisie proby rozwiagzywania problemow technicznych odnosza si¢ w rownej mierze
tak do tonacji oryginalnych, jak i nizszych, w ktorych piesni zostaly wykonane i zarejestrowane na ptycie
CD.
Piesn Non t’accostare all 'urna zostata wykonana w tonacji b-moll.
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Tekst sktada si¢ z czterech strof. W jezyku wioskim ksztaltuje si¢ on nastgpujaco:

Non t’accostare all’ urna,
Che il cener mio rinserra,
Questa pietosa terra
E sacra al mio dolor.

Odio gli affanni tuoi,
Ricuso i tuoi giacinti;
Che giovano agli estinti
Due lacrime, o due fior?

Empia! Empia! Dovevi allora
Porgermi un fil d’aita,
Quando traea la vita
Nell’ansia e nei sospir.

A che d’inutil pianto
Assordi la foresta?
Rispetta un’ombra mesta,
E lasciala dormir.

Tekst w thumaczeniu na jezyk polski wyglada nastgpujaco:
Nie zblizaj si¢ do urny,
W ktorej ztozone sa me prochy.
Ta zatosna ziemia
Jest §wigtoscig dla mego smutku.

Nie trzeba mi twoich hiacyntow.
Na nic mi twoje 1zy.

Jakimz to pozytkiem dla zmarlego
Jest tych pare tez i kwiatow?

Okrutniku! Powiniene$ byt
Przyj$¢ mi z pomoca,

Gdy gasto moje zycie

W zniewadze i cierpieniu.

Coz to za daremne placze,
Ktorymi nekasz las?
Uszanuj smutny cien

I pozw6l mu spac.



PRZYKLAD 1. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 1-8

Pierwsze pig¢ taktow ma charakter wprowadzenia. W partii lewej reki pojawiaja si¢
ponure, ciezko brzmigce oktawy realizowane tremolo. Brzmig one gwaltownie, wrecz
szokujaco. W prawej rece pojawia si¢ opadajacy pochod zbudowany na akordzie septymy
zmniejszonej, ktory stwarza wrazenie napigcia. Ogolnie rzecz biorgc, atmosfera jest
niepokojaca 1 posgpna.

Od taktu 6 na kazda pierwsza czg$¢ nowego taktu w lewej rece zndw pojawiajg si¢
oktawy. W prawej rgce towarzysza im powtarzajgce si¢ tercje o ciemnym, przyttumionym
charakterze. W poréwnaniu do poczatku piesni, od taktu 6 melodia ma charakter wyraznie

kontrastujacy. Przygotowuje ona pojawienie si¢ partii wokalnej (przyktad 1).
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PRZYKLAD 2. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 6-14

Juz w pierwszym zdaniu partii wokalnej istotny wptyw majg nuty z kropka. Prawidlowe
roztozenie akcentdow ma shuzy¢ przekonujacemu oddaniu cierpienia podmiotu lirycznego,
tj. duszy zmarlego cztowieka. Jego zawodzenie uwidacznia si¢ ~ w frazie Non t’accostare
all’urna. Zaraz potem pojawia si¢ kolejne zdanie: Che il cener mio rinserra. Sylaby che-il
sg realizowane na tym samym dzwigku. Nie wolno tu zapomnie¢ o koniecznosci realizacji
pomocniczej gloski i. W taktach 9-14 kompozytor zastosowat w btyskotliwy sposob serie
kwint i sekst. Wykonawca musi zwroci¢ uwage na to, by odcinek ten byt realizowany
jednolicie pod wzgledem kolorystycznym. Odcinek ten ma stabilny, zréwnowazony
charakter. Nalezy zwraca¢ uwage na ptynnag wymian¢ oddechu. Glos powinien nabra¢ nieco

»ptaczliwego” charakteru, by lepiej oddac istote tekstu (przyktad 2).
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PRZYKLAD 3. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 15-20

W takcie 15 w partii akompaniamentu oktawa jest uzupetniona szesnastkowa figurg
o ornamentalnym charakterze. Jednocze$nie ma tu miejsce gwattowna zmiana dynamiki
z forte na piano. Zmiana dynamiki ma réwniez miejsce w partii glosu. Stowa Odio gli
affanni tuoi maja by¢ realizowane con forza, jako wyraz niechgci czy wrgcz wstretu
wyrazanego w tym miejscu przez podmiot liryczny. Crescendo przypadajace w tym takcie
na interwal tercji ma na celu uwypuklenie niezadowolenia podmiotu lirycznego. Partie
wokalisty 1 pianisty nawzajem si¢ uzupetniaja, wspolnie rozwijajac materiat tematyczny,
ktory ostatecznie osigga swoja dramatyczna i ponurg kulminacje. Po niej nastgpuje fragment
realizowany diminuendo. Nastr6j ulega uspokojeniu. W taktach 17-18 pojawia si¢ kolejna
melodia o falujacym ksztalcie. Przypada ona na stowa Ricuso i tuoi giacinti. Melodia ta
najpierw skacze o sekste, by zaraz potem spas¢ o interwal tercji. W pordéwnaniu do
poprzedniego odcinka, skoki interwalowe maja tu jeszcze bardziej dobitny 1 wyrazisty
charakter. Stanowig one muzyczny obraz smutku i1 zloSci przezywanej przez podmiot

liryczny (przyktad 3).
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PRZYKEAD 4. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 21-26

Podobny charakter ma rozpoczynajacy si¢ w takcie 18 fragment melodii realizujace;j
stowa Che giovano agli estinti / Due lacrime, o due fior? Jak wynika z tekstu, w tym miejscu
podmiot liryczny odrzuca tradycyjne rytuaty zatobne. Skoro dusza opuscita ciato, to jakiz
pozytek mialaby ona mie¢ z kwiatéw 1 tez? Realizujac ten fragment wykonawcy moze
zabrakna¢ oddechu. Z tego wzgledu szczegdlnie istotna jest tu kontrola pracy przepony,
zwlaszcza w przebiegach o falujacym, opadajacym i rosngcym charakterze. Uzyskanie
odpowiedniej kontroli nad oddechem umozliwi zachowanie jednolitej barwy dzwigku na
calym przebiegu odcinka. Cytowane powyzej zdanie pojawia si¢ trzykrotnie. Kazde kolejne
powtorzenie ma bardziej tragiczny, wyrazajacy brak nadziei charakter. Przed realizacja
ostatniego o due fior? nalezy z wyprzedzeniem przygotowac si¢ do zmiany oddechu. Lekko
dociskajac przepong nalezy ,,wyrzuci¢ z siebie” ostatnie stowa, a na sylabie du dokonac
kontrastu dynamicznego. Istotne jest, by partia wokalna i instrumentalna w mozliwie
zsynchronizowany sposob zrealizowata fragment, na ktéry przypada stowo fior. Musi ono

zabrzmie¢ szczegOlnie dobitnie (przyktad 4).
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PRZYKLAD 5. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 27-41

W takcie 27 rozpoczyna si¢ czg$¢ B. Tempo zmienia si¢ na Allegro. Nastroj i atmosfera
ulegajg dramatycznej przemianie. Podmiot liryczny wyraza tu swojg niechg¢é, wregcz
wscieklos¢ wobec tych, ktoérzy odmowili mu pomocy za zycia. W partii fortepianu
opadajace figury zbudowane zostaty na akordzie septymy zmniejszonej. Na stowach Empia!
Empia! pojawia si¢ akcent, ktory wyraza pretensje 1 krytyke podmiotu lirycznego wobec

zatobnikow. Stowa Dovevi allora / Porgermi un fil d’aita sa realizowane z rosngcg
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dynamika. Po tym wybuchu gniewu nast¢puje realizowane piano pelne rezygnacji
westchnienie.

W kolejnym fragmencie (Quando traea la vita / Nell’ansia e nei sospir) melodia
porusza si¢ naprzemiennie w interwalach sekund 1 tercji. Uzyte tu okreslenie un poco
agitato ma shuzy¢ wytworzeniu atmosfery strachu, niepokoju i wzburzenia. Realizujac ten
fragment wykonawca powinien odnalez¢ w sobie te wtasnie emocje. Powinna je uzupekniac
nutka niemocy i beznadziei. Zmienia si¢ jednoczesnie faktura partii fortepianu. W partii
lewej reki na mocnych cze$ciach taktu pojawiaja sie pojedyncze ésemki. W partii prawe;j
reki pojawia si¢ seria akordowych ,,kolumn”. Sama melodia brzmi jednak lekko i stanowi
dobry ,,podktad” dla partii wokalne;j.

Umieszczone na koniec slowa e nei sospir nalezy wykona¢ w podobny sposob jak
poczatek, mimo szeregu réznic dzielacych te fragmenty. Umieszczone tu péinuty nalezy
umiejetnie wykorzysta¢ dla zmiany oddechu. Wymaga to stabilnej i spokojnej pracy
przepony. Uzycie nieco wigkszej sity umozliwi realizacj¢ poszczeg6élnych stow z wigksza
emfaza, a takze zapewni wyzszy poziom kontroli nad dynamika dzwigku, ktéra potrzebna
jest zwlaszcza na sylabie nei, ktora musi by¢ realizowana rosngco-opadajacg dynamika

(przyktad 5).

PRZYKLAD 6. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 42-46

W ostatniej czgsci (tj. czeSci C) tempo powraca do Andante sostenuto. Nastrdj,
podobnie jako poprzednio, ma ponury i mroczny charakter, jakkolwiek sama melodia brzmi

spokojnie i mniej rozpaczliwie. Pojawiajg si¢ tu duze skoki interwalowe — septymy i oktawy.
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Realizujac zdanie A che d’inutil pianto / Assordi la foresta? nalezy zadba¢ o to, aby
barwa miala mozliwie mi¢ckka 1 naturalng barwe. Sita wydychanego powietrza powinna by¢
dostosowana do wymaganych w tym miejscu stopniowych zmian dynamiki gltosu. Zmiany
te, zwlaszcza w przypadku dzwigkdw w wysokim rejestrze, nie moga by¢ realizowane za
pomoca miesni gardta. Zadanie to przypada przeponie, ktora wypycha z odpowiednig sita
powietrze, ktore nastepnie rozbrzmiewa w przestrzeniach rezonujacych aparatu gtosowego.
Stowo foresta powinna by¢ realizowane z pytajacg intonacja, co begdzie odpowiadac
estetycznej specyfice tego fragmentu dziela, odpowiednio wpisujac si¢ w jego artystyczna

logike (przyktad 6).

PRZYKLAD 7. G. VERDI, NON T’ACCOSTARE ALL’URNA, TAKTY 42-60
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Umieszczone na koncu piesni zdanie Rispetta un ’'ombra mesta / E lasciala dormir ulega
dwukrotnemu powtdérzeniu. Wykonawca musi tu zwrdci¢ szczegdlng uwage na nuty
z kropka. Stowa te powinny by¢ $piewane jako rodzaj westchnienia. Istotng rolg pelnia
réwniez oznaczenia pokazujace zmiany dynamiki.

W pierwszym powtorzeniu tego zdania opadajacy oktawowo skok melodii powinien
by¢ realizowany jakby z westchnieniem. Nalezy ustabilizowa¢ wysokos$¢ dzwigku. Dzwigki
w niskim rejestrze powinny brzmie¢ mozliwie lekko, jakby byty nucone. Nie moga mie¢
przyttumionego charakteru.

W takcie z fraza E lasciala dormir (w ostatnim powtorzeniu zdania) pojawiajg si¢ dwie
nuty z podwojng kropka. Stowa te powinny by¢ wy$piewane w sposob przypominajacy
ptacz. Umieszczone tu okreslenie allarg. (dost. wolniej, z rozszerzeniem) ma celu
stworzenie nastroju petnego egzystencjalnego smutku, beznadziei 1 bolu. Umieszczone na
koncu okreslenie morendo (dost. zamierajac) znaczaco przedtuza warto$¢ rytmiczng nut

ostatnich nut (przyktad 7).
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2.2. More, Elisa, lo stanco poeta

Autorem stow do niniejszej piesni byt wloski poeta Tommaso Bianchi (1804-1834).
Piesn Verdiego ma prostg budowe jednoczgsciowa. Jest to piesn o niewielkich rozmiarach.
Takty 1-18 to czgs¢ A. Od taktu 19 do konca utworu to powtdrzenie (Al).

Faktura partii fortepianowej jest zbudowana z akordowych kolumn i1 akordow
skupionych, przy czym akordowe kolumny dominuja w czesci A, podczas gdy akordy
roztlozone dominujg w czesci Al, co nadaje jej bardziej potoczystego i $piewnego
charakteru, ubogacajac ja jednocze$nie pod wzgledem wyrazowym.

W tekscie piesni podmiot liryczny zegna si¢ ze $wiatem doczesnym. Nie jest to
pozegnanie przesycone smutkiem i rozpacza. Wszak ,,ulatujaca ku niebu dusza” w trakcie
swego ziemskiego bytowania zdazyta ,,nasyci¢ si¢ aromatem kwiatow”.

Tekst w jezyku wloskim prezentuje si¢ nastgpujaco:

More, Elisa, lo stanco poeta

E I’estremo origlier su cui more

E quell’arpa che un tempo ’amore
Insegnava al suo spirto gentil.

More pago che pura risplenda
Come quella d’un angiol del cielo;
Giacera senza frale e uno stello
Fiorira tra le corde d’april.

Dono estremo, per te lo raccogli
Senza insano dolor, senza pianto;
Una lacrima cara soltanto,

Solo un vale che gema fedel.

Che quest’alma gia lascia le care
Feste, 1 canti le danze, gli amori,
Come un’aura che uscendo dai fiori
Odorosa s’effonda nel ciel.

Thumaczenie na jezyk polski mozna odda¢ nastepujaco:

Umiera znuzony poeta, Elizo.

Poduszka, na ktérej spoczywa

to ta harfa, ktora kiedy$

uczyta mitosci jego petng tagodnosci dusze.
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Umiera szczes$liwy jej czystym blaskiem
przypominajacym aniota w niebie.
Spocznie nieskazitelnie 1 kwiat

wiosng zakwitnie posrdd jej strun.

Przyjmij ten ostatni prezent

bez szalenczej zatoby, bez smutnych tez.
Wystarczy tylko ta jedna droga sercu 1za,
teskne westchnienie na pozegnanie.

Dusza opuszcza juz te wszystkie drogie sercu

tance, zabawy 1 mitosci, tak

jak delikatny wietrzyk,

nasyciwszy si¢ aromatem kwiatow pomyka ku niebu.

PRZYKLAD 8. G. VERDI, MORE, ELISA, LO STANCO POETA, TAKTY 1-11
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Pieén jest utrzymana w tonacji a-moll'®. Ma budowe prosta i przejrzysta. Melodia
pozbawiona jest duzych skokoéw interwatowych. Ma sentymentalny, nostalgiczny charakter.
Na poczatku utworu w partii fortepianu pojawia si¢ szereg akordowych kolumn
o spokojnym, zrdwnowazonym brzmieniu. Metrum ma charakter tréjdzielny. Tempo to
Adagio. Artystyczna wymowa zdania More, Elisa, lo stanco poeta / E [’estremo origlier su
cui more jest subtelnie uwypuklana dzigki lirycznemu, smutnemu w charakterze
akompaniamentowi.

W takcie 5 pojawiaja sic powtarzajace sic dzwieki e’ A e!. Przypadaja one na stowa

[’estremo origlier su. Jest to bardzo swobodne, niekonwencjonalne rozwigzanie melodyczne.

Efekt przypomina seri¢ westchnien o dobitnej i lirycznej wymowie (przyktad 8).

PRZYKLAD 9. G. VERDI, MORE, ELISA, LO STANCO POETA, TAKTY 9-21

19 Piesn More, Elisa, lo stanco poeta zostata wykonana w tonacji g-moll.
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Poczawszy od taktu 10 pojawia si¢ seria sekwencji. W muzyce do zdania More pago
che pura risplenda / Come quella d’un angiol del cielo ujawnia si¢ typowa cecha warsztatu
kompozytorskiego Verdiego — pierwotnie spokojna i zréwnowazona melodia zaczyna
wznosi¢ si¢ w coraz bardziej dramatyczny sposob. Staje si¢ coraz bardziej intensywna pod
wzgledem emocjonalnym, az wreszcie osigga swoj punk kulminacyjny. Zaraz potem
zaczyna opadal, przy czym opadanie to ma spokojny i niespieszny charakter. Nastepuje
uspokojenie nastroju, tak jakby nagromadzone wczesniej emocje znalazty juz wreszcie swoj
upust. Linia melodyczna ma charakterystyczny, tukowy ksztatt, przypominajacy liryczne
melodie w operach V. Belliniego. Szeroka 1 ciggnaca si¢ melodia nabiera stopniowo coraz
bardziej charakteru, osiagajac punkt kulminacyjny, po czym powraca do pierwotnej postaci.
W ten sposdb wilasnie tworzy si¢ charakterystyczny ,,luk”. Tego typu rozwigzanie zostato
przez Verdiego zastosowane w wielu ariach. Demonstruje to jednocze$nie, jak gleboki byt
wplyw Belliniego na kompozytorski warsztat Verdiego.

Wykonawca powinien szczegdlowo zapoznac si¢ z tekstem piesni, a takze zapewni¢
stabilny 1 zr6wnowazony oddech. Tylko wtedy frazowanie nabierze naturalnego charakteru,
bedzie miato bardziej taczliwy, a przez to bardziej interesujacy pod wzgledem artystycznym

charakter (przyktad 9).
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PRZYKLAD 10. G. VERDL, MORE, ELISA, LO STANCO POETA, TAKTY 18-28

W czgéci Al, jak wspomniano wyzej, zmianom podlega faktura akompaniamentu.
Dominujg rozilozone akordy, co nadaje muzyce bardziej potoczystego, wartkiego
1jednoczes$nie §piewnego charakteru. Faktura ta rozwija i ubogaca emocjonalng tres¢ dzieta.
Podmiot liryczny Zegna si¢ z zyciem, ale czyni to bez wielkiego zalu 1 rozpaczy.

Cze$¢ Al jest bardzo podobna do czgsci A. Trzeba zwrdci¢ jednak uwage na pauzy
osemkowe w takcie 20. Zwiekszaja one wyrazowy potencjal tego odcinka. Wymiana
oddechu tu nastgpujagca nie powinna jednak mie¢ zbyt gwattownego charakteru,
W przeciwnym razie wykonanie nie bedzie wystarczajaco taczliwe. Rowniez tutaj pojawia
si¢ melodia na trzech powtarzanych dzwickach e/ h! e! (stowa insano dolor, senza),

przygotowujaca nadejscie punktu kulminacyjnego (przyktad 10).
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PRZYKLAD 11. G. VERDI, MORE, ELISA, LO STANCO POETA, TAKTY 26-38

Koncowy odcinek piesni zaczyna si¢ w takcie 27. Jest on zasadniczo podobny do
odcinka A. Melodia faluje tu szczeg6lnie mocno. Wazne jest, by w pelni odda¢ rozpacz
1 smutek podmiotu lirycznego. Wrazenie, jakie tworzy gamowo wznoszaca 1 opadajaca

melodia, jest zupetnie inne niz w przypadku odcinka A. Nalezy tu z jeszcze wigksza sitg
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1 precyzja kontrolowa¢ oddech, zachowa¢ spokd] w miejscach wymiany oddechu (tj.
pomigdzy poszczeg6lnymi frazami).

Muzyka krok po kroku ulega stopniowej intensyfikacji, az osigga swoj punkt
kulminacyjny, na ktory przypadaja stowa Odorosa s’effonda nel ciel. Ostatniemu stowu
(ciel) towarzyszy w partii fortepianu stabngce oktawowe tremolo. Ta ostatnia fraza stanowi
wyzwanie dla wykonawcy. Nalezy zawczasu przygotowac odpowiedni zapas powietrza dla
jej sprawnej realizacji. Realizacja ta musi by¢ réwnie elegancka, co tecza namalowana
pojedynczym ruchem pedzla. Smutek i bol ustepuja tu nadziei i pragnieniu spokoju

(przyktad 11).

2.3. In solitaria stanza

Jako tekst tej pie$ni zostal wykorzystany utwor wspomnianego juz wczesniej wloskiego
poety lacopo Vittorelliego. Pod wzgledem formalnym jest to piesn o budowie
dwuczesciowej A B (tj. bez repryzy czeséci A — przyktad matej formy muzycznej). Czgs¢ A
zostata umieszczona w taktach 1-26. Pozostate takty przypadaja na cze$¢ B. Faktura partii
fortepianu jest zbudowana z akordowych kolumn oraz akordow roztozonych. Metrum ma
charakter czterodzielne, cho¢ w akompaniamencie pojawia si¢ szereg figur triolowych,
ktore ,,zakldcaja” regularno$¢ metrum. Zabieg ten urozmaica warstwe rytmiczng dzieta,
nadaje mu wyraznego pulsu oraz wigkszej wartkosci 1 potoczystosci.

Tekst przedstawia petng smutku scen¢ umierajacej w pustym pokoju dziewczyny.

Nadchodzaca $mier¢ pigknej kobiety wzbudza Zatos$¢ 1 wécieklos¢ podmiotu lirycznego.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

In solitaria stanza
Langue per doglia atroce;
Il labbro € senza voce,
Senza respiro il sen.
Come in deserta aiuola,
Che di rugiade ¢ priva,
Sotto alla vampa estiva
Molle narcisso svien.

lo, dall’affanno oppresso,
Corro per vie rimote,
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E grido in suon che puote
Le rupi intenerir:

Salvate, o Dei pietosi,
Quella belta celeste;
Voi forse non sapreste
Un’altra Irene ordir.

Thumaczenie tekstu na jezyk polski mozna odda¢ nastepujgcymi stowami:

W samotnym pokoju

Umiera wstrzasana przerazliwym bolem.
Zaden dzwick nie opuszcza jej ust,
Zaden oddech nie podnosi jej piersi.

Tak jak w wyschnigtym kwietniku
Pozbawionym rosy,

W goracy letni dzien

Wigdnie delikatny narcyz.

Oszalaty z zalu

Pedze w sing dal.

Moj krzyk

Mogtby skruszy¢ skaty.

O mitosierni bogowie!

Ocalcie te niebianskg pieknos¢,

Gdyz moze by¢ tak, ze nie bedziecie wiedzie¢,
Jak stworzy¢ nastepng roéwnie pigkng Ireng.
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PRZYKEAD 12. G. VERDI, IN SOLITARIA STANZA, TAKTY 1-5

Pie$n jest utrzymana w tonacji As-dur?’. Wybrane przez kompozytora tempo to Andante
mosso (tj. nieco szybciej niz andante). W partii fortepianu pojawiajg si¢ triole zbudowane
z akordow — pierwszy w partii lewej reki, dwa kolejne — w partii prawej rgki. W pierwszym
odcinku piesni pojawia si¢ przepetnione smutkiem stowa In solitaria stanza / Langue per
doglia atroce (,,W samotnym pokoju umiera wstrzgsana przerazliwym bolem”) (przyktad

12).

PRZYKLAD 13. G. VERDI, IN SOLITARIA STANZA, TAKTY 6-11

2 Piesn In solitaria stanza zostata wykonana w tonacji Ges-dur.
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W takcie 6 pojawia si¢ opadajacy przebieg melodyczny, na ktéry przypadaja stowa 1/
labbro é senza voce. Cho¢ pojawiajg si¢ tutaj pauzy 6semkowe, to nalezy unika¢ wymiany
oddechu w tym miejscu. Fraza ta powinna by¢ wykonana jakby jednym, nieprzerwanym
ruchem (,,pociggni¢ciem pedzla”). Sktaniajace do wymiany oddechu pauzy powinny zosta¢
,zamaskowane”. W takcie 8 pojawiaja si¢ dwa duze skoki interwatowe — kwintowy
1 sekstowy. We fragmencie tym realizowane sa slowa Senza respiro il sen. Podobnie jak
w przypadku fragmentu ze slowami More, Elisa, lo stanco poeta, melodia ma tu
sentymentalny, przepelniony tragizmem wydzwigk. Ma to miejsce do taktu 9, gdzie pojawia
si¢ stowo sen. Ulega ona znacznemu przedtuzeniu, po czym dzwigk zamiera na
podobienstwo wspomnianej w tekscie ,,piersi, ktora nie wydaje z siebie oddechu” (przyktad

13).

PRZYKLAD 14. G. VERDI, IN SOLITARIA STANZA, TAKTY 18-26
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Od taktu 19 partia fortepianu jest realizowana pianissimo. Pod wzgledem
kolorystycznym $cisle wspotgra ona z partia wokalng, tworzac razem nastrdj samotnosci
i grozy. Podobnie jest tez w takcie 21, gdzie dodatkowo wykonawca powinien zwrocié
szczegblng uwaga na kontrole oddechu. Umieszczone tu grupy trojkowe nie mogg by¢
realizowane z przesada lub zbyt rwanym dzwickiem (przyktad 14).

Poczawszy od taktu 18 w partii fortepianu pojawiajg si¢ wznoszace przebiegi. Sg one
realizowane z rosnaca dynamika. Zapowiadaja one kolejny etap w rozwoju materiatu

muzycznego, sg jakby ,,rozgrzewka” przygotowujaca stuchacza do nadejscia tegoz etapu.

PRZYKLAD 15. G. VERDI, IN SOLITARIA STANZA, TAKTY 27-38
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Na koncu taktu 26 i na poczatku taktu 27 rozpoczyna si¢ cze$¢ B. Pojawia si¢ tu
wznoszacy si¢ przebieg poéltonowy, na ktory przypadaja stowa Salvate, o Dei pietosi.
W warstwie emocjonalnej dzieta dokonuje si¢ istotna zmiana — narracja podmiotu
lirycznego miata do tej pory skupiony, zrownowazony cho¢ niepozbawiony zalu charakter.
Teraz staje si¢ ona gwattowna, pelna pasji i rozpaczliwej nadziei. Tak jak wznosi si¢ linia
melodyczna, tak intensyfikowac si¢ powinien dramatyzm partii wokalnej. W ten sposob
uzyska sie bardziej zrownowazony i1 przekonujacy efekt wyrazowy. Pod wzgledem
zastosowanych technik kompozytorskich mozna wskaza¢ podobienstwa taktow 29 1 33 oraz
taktow 81 25.

Na przetomie taktow 30 1 31 rozpoczyna si¢ odcinek, w ktorym melodia ulega
powtorzeniom. Przypada on na slowa Voi forse non sapreste. Pograzony w rozpaczy
podmiot liryczny zdaje si¢ skrywaé¢ w sobie jeszcze resztki nadziei, ktoére wyraza
zachrypnigtym, zmg¢czonym glosem. Podobne rozwigzanie Verdi zastosowat rowniez w arii

Tacea la notte placida z opery Trubadur:

—

Y, E—..

50 . loé& provar coll ces . 50l..

Trubadur powstat w latach 50. XIX wieku. Zastosowanie w nim rozwigzan ze zbioru

piesni powstatego blisko 20 lat wczesniej swiadczy o istotnosci 1 dlugotrwatosci wpltywu

32



tegoz zbioru na tworczo$¢ kompozytora.
Jak wida¢ z powyzszych przyktadow, pigkno melodyki Verdiego wyraza si¢ w prostocie
linii melodycznych oraz eleganckim frazowaniu tychze — jest ono $cisle dopasowane do

wyrazanej tre§ci oraz zmieniajacych si¢ standw emocjonalnych podmiotu lirycznego

(przyktad 15).

PRZYKEAD 16. G. VERDI, IN SOLITARIA STANZA, TAKTY 42-55
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Ostatni odcinek dzieta przypada na takty 42-50. Sa tu realizowane stowa Voi forse non
sapreste / Un’altra Irene ordir. W wielu miejscach melodia utrzymuje si¢ na tym samym
dzwigku. Dlatego konieczne jest utrzymanie aparatu glosowego w odpowiednim napigciu.
Sam $piew powinien mie¢ charakter westchnienia, niemal deklamacji. Zmiana tempa ma
roOwniez uzasadnienie artystyczne — za jej pomocg wyraza si¢ owa ,,0ostatnia nadzieja”
podmiotu lirycznego.

W takcie 53 jedna sylaba fo ze stowa pietosi wyrazona zostala za kilku dzwigkow.
Wymaga to rozluznienia aparatu glosowego. Jego napigcie rzutowatoby negatywnie na

taczliwos$¢ melodii 1 jednolito$¢ barwy dzwieku (przyktad 16).

2.4. Nell’orror di notte oscura

Autorem slow niniejszej piesni jest poeta wioski Carlo Angiolini (1806-1888). Pod
wzgledem formalnym piesn jest podobna do pie$ni In solitaria stanza — jest to piesh
o budowie dwuczesciowej A B (bez repryzy). Czgsé A przypada na takty 1-32. Od taktu 33
rozpoczyna si¢ czg$¢ B.

W czgsci A podmiot liryczny wyraza swoja gorycz i zal zwigzang z mitosng zdrada.
Dynamika rosnie tu od piano do forte. Podmiot liryczny wyraza przekonanie o tym, ze
,,umrze od bolu”.

W czgéci B zdradzony kochanek przeklina swoja byta mitos¢. Pojawia sie tutaj duzo
nut akcentowanych. Dynamika jest $cisle, wrecz doskonale podporzadkowana tresci stow,
co oczywiscie przeklada si¢ na silniejszy efekt wyrazowy.

Tekst opowiada histori¢ glgboko zakochanego mezczyzny, ktory odkrywa, ze zostat
przez swoja ukochang zdradzony. W tym momencie zrujnowany zostat caty jego $wiat.
Doznat catkowitego zatamania psychicznego.

Tekst w jezyku wloskim przedstawia si¢ nastg¢pujaco:

Nell’orror di notte oscura,
Quando tace il mondo intier,
Del mio bene in fra le mura
Vola sempre il mio pensier.

34



E colei che tanto adoro

Forse ad altri il cor dono;
Ciel, per me non v’ha ristoro,
Io d’ambascia moriro.

Quando in terra il giorno imbruna
Il mio spirto apparira

Ed il raggio della luna

Fosco fosco si vedra.

D’un amante moribondo,
D’un tradito adorator,
Udira I’intero mondo

Il lamento del dolor.

E d’amore nella storia

Sara scritto ognor cosi:
Maledetta la memoria

Di colei che lo tradi!

Ttumaczenie tekstu w jezyku polskim mozna odda¢ nastepujacymi stowami:

W petng zta mroczng noc,
Gdy milknie caly $wiat
Mkng jak zawsze me mysli

Ku tej, ktérg ukochatem,

Ku tej, ktérg wielbie tak bardzo.
By¢ moze innemu oddata swe serce?
Niebiosa nie przynosza mi ukojenia.
Umrg z bolu i rozpaczy.

A wtedy objawi si¢ moj duch
I ksigzycowe promienie
Przystoni chmury cien.

Od umierajgcego kochanka,
Od zdradzonego wielbiciela
Ustyszy caly swiat

Zatosny lament.

I w historii tej mitosci

Bedzie napisane:

Przekleta niech begdzie pamiegé
Tej, ktora go zdradzila.



PRZYKLAD 17. G. VERDL, NELL’ORROR DI NOTTE OSCURA, TAKTY 1-8

Pierwsza cze$¢ pie$ni zostala napisana w tonacji h-moll, za$ kolejna — w tonacji
rownoimiennej H-dur?*. Wybrane przez kompozytora tempo to Andante. Metrum jest
trojdzielne. Spiew rozpoczyna si¢ w pierwszym takcie, na ostatnia jej miare, na tle
oktawowego tremolo w partii lewej reki fortepianu. W zwigzku z tym nalezy zwrdcié
szczegolng uwage na skoordynowanie partii wokalnej z partiag akompaniamentu. Wejscie
partii wokalnej musi by¢ bardzo doktadne i precyzyjne. Nie moze nastapi¢ ani zbyt szybko,
ani zbyt p6zno. W przeciwnym wypadku muzyka utraci niezbedng potoczystosc.

W omawianej pie$ni w artystyczny sposob oddane s3 uczucia smutki, beznadziei
1 bezsity, ktorych doznaje zdradzony me¢zczyzna. Pierwszy pieciotaktowy odcinek, na ktory
przypadaja stowa Nell orror di notte oscura / Quando tace il mondo intier jest realizowany
sottovoce, przy niezbyt duzej dynamice. Melodia porusza si¢ ruchem sekundowym. Ma
spokojny 1 zrownowazony charakter. Nie sigga wysokiego rejestru. Wazne jest tu
zapewnienie niezakloconego oddechu oraz kontrola nad tym, z jakim poziomem
dramatyzmu wykonawca realizuje zwtaszcza nuty z kropka. Docelowy efekt powinien

przypomina¢ bardziej mowe niz czysty $piew (przyktad 17).

2L Piesn Nell orror di notte oscura zostala wykonana w tonacji a-moll (A-dur).
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PRZYKLAD 18. G. VERDIL, NELL’ORROR DI NOTTE OSCURA, TAKTY 5-16

Poczawszy od ostatniej miary taktu 5 do taktu 9 pojawia si¢ melodia, ktéra wyraznie
kontrastuje z melodia poprzedniego odcinka. Nie ma ona juz zrownowazonego charakteru.
Pojawia si¢ tu np. skok o interwat seksty. Realizowany tekst to Del mio bene in fra le mura
/ Vola sempre il mio pensier. Podmiot wspomina tu swoja ukochang. Zachodzi tu zasadnicza
zmiana w zakresie emocji doznawanych przez podmiot liryczny. Wykonawca powinien
odpowiednio szeroko otworzy¢ usta, aby temu fragmentowi nadaé¢ wigcej dramatyzmu
1 w petni odda¢ silne uczucia targajace podmiotem lirycznym. W takcie 13 pojawia si¢
pierwszy punkt kulminacyjny pie$ni. Przypada on na stowa Ciel, per me non v’ha ristoro /
lo d’ambascia moriro. Cho¢ stowa sugerowalyby inaczej, to jednak wykonawca powinien
strzec si¢ zbyt intensywnej i sitowej realizacji tego fragmentu. Mogtoby to doprowadzi¢ do
zasadnicze] zmiany barwy dzwigku, to za$ byloby zjawiskiem niepozgdanym. Barwa

dzwigku powinna zachowac jednolity charakter (przyktad 18).
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PRZYKEAD 19. G. VERDI, NELL’ORROR DI NOTTE OSCURA, TAKTY 17-32

W teks$cie literackim pie$ni poczawszy od taktu 17 az do taktu 32 nie ma jakich$
szczegoblnie btyskotliwych tresci. W warstwie semantycznej uwaga skoncentrowana jest na
bolu i rozpaczy doznawanej przez podmiot liryczny. Jest to zasadniczo powtdrzenie
materialu z poprzedzajacego odcinka. Przygotowuje on pojawienie si¢ bardziej

dramatycznej czgs$ci nastepnej (przyktad 19).
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PRZYKLAD 20. G. VERDI, NELL’ORROR DI NOTTE OSCURA, TAKTY 33-42

W takcie 32 (akord Fis-dur’ jako dominanta septymowa nowej tonacji) rozpoczyna sig
modulacja z tonacji h-moll do tonacji H-dur. W partii fortepianu pojawia si¢ okreslenie ben
legato. Rytm staje si¢ bardziej wartki i ,,ziarnisty”. Stopniowo rosnie dynamika. Podmiot
liryczny wyraza tu swoj gniew. Padajg stowa Maledetta la memoria / Di colei che lo tradi!

(,,Przekleta niech bedzie pamigé Tej, ktora go zdradzita”). Z wykonawczego punktu
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widzenia wazne jest to, by umieszczone tu akcenty nie byty mechanicznie realizowane od
poczatku do konca. Nalezy zastosowac tu naprzemienng realizacj¢: legato — akcent, co
stworzy §wiezy kontrast. Np. takty 34-38 powinny znalez¢ si¢ pod jednym dtugim tukiem,
z kolei melodia w taktach 38-41 powinna by¢ akcentowana. Z uwagi na narastajace napigcie
melodii, wazne jest tez zwrocenie uwagi na artykulacje zbitek spotgtoskowych, takich jak
tt. Zmiana oddechu powinna by¢ tu szybka i sprawna. Stowa nalezy wykonywac¢ staranng
artykulacjg — jedna sylaba na jeden dzwigk. Glos musi tu by¢ przejrzysty i klarowny
(przyktad 20).

PRZYKLAD 21. G. VERDI, NELL’ORROR DI NOTTE OSCURA, TAKTY 43-54
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Zgodnie z praktyka przyjeta przez kompozytora w zbiorze Seste Romanze z 1838 .,
pod koniec piesni, w tym wypadku w takcie 34, melodia ulega szeregowi powtorzen, ktore
trwaja az do taktu 53. Tekst realizowany w tym odcinku to Maledetta la memoria / Di colei
che lo tradi! Ma on charakter jakby podsumowujacego, zamykajacego westchnienia. Sylaba
lo ulega przedtuzeniu (znak fermaty). Wscieklos¢ podmiotu lirycznego osigga swoje

apogeum na stowie tradi (,,zdrada”), po czym ulega ostabieniu (przyktad 21).

2.5. Perduta ho la pace

Tekst niniejszej piesni zostal zaczerpnigty z pigtnastej sceny pierwszego aktu Fausta
J.W. von Goethego (1749-1832). Scena ta zawiera monolog jednej z postaci sztuki —
Matgorzat (Gretchen). Fragment ten przedstawia calg seri¢ uczué, ktéorych doznaje
Matgorzata — zwatpienie wobec mitosci, wewnetrzne niepokoje, zmartwienia, zirytowanie.

Verdi zastosowat tu tonacje d-moll??

, jakkolwiek na koncu moduluje ona do D-dur, co
jest muzycznym symbolem wyzwolenia si¢ od rozpaczy i smutku, ktére przynosi ze sobg
Smier¢.

Pod wzgledem formalnym utwor ten wykazuje cechy trzyczgsciowej piesni wielkie;j:
czg$¢ A — takty 1-31, czes¢ B — takty 32-71, czes¢ C — takty 72-101. Metrum to 3/8. Oprocz
czgsci A, B, C w kompozycji pojawia si¢ rowniez koda.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Perduta ho la pace, ho in cor mille guai;
Ah, no, piu non spero trovarla pitu mai.
M’¢ buio di tomba ov’egli non ¢;
Senz’esso un deserto ¢ il mondo per me.

Mio povero capo confuso travolto;

22 Piesn Perduta ho la pace zostata wykonana w tonacji c-moll.
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Oh misera, il senno, il senno m’¢ tolto!
Perduta ho la pace, ho in cor mille guai;
Ah, no, piu non spero trovarla piu mai.

S’io sto al finestrello, ho gl’occhi a lui solo;
S’io sfuggo di casa, sol dietro a lui volo.
Oh, il bel portamento; oh, il vago suo viso!
Qual forza ¢ nei sguardi, che dolce sorriso!

E son le parole un magico rio;

Qual stringer di mano, qual bacio, mio Dio!
Perduta ho la pace, ho in cor mille guai;
Ah, no, piu non spero trovarla piu mai.

Anela congiungersi al suo il mio petto;
Potessi abbracciarlo, tenerlo a me stretto!
Baciarlo potessi, far pago il desir!
Baciarlo! e potessi baciata morir.

Ttlumaczenie utworu na jezyk polski mozna odda¢ nastgpujaco:

Spokoj mdj przeminal,
w sercu ptomien burz,
nie zaznam spokoju
nigdy, nigdy juz.

Gdziez mdj ukochany?
c0z z szukania prob?
catly Swiat bez niego
czarny, zimny grob.

Ptonie moja gtowa,
w myslach wir 1 szat,
szczescie 1 pogode
ranny wicher zwial.

Patrze przez okienko,
szkoda moich 6cz:
serce, moje serce,
pustki ty si¢ ucz.

Puste moje zycie,
pusty jest moj dom;
przejechal wodami
z ukochanym prom.
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Jego chod wyniosty

1 postaci czar,

usmiech ust przesliczny,
0CZzu jego war.

Mowa jego — pienia
wenecjanskich bark,
uscisk jego dioni,
stodycz jego warg!

Spoko6j mdj przeminagt,
w sercu ptomien burz,
nie zaznam spokoju
nigdy, nigdy juz!

Piersi moje tesknia,
moje piersi drza,
bez jego pieszczoty
usychaja, mra.

Przy nim mego zycia
ostateczny schron;
przecatowac zycie!
Przecalowa¢ zgon!%.

2 J.W. von Goethe, Faust, tom I, ttum. E. Zegadlowicz, wyd. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1953.
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PRZYKLAD 22. G. VERDI, PERDUTA HO LA PACE, TAKTY 1-22

Pie$n jest utrzymana w tempie Andantino. Ma mroczny, przepetniony smutkiem
1 niepokojem charakter. Rozpoczyna si¢ od dwoch spokojnie brzmigcych akordow. Rowniez
pierwsze zdanie rozbrzmiewa cicho i spokojnie: Perduta ho la pace / ho in cor mille guai
(,,Spokoj méj przeminat, w sercu ptomien burz”). Ow ,,niepokéj” utrzymuje si¢ w dalszych
fragmentach piesni. W takcie 10 pojawia si¢ akord A-dur (dominanta tonacji glownej), zas
w takcie 11 rozpoczyna si¢ modulacja do tonacji a-moll. W takcie 15 pojawiajg si¢ akcenty.
Dynamika nieustannie wzrasta. Pottonowe przebiegi w partii fortepianu tworza wrazenie
konfliktu, maja agresywny charakter. Zdanie tu realizowane brzmi szczegodlnie ponuro
1 beznadziejnie Senz’esso un deserto / e il mondo per me (,,caly $wiat bez niego czarny,

zimny grob”) (przyktad 22).
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PRZYKLAD 23. G. VERDI, PERDUTA HO LA PACE, TAKTY 18-32

Poczawszy od taktu 19 zmienia si¢ rodzaj rytmu. Zaczyna on przypominac jakby bicie
serca. Wzrasta dynamika, przyspieszaniu ulega tempo. Tonalno$¢ ulega pewnemu rozmyciu.
Partia wokalna (Oh misera, il senno, /il senno m’e tolto!) staje si¢ coraz bardziej intensywna
pod wzgledem emocjonalnym, az wreszcie osigga punkt kulminacyjny. Po stowie folfo gtos
zupelnie zamiera. W partii fortepianu pojawia si¢ trzytaktowy odcinek o charakterze
interludium. Muzyka ulega w tym miejscu uspokojeniu. Staje si¢ na powrdt zrObwnowazona
pod wzgledem emocjonalnym. Odcinek ten konczy niepelna kadencja. Rozpoczyna si¢

czes¢ B (przyktad 23).
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PRZYKEAD 24. G. VERDI, PERDUTA HO LA PACE, TAKTY 28-47

W tym odcinku ma miejsce szereg modulacji. W takcie 48 tonacja moduluje ostatecznie
do F-dur. Muzyka osiaga kolejny punkt kulminacyjny. Zabieg ten wzmacnia estetyczna
zwartos¢ 1 jednorodnos¢ dzieta (przyktad 24).

Cze$¢ A ulega powtorzeniu, po czym nastepuje kolejny odcinek piesni. Od ostatniej
trzydziestodwojki taktu 39 do drugiej miary taktu 47 na odcinku o§miu taktow majg miejsce

dwie modulacje (B-dur — C-dur).
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PRZYKLAD 25. G. VERDI, PERDUTA HO LA PACE, TAKTY 48-72

Cze$¢ B jest wzglednie prosta. Rozpoczyna si¢ od ostatniej szesnastki taktu 47. Jest to
jednoczesnie najbardziej majestatyczny i peten splendoru odcinek piesni. Majg tu miejsce
wielokrotne powtorzenia zdan. Cztery pierwsze zdania sa utrzymane w tonacji F-dur.

Ostatnie zdanie jest utrzymane w tonacji d-moll. Zadnie Qual stringer di mano, / qual bacio,
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mio Dio! jest powtorzone dwa razy. Poczawszy od taktu 68 pojawia si¢ kolejny odcinek

o charakterze intermezza — tak jak w taktach 28-30 (przyktad 25).

PRZYKEAD 26. G. VERDI, PERDUTA HO LA PACE, TAKTY 78-101

W  omawianym odcinku kompozytor wykorzystuje material z odcinkow
poprzedzajacych. Cze$¢ C jest bardzo podobna do czgsci poprzedzajacych. To, co ja
odroznia, to bardziej bezposredni charakter 1 zdecydowane akordy, ktore wczesniej nie
pojawily si¢ w planie harmonicznym utworu. I tak: w takcie 92 wystepuje dominanta z nong

malg, bez prymy, w pierwszym przewrocie (akord D-dur®) i molowa subdominanta (akord
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g-moll). W takcie 94 jest to °Svi z dodang sekstg. W taktach 95 do 97 wystepuje DZ, za$

w kolejnym takcie dominanta septymowa, ktora zmierza do ostatnich akordéw D-dur.

W takcie 80 pojawia si¢ zdanie muzyczne podobne do zdania wprowadzonego w takcie
4 w czesci B. Roznica polega na tym, ze po zdaniu Baciarlo potessi, / far pago il desir!
pojawia si¢ fragment o bardzo niestabilnym charakterze, ktéry stopniowo przygotowuje
pojawienie si¢ ostatniego zdania Baciarlo! e potessi / baciata morir. Realizacja tego
fragmentu wymaga od wykonawcy bardzo precyzyjne artykulacji, zwlaszcza na nutach
akcentowanych. Realizacja tychze nie moze mie¢ silowego i wymuszonego charakteru.
Sylaby musza by¢ zwarte w charakterze, a ich wyglos musi mie¢ wyrazne zakonczenie.
Zaraz potem nastepuje fragment pozbawiony akompaniamentu. Mozna go wykorzysta¢ do

spokojnej wymiany oddechu i przygotowac¢ si¢ do konczacej piesn kody (przyktad 26).

2.6. Deh, pietoso, oh Addolorata

Stowa do niniejszej piesni zostaly zaczerpnig¢te z poezji wloskiego tworcy Lugi
Balestry (1808-1863), ktory z kolei inspirowat si¢ Faustem Goethego. Omawiany utwor to
mata piesn trzyczesciowa: A B C. Czgs¢ A to takty: 1-30, czgs¢ B: takty 31-45, czgs¢ C:
takty 46-do konca.

Muzyka jest tu Scisle podporzadkowana tekstowi, nawet wtedy, gdy oznacza to
zerwanie z klasycznymi konwencjami 1 zasadami. Dominacja artystycznego wyrazu nad
rygorem formalnym jest typowa cecha estetyki romantyczne;.

Faktura partii fortepianu w tej piesni, w przeciwienstwie to wczesniej analizowanych
utwordéw, ma bardziej liryczny, narracyjny charakter. Dominuja w niej akordy cze$ciowo
roztozone, ktore podkreslajg bogate walory wyrazowe utworu.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastgpujaco:

Deh, pietoso, oh Addolorata,
China il guardo al mio dolore;

Tu, una spada fitta in core,
Volgi gl’occhi desolata

Al morente tuo figliuol.
Quelle occhiate, 1 sospir vanno
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Lassu al padre e son preghiera
Che il suo tempri ed il tuo affanno.

Come a me squarcin le viscere
Gl’insoffribili miei guai

E dell’ansio petto i palpiti

Chi comprendere puo mai?

Di che trema il cor? Che vuol?
Ah! tu sola il sai, tu sol!

Sempre, ovunque il passo io giro,
Qual martiro, qual martiro

Qui nel sen porto con me!
Solitaria appena, oh, quanto
Verso allora, oh, quanto pianto

E di dentro scoppia il cor.

Sul vasel del finestrino

La mia la crima scendea
Quando all’alba del mattino
Questi fior per te cogliea,
Che del sole il primo raggio
La mia stanza rischiarava

E dal letto mi cacciava
Agitandomi il dolor.

Ah, per te dal disonore,

Dalla morte io sia salvata.

Deh, pietoso al mio dolore
China il guardo, oh Addolorata!

Thumaczenie tekstu w jezyku polskim przedstawia si¢ nastg¢pujaco:

Ach, litosciwa kobieto pograzona w zalu

Zwroc¢ swe spojrzenie w kierunku mej niedoli.
Miecz utknagl w twym sercu,

Spdjrz na swego umierajgcego syna, zasmucona.

Te spojrzenia 1 westchnienia
Wznosza si¢ ku Bogu Ojcu stanowigc modlitwy,
Ktore majg ugasi¢ twoje 1 Jego obawy.

Jakze szeroko otwieraja me trzewia
Niezno$ne smutki i1 trwoga.
Jak mocno bije moje umartwione serce.
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Kt6z jest w stanie to pojac?
Dlaczego trwozy si¢ me serce? Czego chce?
Ach, ty jeden to wiesz, ty jeden!

Zawsze, gdziekolwiek bym si¢ nie udat,
Jakaz tortura, jakiez rany

Nios¢ z sobg w sercu!

Teraz w samotnosci, och, jak bardzo wiele
Wyplywa ze mnie tez.

Peka me serce, spltywaja tzy.

W kwietng donice na oknie,

Gdy wczesnym rankiem

Zebralem te kwiaty dla ciebie.

Poniewaz dzigki promieniom porannego stonca
Roz$wietlil si¢ moj pokdj,

Zostatem odciggniety z mego toza
Pobudzony bolem.

Ach, ocalze mnie z mego wstydu,
Od $mierci ocal mnie.

PRZYKLAD 27. G. VERDI, DEH, PIETOSO, OH ADDOLORATA, TAKTY 1-12



Pierwsza cze$¢ piesni zostata skomponowana w tonacji f-moll. W czesci drugiej mozna
wyr6zni¢ tonacje: f-moll, As-dur, f-moll. Ostatnim akordem tej cze$ci jest akord C-dur,
ktéry petni role dominanty do nowej tonacji czesci trzeciej: F-dur?®. Wybrane tempo to
Adagio. Jak wspomniano wyzej, akompaniament ma tu bardziej liryczny i1 narracyjny
charakter. Ma rowniez inng niz w poprzednich przypadkach faktur¢. Kompozytor oczekuje
realizacji con passione, tj. z pasja. Realizowane slowa to: Deh, pietoso, oh Addolorata, /
China il guardo al mio dolore; / Tu, una spada fitta in core, / Volgi gl'occhi desolata / Al
morente tuo figliuol. Przedstawiaja one mroczng scen¢ kobiety spogladajacej na swojego
umierajacego syna. Cho¢ w takcie 6 pojawiajg si¢ dwie pauzy 6semkowe, to wykonawca
nie powinien wykorzystywac ich do zmiany oddechu. W przeciwnym razie melodia ulegnie

przerwaniu, straci swojg potoczystos¢. Ucierpi takze barwa dzwigku (przyktad 27).

24 Na ptycie CD, stanowigcej dzieto artystyczne, Piesh Deh, pietoso, oh Addolorata rozpoczyna sie w
tonacji es-moll, zas konczy si¢ w tonacji Es-dur.
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PRZYKLAD 28. G. VERDL, DEH, PIETOSO, OH ADDOLORATA, TAKTY 13-29

W taktach 13-18 pojawia si¢ duza liczba nut z kropka. Melodia ma tu ksztatt dtugich,
nieustannie falujacych linii 1 niezwykle §piewny charakter. Zaczyna si¢ w niskim rejestrze
1 wymaga od wykonawcy uprzedniego przygotowania oddechu. Realizacja tego odcinka

melodii wymaga coraz wigkszej ilosci powietrza.
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Kolejny fragment jest realizowany w szybszym tempie (Mosso). W taktach 18-22
pojawia si¢ seria nut o tej samej wysokosci. Muszg one by¢ zrealizowane rownym
dzwigkiem. Nalezy zwroci¢ dodatkowa uwage na nuty akcentowane, w przeciwnym razie
efektem bedzie dzwigk niespdjny i ,,poszatkowany”. Zastosowana tu technika
kompozytorska sprzyja bardziej przekonujagcemu uzewnetrznieniu niezadowolenia
podmiotu lirycznego otaczajaca go rzeczywisto$ciag. W takcie 28 stowo voul jest
realizowane na fermacie. Jest to pltyngce z glgbi serca i pelne rozpaczy pytanie: dlaczego?

(przyktad 28).

PRZYKLAD 29. G. VERDI, DEH, PIETOSO, OH ADDOLORATA, TAKTY 30-46
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W cze$ci B podmiot liryczny wyraza swoj nieskonczony, niedajacy si¢ zrozumie¢ bol.
Tempo zmienia si¢ z adagio na agitato (dost. niespokojnie). Rytm staje si¢ tu bardziej
zwarty 1 skupiony. W melodii pojawia si¢ szereg wznoszacych si¢ sekwencji, na ktére
przypadaja stowa: Sempre, ovunque il passo io giro, / Qual martiro, qual martiro / Qui nel
sen porto con me! Stowa te stanowig uzewngtrznienie duchowych cierpien przezywanych
przez podmiot liryczny. Poczawszy od taktu 37 tempo ulega spowolnieniu. Ponownie

pojawia si¢ seria nut z kropka. Zamykaja one czg$¢ B (przyklad 29).

PRZYKLAD 30. G. VERDI, DEH, PIETOSO, OH ADDOLORATA, TAKTY 47-59
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W czescei C podmiot liryczny kontynuuje swoj monolog i wyraza dreczace go cierpienie.
Tempo zmienia si¢ tu na Andante. Wolniejsze tempo sprzyja emocjonalnemu uspokojeniu.
Realizowany tu tekst to: Sul vasel del finestrino / La mia la crima scendea / Quando all’alba
del mattino.

Zaraz potem pojawia si¢ dtuga linia melodyczna, zbudowana na nutach z kropka.
Przypadaja na nig stowa: Questi fior per te cogliea, / Che del sole il primo raggio / La mia
stanza rischiarava. Trwa ona do taktu 58. W drugiej cze¢$ci tego taktu pojawia si¢ zdanie:
E dal letto mi cacciava / Agitandomi il dolor. Melodia najpierw skacze o interwat oktawy,
po czym zaczyna opada¢ ruchem sekundowym, przy czym ten opadajacy przebieg jest
bardziej intensywny 1 napigty pod wzgledem rytmicznym. Jedna sylaba jest tu realizowana
przez kilka dzwiekow. Z wykonawczego punktu widzenia wazne jest utrzymanie kontroli
nad miejscem artykulacji dZzwigku. DZwigk powinien tu by¢ stabilny 1 pozbawiony
jakiekolwiek chwiejnosci. Nalezy rowniez pamigtaé, by odcinki ze wznoszaca melodia

realizowac crescendo, a odcinki z opadajaca melodig — dynamikg stabnacg (przyktad 30).
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PRZYKLAD 31. G. VERDI, DEH, PIETOSO, OH ADDOLORATA, TAKTY 59-73

W taktach 62-68 pojawia si¢ znany juz z taktéow 46-54 motyw melodyczny.
Bezposrednio po nim nastgpuje ostatni odcinek, w ktorym wokalista $piewa: Deh, pietoso
al mio dolore / China il guardo, oh Addolorata! Wymagana jest tu artykulacja /egato.
W takcie 69 umieszczone jest oznaczenie mancando (dosl. slabnagcym dzwigkiem).
Przedostatnia sylaba w stowie Addolorata (ra) powinna zosta¢ nieco przedtuzona.
Dynamika za$ powinna stabna¢ tak, by ostatni sylaba tego samego stowa (ta) zabrzmiata

juz bardzo cicho (przyktad 31).
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I1l. Seste Romanze z 1845 r.

3.1. Il tramonto

Tekst do tej piesni zostal zaczerpnigty z poezji wloskiego tworcy Andrea Maftei (1798-
1885). Co ciekawe, Verdi miat okazje spotkac si¢ z tym poetg osobiscie. Miato to miejsce
w 1840 r. Sam Maffei byt nie tylko twdrcg oryginalnej poezji, ale takze ttumaczem literatury
niemieckiej 1 angielskiej. Przetozyl na wtoski m.in. dzieta Fridericha Schillera (1759-1805)
1 Szekspira. Verdi wykorzystat jego tworczos¢ nie tylko w I/ tramonto, ale rowniez w Ad
una stella oraz Brindisi, ktore wchodza w sktad w zbioru piesni z 1845 1.

Piesn jest utrzymana w tonacji A-dur®. Sktada sie z czterech czesci: A (takty 1-10),
B (takty: 10-17), C (takty: 18-26), D (takty 26-35). Tekst przedstawia scen¢ zachodzacego
stonca. Podmiot liryczny pograza si¢ w nostalgicznych rozwazaniach o przesztosci. Zachod

stonica jest tu metaforg kietkujacych w umysle podmiotu lirycznego myslach o $mierci.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Amo I’ ora del giorno che muore
Quando il sole gia stanco declina,
E nell’onde di queta marina
Veggo il raggio supremo languir.

In quell’ ora mi torna nel core
Un’ eta piu felice di questa;

In quell® ora dolcissima e mesta
Volgo a te, cara donna, il sospir.

L’ occhio immoto ed immoto il pensiero,
Io contemplo la striscia lucente

Che mi vien dal sereno occidente

La quiete solcando del mar.

E desio di quell’ aureo sentiero
Ravviarmi sull’ orma infinita
Quasi debba la stanca mia vita
Ad un porto di pace guidar.

%5 Piesn Il tramonto jest wykonana w tonacji F-dur.
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Tekst w thumaczeniu na jezyk polski przedstawia si¢ w nastepujacy sposob:

Kocham t¢ porg, kiedy umiera stonce,
Gdy stonce, juz znuzone, tonie.

W falach cichego morza

Widze ostatnie gasngce promienie.

W tej godzinie w sercu mym pojawia si¢
Szczesliwszy moment

W tej porze — najstodszej i najsmutniejszej zarazem
Me westchnienia kierujg si¢ ku tobie, kochana pani.

Nieruchome oczy, nieruchome mysli
Kontempluje jasny strumien §wiatla,

Ktore dochodzi do nam ze spokojnego zachodu,
Przecina cisz¢ morza

Pragne, by ta ztota $ciezka,

Niekonczaca sig¢ trasa stata si¢ moja droga,
Tak by mogta me znuzone zycie doprowadzi¢
To zatoki ukojenia.

PRZYKLAD 32. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 1-2

Pie$n rozpoczyna si¢ od dwutaktowego wstepu w partii fortepianu. Metrum to 4/4.
Tempo — Andante. Partia wokalna zaczyna si¢ na od trzeciej miary drugiego taktu. Tekst
mowi tu o wspomnieniach powodujacych zal 1 smutek. Grupy triolowe w lewej rgce sa zas
muzyczng reprezentacjag podmiotu lirycznego, wpatrujgcego si¢ w odlegla przesztosc,
przypominajacego sobie emocje, z jakimi wspomnienia te s zwigzane. Natomiast w prawej

rece partii fortepianu pojawia si¢ arpegiowo potraktowany akord A-dur (przyktad 32).
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PRZYKLAD 33. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 1-8

W prawej rece partii fortepianu od trzeciej miary drugiego taktu pojawia si¢ opadajacy
przebieg gamowy. Wyraza on smutek i zal podmiotu lirycznego. Wykonawca moze
wykona¢ tej fragment z dodatkowym akcentem, tak by tekst wspotgrat z zastosowanym tu
rytmem. Takie rozwigzanie uwypukli i nada bardziej dramatycznego charakteru wyrazanym
tu przez podmiot liryczny uczuciom. W lewej rgce partii fortepianu pojawiaja si¢ pasaze,
ktorym towarzysza grupy triolowe. Nadaja one brzmieniu migkkiej, delikatnej barwy.
Satysfakcjonujace z estetycznego punktu widzenia jest zastosowanie akordu zmniejszonego
z septyma mata, zbudowanego na dzwieku his (dis, fis, a, dis), na ktérym realizowana jest
fraza Veggo il, wykonywana crescendo (przyktad 33).
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PRZYKLAD 34. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 9-13

W czgsci B zmianie tresci tekstu towarzyszy zmiana warstwy rytmicznej partii
fortepianu. Realizowane tu sg stowa: In quell’ ora mi torna nel core / Un’ eta piu felice di
questa. Potrzebny wykonawcy jest tu duzy zapas powietrza. W drugim zdaniu melodia
wznosi si¢ do dzwieku gis?. Fragment ten powinien by¢ wykonany z rosngcg dynamika.
Triole powinny by¢ za$ zrealizowane migkkim 1 kraglym dzwigkiem sygnalizujacym, ze

mys$li podmiotu lirycznego pograzyly si¢ we wspomnieniach przesztosci (przyktad 34).

61



PRZYKLAD 35. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 14-17

Stowa In quell’ ora dolcissima e mesta / Volgo a te, cara donna, il sospir wyrazaja
mieszane odczucia podmiotu lirycznego wzgledem przesztosci, jako ze sktadajg si¢ na nie

chwile gorzkie i stodkie. Melodia osigga tu najwyzszy w calym utworze dzwick — a’.
Pojawia si¢ tez akord F-dur (w tonacji A-dur jest to "851 1) z sekstg zwiekszong (dzwigk dis),
ktory uwypukla tg emocjonalng niejednoznaczno$¢. Rowniez w tym miejscu wykonawcy
jest potrzebny duzy zapas powietrza. Dzwigk ma tu by¢ wyzwalany powoli 1 stopniowo az

do stowa sospir. To ,,westchnienie” jest realizowana przedtuzonym dzwigkiem. Zaraz po

nim melodia powraca na dzwiek toniki, tj. a’ (przyktad 35).
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PRZYKLAD 36. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 18-21

Sekstole w czesci C sg jakby muzycznym obrazem ,,mgietki” zastaniajacej promienie
stonica, o ktérych wspomina tekst. Emocjonalna atmosfera zdaje si¢ stawac coraz ,,gestsza”.
Stowa L’ occhio immoto ed immoto il pensiero realizowane sg na tle akordow a-moll, F-dur,
a-moll, e-moll (takt 19), ktore nadajg muzyce bardziej migkkiego i delikatnego charakteru.
Z kolei na stowach lo contemplo la striscia lucente w partii fortepianu pojawiaja si¢
arpegiowe akordy a-moll, f-moll, C-dur, G-dur, C-dur (takty 21-22). Tworza one jasny,
peten blasku muzyczny obraz. Na stowie striscia warto dokona¢ lekkiego zwolnienia, aby
uzyskac kolorystyczne zréznicowanie migdzy dwoma krétkimi zdaniami, ktore realizowane
sa w tym odcinku piesni. Kolor gtosu moze by¢ tutaj nieco przytlumiony, matowy (przyktad

36).
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PRZYKLAD 37. G. VERDI, IL TRAMONTO, TAKTY 22-26

Modulacja w takcie 21 sprawila, ze kolejna cze$¢ pies$ni realizowana jest w tonacji
w C-dur. Pojawiaja si¢ stowa: Che mi vien dal sereno occidente / La quiete solcando del
mar. W warstwie harmonicznej w takcie 23 rozbrzmiewa akord G-dur’, czyli dominanta
septymowa nowej tonacji C-dur. W takcie 24 pojawia si¢ tonika, w takcie 25 ponownie
dominanta septymowa, aby w takcie 26 zabrzmiala tonika, za$ na trzecig cz¢$¢ taktu akord
E-dur’ jako dominanta septymowa tonacji gtéwnej, A-dur. Taki plan harmoniczny tworzy
spokojny 1 harmonijny nastr6j. Przed stowem mar (,,morze”) nalezy dokona¢ wymiany
oddechu, poniewaz realizacja tegoz stowa musi ulec przedtuzeniu. Wszak morze, o ktérym
jest tu mowa, jest bezkresne i1 bezgraniczne. Takie rozwigzanie da lepszy, z estetycznego

punktu widzenia, efekt (przyktad 37).
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PRZYKLAD 382. G. VERDIL, IL TRAMONTO, TAKTY 27-30

W zdaniu E desio di quell’ aureo sentiero sylabe sio pierwszego stowa nalezy rozdzieli¢
1 realizowa¢ jako dwie odrgbne sylaby, co w lepszy sposob odda wewngtrzne pragnienia
serca, o ktorych traktuje podmiot liryczny.

W kolejnym zdaniu Ravviarmi sull’ orma infinita w partii lewej rgki fortepianu
pojawiaja sie roztozone akordy w postaci grup sekstolowych?®. Efekt ten przywoluje

rerr

fragmentu, co nada mu dodatkowego powabu i elegancji (przyktad 38).

% J. Budden, The Master Musicians: Verdi, London 1985, s. 320.
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PRZYKLAD 39. G. VERDL, IL TRAMONTO, TAKTY 29-35

Stowa Quasi debba la stanca mia vita / Ad un porto di pace guidar wprowadzaja
ostatnia zmian¢ w warstwie emocjonalnej. Roéwniez w partii fortepianu ujawniajg si¢
r6éznego typu zmiany. Ostatnie sylaby por-fo di sa realizowane ze zwolnieniem, co nadaje
im jeszcze bardziej dobitnego charakteru. Cho¢ podmiot liryczny zdaje si¢ tu odczuwac bol
1 smutek, to jednak sama muzyka brzmi do$¢ spokojnie.

Podsumowujac, warstwa rytmiczna niniejszej piesni ma regularng budowe, Scisle
skoordynowang z tekstem. To za$ ulatwia zaplanowanie oddechow. Czasu na wymiang
oddechu jest duzo. Dobrze przygotowany, gieboki oddech umozliwi kompletng realizacje

kolejnego zdania.
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Obecne tu fragmenty z opadajaca linig melodyczng nie moga by¢ realizowane sitowo,
gdyz zaburzyloby to kolorystyczng spdjno$¢ wykonania. Nalezy rdéwniez pamigtac
o koniecznosci doktadnego zapoznania si¢ z tekstem. Wizja zachodzacego stonca
ewokujacego szereg emocji w umysle podmiotu lirycznego powinna zainspirowac
wykonawce do takiego wykonania tej piesni, ktore bedzie uwzglednia¢ zaréwno stodycz,

jak 1 gorycz emocji, ktorg przezywa podmiot liryczny (przyktad 39).

3.2. La zingara

Romowie (zwani dawniej Cyganami) to nardd wywodzacy si¢ z potnocnych Indii, ktory
osiadl w Europie. Prowadzil nomadyczny tryb zycia i z tego tez powodu stat si¢ symbolem
umilowania swobody 1 Zycia poza spolecznymi konwenansami. Jednoczesnie Romowie
styneli jako lud lubigcy taniec i $piew.

Tekst do niniejszej pies$ni zostal zaczerpnigty z poezji wloskiego tworcy Manfredo
Maggioniego (1810-1870). Pracowat on jako kontraktowy poeta Opery Krolewskiej House
Covent Garden. Verdi uzyt jego poezji w tej piesni, a takze w piesni Lo spazzacamino
(,,kominiarz”), ktora rowniez weszta w sktad omawianego zbioru.

Poemat przedstawia radosng i pelng optymizmu postawe wobec zycia, wyrazang przez
tytulowa Cyganke. Zyje ona ,tu i teraz”. Nieszcze$cia i zrzadzenia losu przyjmuje ze
spokojem.

Pod wzgledem formalnym zwraca uwagg uzycie rytméow typowych dla hiszpan-skiego
bolera?’, a takze zastosowanie elementéw allegra sonatowego: ekspozycji, przetworzenia
1 repryzy. Piesn ta nadaje si¢ w szczegdlnosci dla sopranow lirycznych.

Tekst poematu w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Chi padre mi fosse, qual patria mi sia,
Invano la gente chiamando mi va;

Del primo mai seppi ed € patria mia
La terra che un fiore, che un frutto mi da.

Dovunque il destino m’addita un sentiero,
Io trovo un sorriso, i0 trovo un amor;

21 Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 742.
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Perche del passato darommi pensiero,
Se I’ora presente ¢ lieta al mio cor?

Puo, ¢ vero, il domani un torbido velo
Dell’aure serene ’aspetto turbar;

Ma s’oggi risplende azzurro il mio cielo,
Perche rattristarmi d’un dubbio avvenir?

Io sono una pianta che ghiaccio non spoglia,
Che tutto disfida del verno il rigor;

Se fronda qui cade, 1a un’altra germoglia,
In ogni stagione son carca di fior.

Thumaczenie polskie mozna odda¢ nastepujaco:

Kto byl mym ojcem, gdzie jest moj kraj?
Na prozno pytaja mnie ludzie.

Co bylo pierwszg rzecza, ktéra poznalam? Co moja ojczyzna?
To ziemia, ktora daje mi kwiaty 1 owoce.

Gdziekolwiek nie zaprowadzitby mnie los,
tam znajde usmiech, tam znajde kochanka.

Po c6z martwic sie przeszio$cia,
Gdy moje serce jest szczgsliwe teraz?

Moze si¢ sta¢ tak, ze jutro czarny szal
Spowije me pogodne oblicze.

Lecz jesli dzi$ niebo jest przecudownie biekitne,
To po co martwic si¢ czyms, co moze wcale nie nadejs¢?

Jestem roslina, ktorej nie uszkodzil mroz.
Opieram si¢ zimie z calg jej surowoscia.

Gdy odpada jedna zielona gatazka, kolejna juz si¢ odradza.
Kazda pora gatezie me uginaja si¢ od kwiatow.
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PRZYKLAD 40. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 1-3

Tonacja piesni to G-dur?®. Metrum 3/4. Tempo Allegretto. O$émiu zdaniom poematu
odpowiada osiem zdah muzycznych. Pierwsze i drugie zdanie pojawia si¢ w ekspozycji
(czes$¢ A, takty 1-18). Zdania od trzeciego do szdstego pojawiaja si¢ w przetworzeniu (cze§¢
B, takty 18-51). Pozostate dwa zdania — w repryzie (cze$¢ Al, takty 51-67).

Na tonice tonacji gtownej pojawiajg si¢ skoczne i Zywe rytmy. Sg one zbudowane
z grup osemkowych 1 szesnastkowych. Stanowia muzyczny portret pogodnego

1 optymistycznego charakteru tytutowej Cyganki (przyktad 40).

PRZYKLAD 41. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 1-9

28 Piesn La zingara jest wykonana w tonacji D-dur.
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Na powyzszym przyktadzie widaé, ze juz na samym poczatku partii wokalnej pojawia
si¢ ornament (przednutka) prowadzacy do dzwigku g’. Zaraz potem nastepuje skok
o oktawe w dot. Tu wilasnie uwidacznia si¢ pewna frywolnos¢ 1 indywidualizm podmiotu
lirycznego. Realizujac umieszczony tu tryl nalezy stara¢ si¢ uzy¢ do tego celu mozliwie

mato powietrza. Powinien on bowiem zabrzmie¢ lekko i zgrabnie (przyktad 41).

PRZYKLAD 42. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 10-18
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Drugie zdanie rozpoczyna si¢ od stoéw Del primo mai seppi ed e patria mia. Melodia
opada tu ruchem pottonowym i brzmi raczej humorystycznie. Wykonujac ten fragment
nalezy zwrdci¢ uwage na umieszczone tu przez kompozytora akcenty. Okreslenia brillante
oraz tryl obowiazuja az do stow La terra che un fiore, che un frutto mi da. Wykonanie

powinno by¢ lekkie i perliste. Dotyczy to zwlaszcza dzwigkdéw krotkich (przyktad 42).

PRZYKEAD 43. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 16-27
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Zdanie trzecie zaczyna si¢ od stow Dovunque il destino m’addita un sentiero, / lo trovo
un sorriso, io trovo un amor. Odcinek ten jest realizowany w petnej blasku tonacji C-dur.
W przeciwienstwie do poprzedzajacych odcinkow o zywym 1 skocznym charakterze, partia
instrumentalna ma tu juz innych charakter. Jest zbudowana z grup ¢wier¢nutowych
1 szesnastkowych oraz brzmi bardziej lirycznie. Dowcip 1 ironia nie sg tu przedmiotem
muzycznej narracji. Odcinek ten zaczyna si¢ od sforzando, po czym dynamika zaczyna
stopniowo stabna¢. Wazne jest tu utrzymanie odpowiedniego wsparcia glosu za pomoca

oddechu — linia melodyczna musi koniecznie by¢ realizowana legato (przyktad 43).

PRZYKLAD 44. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 25-35
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Jesli chodzi o zdanie czwarte, to na powyzszym przyktadzie widac, jak partia fortepianu
powrocita do pierwotnej formy — zywej 1 skocznej. Cho¢ stowa Percheé del passato darommi
pensiero, / se [’ora presente ¢ lieta al mio cor? zawierajg w sobie watpliwos¢, to melodia
wciaz jest skoczna i wesota. Wznosi sie az do a’. Najwyrazniej rozwianie ,,watpliwos$ci”,
o ktorej wspomina tekst, dla podmiotu lirycznego jest catkiem tatwe.

W kontekscie partii instrumentalnej, tu zdanie czwarte i drugie sa do siebie podobne.
W zdaniu czwartym kompozytor zastosowal materiat ze zdania drugiego, nieco go
rozbudowujac. Ta cze$¢ realizowana jest w tonacji e-moll. Kompozytor uzywa akordow: °T

i D7 (akordy e-moll i H-dur’) (przyktad 44).

PRZYKLAD 45. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 32-42
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W zdaniu pigtym zachodzg zmiany tonalne. Pojawia si¢ tu pokrewna do tonacji gldwne;j
G-dur tonacja jednoimienna g-moll. Wyrazona zostala w ten sposdb mysl, iz podmiot
liryczny, cho¢ optymistyczny i pewny siebie, wpada czasem w zwatpienie lub namyst. Jest
to jednak zwatpienie przejsciowe. Tonacja szybko z minorowej zmienia si¢ na majorowa.
Z wykonawczego punktu widzenia wazne jest tutaj zachowanie $cistej kontroli nad sitg
1 barwa glosu. Np. w zdaniu Puo, é vero, il domani un torbido velo dzwigk powinien by¢
cichy, za§ barwa migkka. W ten sposob bgdzie mozna oddac liryczny i1 elegancki nastrdj
tego fragmentu poematu. Zas§ zdanie Dell’aure serene [’aspetto turbar powinno byc¢
zrealizowane crescendo. Barwa za§ winna stopniowo nabiera¢ blasku. W ten sposéb

stworzy si¢ wrazenie niepokoju i watpliwosci (przyktad 45).

PRZYKLAD 46. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 43-51
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Zdanie szoste (Ma s'oggi risplende azzurro il mio cielo, / Perche rattristarmi d’un
dubbio avvenir?) stanowi rozwigzanie wszelkich rozterek i watpliwosci, jakie byly
podniesione w odcinku poprzedzajacym. Raz jeszcze tytutowa Cyganka pokazuje swoje
petne rado$ci 1 optymizmu spojrzenia na wlasne zycie. Partia instrumentalna ma skoczny,
wesoly charakter. Realizowana jest w tonacji B-dur. Pojawiajg si¢ akordy B-dur (tonika)
i F-dur (dominanta), a nast¢pnie akordy przyblizajace do tonacji gtéwnej G-dur. W partii
wokalnej w takcie 51 pojawia si¢ tryl realizowany crescendo, przygotowujacy do kolejnej

cze¢$ci piesni (przyklad 46).

PRZYKLAD 47. G. VERDI, LA ZINGARA, TAKTY 55-67
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Ostatnig czgscig jest repryza (Al), ktora zbudowana jest z materialu zaczerpnigtego
z czesci poprzedzajacych. Stowa Che tutto kompozytor zaplanowal z wykorzystaniem a’.
Do realizacji tego dzwigku wykonawca powinien odpowiednio si¢ przygotowac poprzez
umiejetny, wczesniejszy dobdr powietrza oraz wzmocnienie przepony. Wkrotce potem
pojawia si¢ punkt kulminacyjny piesni. Odcinek ten nalezy realizowaé Poco piu animato
(,,nieco zywiej”). Pojawiaja si¢ stowa Se fronda qui cade, la un'altra germoglia, / In ogni
stagione son carca di fior. Figury rytmiczne ulegaja trzykrotnemu powtorzeniu. Prowadza
one melodi¢ do najwyzszego w calej piesni dzwigku, jakim jest wysokie ¢*. Na tym dzwieku
tez konczy si¢ cata piesn.

Wykonawca powinien zwroci¢ tu uwage na zmiang tempa oraz na to, ze zdanie In ogni
stagione son carca di fior jest realizowane crescendo. Napigcie coraz wyzszych fraz
powinno by¢ stabilne 1 nie ulega¢ zmianom. Realizacja tych odcinkéw nie moze mieé
sitowego charakteru, w przeciwnym razie dzwigk bedzie pozbawiony pigkna.

Cwiczac t¢ piesn nalezy zwracaé uwage na roznice miedzy dzwigkiem lekkim
a akcentowanym oraz roézne rodzaje barwy z tym zwigzane. Kontrola nad barwg jest
podstawowym warunkiem uzyskania satysfakcjonujacego efektu artystycznego. W tej
piesni dzwigk nigdy nie powinien brzmie¢ zbyt ciezko. Preferowane jest brzmienie lekkie
1 zgrabne jako najpelniej oddajace optymizm i pogod¢ ducha demonstrowang przez podmiot
liryczny. Piesn ta pod wzgledem wyrazu artystycznego ma spdjny, jednolity charakter.

W tym wzgledzie przypomina czwartg piesn tego cyklu Lo spazzacamino (przyktad 47).
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3.3. Ad una stella

Tekst niniejszej piesni zostat zaczerpnigty z poezji Andrea Maffei (1798-1885). Jest to
jeden z najpiekniejszych poematow w dorobku tego tworcy. Sama piesn jest zbudowana
z stodkich w brzmieniu, wijacych si¢ melodii. Sg one w niezwykle sugestywny i poruszajacy
sposob zespolone z samym tekstem.

Utwor jest utrzymany w tonacji As-dur?®. Metrum to 6/8. Tempo Andantino. Za
Buddenem® przyjmuje sie, ze kompozycja ta ma forme wielkiej piesni trzyczesciowej
o strukturze A (takty 1-13), B (takty 14-35) 1 A1 (takty 36-48).

Tekst sktada si¢ z czterech strof. Podmiot liryczny opiewa tu wypatrzong przez siebie
gwiazde jako pelng pigkna przystan, ktora mogtaby go schroni¢ od smutkéw wiasnego zycia.
Pragnieniem podmiotu lirycznego jest wzlecenie ku tejze gwiezdzie.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Bell’astro della terra, Luce amorosa e bella,

Come desia quest’anima, Oppressa e prigioniera
Le sue catene infrangere, Libera a te volar!

Gl’ignoti abitatori, Che mi nascondi, o stella,
Cogl’angeli s’abbracciano, Puri fraterni amori,
Fan d’armonie cogl’angeli, La spera tua sonar.

Le colpe e 1 nostri affanni, Vi sono a lor segreti,
Inavvertiti e placidi, Scorrono i giorni e gli anni,
Né mai pensier li novera, N¢ li richiama in duol.

Bell’astro della sera, Gemma che il cielo allieti,
Come alzera quest’anima, Oppressa e prigioniera
Dal suo terreno carcere, Al tuo bel raggio il vol!

Ttumaczenie wloskiej poezji na jezyk polski mozna odda¢ nast¢pujacymi stowami:

Pigkna gwiazdo ziemska, Twe uwodzicielskie i kochane §wiatlo.
Jakze mocno pragnie ta dusza, Zniewolona i przesladowana,
By pekly te tancuchy, By si¢ wyzwoli¢ i wzlecie¢ ku tobie!

Twoi nieznani mieszkancy, Ktorych skrywasz ode mnie, o gwiazdo
Obejmujg si¢ z aniotami W czysto braterskim uscisku

2 Piesn Ad una stella jest wykonana w tonacji F-dur.
30 J. Budden, The Master Musicians: Verdi, London 1985, s. 320.
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Pozostaja w harmonii z aniotami Sprawiaja, ze rozbrzmiewasz.

Nasze wystepki 1 nasze zmartwienia Sg im nieznane.
W spokoju 1 niepostrzezenie Mijajg im dni i lata.
Nie mysla o czasie, Nie wspominajg smutkow.

Piekna gwiazdo nocy, Klejnocie, ktorym zachwycajg si¢ niebiosa
Gdyby tylko dusza mogta si¢ wznie$¢, Zniewolona 1 przes§ladowana,
Z jej ziemskiego wigzienia Ku twym pigknym, lotnym promieniom!

PRZYKLAD 48. G. VERDI, AD UNA STELLA, TAKTY 1-5

Warstwa rytmiczna kompozycji ma prosty, nieskomplikowany charakter, tak jak prosty
1 szczery jest zachwyt podmiotu lirycznego wzgledem gwiazdy oraz pragnienie don
skierowane. W kazdym takcie partii instrumentalnej znajduje si¢ dwanascie rownych,
migkko brzmigcych nut. Stanowig one muzyczny obraz nostalgii i smutku odczuwanych

przez podmiot liryczny.
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Partia wokalna zaczyna si¢ od drugiego taktu. Umieszczone zostato tu okreslenie
melanconico e semplicissimo (,,melancholijnie i z najwigksza prostota”’). Dzwigk powinien
by¢ gtadki i elegancki. Rowniez realizowane na interwale septymy stowo terra powinno
by¢ zaspiewane delikatnym i migkkim glosem. Nalezy zachowa¢ réwny i stabilny rytm.

Tylko w jednym miejscu (w takcie 5) pojawia si¢ jeden ozdobnik (przyktad 48).

PRZYKLAD 49. G. VERDI, AD UNA STELLA, TAKTY 6-12

Fragment rozpoczynajacy si¢ od taktu 6 jest bardzo podobny do poprzedzajacego
odcinka. Roznica polega na tym, Zze w takcie 7 pojawia sie jeden dodatkowy dzwiek £°. To
realizowane tu stowa nadaja dalszy bieg pie$ni. Nalezy zwroci¢ uwage na stowo desia.

Sylaby si 1 a sg realizowane osobno 1 przypadaja na osobne miary taktu.
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Od taktu 8 na plan pierwszy wychodzg takie emocje, jak nadzieja, silne pragnienie
wolno$ci oraz gwattowana potrzeba wyrazenia wewnetrznie przezywanych emocji. Wynika
to wprost z samego tekstu: Come desia quest’anima, / Oppressa e prigioniera, Le sue catene
infrangere, / Libera a te volar! Oddech powinien by¢ tu gleboki. Poszczegodlne frazy
budujace stopniowo rozwijajaca si¢ narracje muszg by¢ realizowane gladkim i eleganckim
dzwigkiem. Warstwa emocjonalna powinna by¢ uzewngtrzniona poprzez stopniowe
zwigkszanie dynamiki glosu.

W takcie 9 pojawia si¢ dzwiek A na tle brzmigcego w partii instrumentalnej akordu
septymowego zmniejszonego, ktory peini funkcje kolorystyczng. Zwigksza si¢ réwniez
skala, po jakiej porusza si¢ linia melodyczna partii wokalnej. W takcie 12 osiaga ona dzwigk
as’. Jest to jakby muzyczny opis desperackich marzen wieznia, ktéry pragnie ulecieé¢ z klatki,
w ktorej zostat zamkniety. Pod wzgledem emocjonalnym jest to wazny i kulminacyjny
punkt pie$ni. Zaraz potem melodia opada o oktawe. To z kolei stanowi muzyczny symbol
,powrotu do szarej rzeczywistosci”. Stanowi réwniez okazje do emocjonalnego
uspokojenia 1 wyciszenia. Wazne jest, by pamigta¢ w tym miejscu o zmianie dynamiki, ktora
ro$nie wraz ze wznoszaca si¢ melodig i maleje, gdy melodia zaczyna opadac. W tej czgsci
kompozycji pojawiaja si¢ podwodjne przednutki oraz obiegnik, ktore wymagaja z jednej

strony lekkosci dzwieku, z drugiej zas precyzji intonacyjnej oraz rytmicznej (przyktad 49).

PRZYKLAD 50. G. VERDIL, AD UNA STELLA, TAKTY 12-15
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Cze$¢ B rozpoczyna si¢ od taktu 14. Dokonuje si¢ tu istotna zmiana w warstwie
rytmicznej partii fortepianu. Na kazda miarg aktu przypadaja dwa réwne akordy Des-dur.
Jest to muzyczny obraz duszy, ktora wzniosta si¢ ku niebu i osiagneta dzigki temu poczucie
spokoju i bezpieczenstwa Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na zmiany dynamiki. Ro$nie ona
stopniowo od piano pianissimo az do momentu, gdy melodia osiggnie dzwick ges’. Wtedy

zaczyna ponownie stabna¢ (przyktad 50).

PRZYKLAD 51. G. VERDI, AD UNA STELLA, TAKTY 17-21
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Stowa Cogl’angeli s abbracciano, / Puri fraterni amori rozpoczynajg si¢ od dzwieku
as’, po czym melodia wznosi si¢ do dzwicku as’ (na stowie s’abbracciano). W partii
fortepianu poprzedza go akord septymowy zmniejszony, ktory staje si¢ muzycznym
symbolem owej ,,czysto braterskiej milosci” taczacej anioty, o ktérej wspomina tekst

(przyktad 51).

PRZYKLAD 52. G. VERDI, AD UNA STELLA, TAKTY 22-26

W takcie 22 pojawiaja si¢ stowa Fan d’armonie cogl’angeli, / La spera tua sonar.
Dzwick g° pojawia si¢ tu trzy razy z rzedu, przy czym za kazdym razem w innej oprawie
harmonicznej. Zaraz potem w partii wokalnej pojawia si¢ zdanie Le colpe e i nostri affanni,
/ Vi sono a lor segreti, poprzedzone wznoszacymi si¢ w oktawach dzwickami w partii lewej
reki fortepianu, nadajacymi temu odcinkowi minorowego charakteru. Realizujac stowo
nostri trzeba stara¢ sie, by dzwiek zabrzmial tu sprezyscie 1 mial przyciemniong barwe.
Stworzy to potrzebne tu estetycznego punktu widzenia wrazenie tajemniczos$ci (przyktad

52).
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PRZYKLAD 53. G. VERDI, AD UNA STELLA, TAKTY 30-36

Stowa Inavvertiti e placidi, / Scorrono i giorni e gli anni wyrazaja che¢ podmiotu
lirycznego do porzucenia wszelkich trosk 1 smutkow. W wyobrazonym, fantazyjnym
Swiecie podmiot liryczny unosi si¢ ku niebu, gdzie prowadzi swobodne, pickne zycie.
Realizujac ten fragment nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na to, by gltos miat stabilny 1
pewny charakter. Wymaga tego takze dynamika pianissimo. Glos powinien brzmieé
spokojnie 1 migkko. Jakkolwiek, aby przygotowac pojawienie si¢ ostatniego zdania, dzwigk
powinien wcigz zachowa¢ pewna doz¢ napigcia. Dla rozjas$nienia nastroju, nadania mu
bardziej pogodnego charakteru kompozytor wprowadzit w partii fortepianu powtarzajacy
si¢ na mocnych czgéciach taktu niski dzwigk Ces, ktory ma istotny wplyw na dalsze

uspokojenie nastroju muzyki.
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Zaraz potem pojawia sie szesnascie dzwickéw o tej samej wysokosci (es?).
Realizowane jest tu zdanie Ne mai pensier li novera, / Ne li richiama in duol. Wyko-nawca
powinien zadba¢ o to, by realizacja melodii zbudowanej na tym samym dzwieku nie
brzmiala nuzaco. Nalezy tu z wigksza energia uwydatni¢ struktur¢ rytmiczng, na ktorej
zbudowana jest ta melodia. Nalezy zwigksza¢ dynamike i1 nieco przedluza¢ warto$¢
rytmiczng nut tak, by w przekonujacy sposob potaczy¢ niniejszy odcinek z czgéci Al,
a takze przygotowac si¢ do powrotu tonacji gtownej A-dur (przyktad 53).

Czwarta strofa poematu Manfredo Maggioniego (Bell astro della sera, / Gemma che
il cielo allieti, / Come alzera quest’anima, / Oppressa e prigioniera, / Dal suo terreno
carcere, / Al tuo bel raggio il vol!) stanowi pochwale i zachwyt gwiazdzistym picknem,
wyraza pragnienie ucieczki w gwiezdne niebo. Cz¢s$¢ Al pod wzgledem melodycznym jest

tozsama z czgscig A.

3.4. Lo spazzacamino

Tekst to niniejszej piesni, podobnie jak w przypadku pie$ni La zingara, zostat
zaczerpniety z poezji Manfredo Maggioniego (1810-1870). Poemat, jak wskazuje jego tytut,
koncentruje si¢ na postaci kominiarza. W czasach Verdiego kominiarz byt zawodem
znacznie bardziej rozpowszechnionym niz dzisiaj, cho¢ kiepsko oplacanym 1 malo
prestizowym. Byla to niewdzigczna praca zwigzana ponadto z szeregiem chorob
zawodowych. Kominiarz do$¢ wczesnie stal si¢ obiektem zainteresowania tworcow
i pisarzy. Temat ten poruszali tacy tworcy, jak William Blake (1757-1827)% czy Hans
Christian Andersen (1805-1875)%.

Piesn Verdiego jest utrzymana w tonacji A-dur®®. Metrum ma zmienny charakter — raz
jest to 2/4, raz — 3/8. Tempo to Allegro.

Omawiana kompozycja ma budowe wielkiej piesni trzyczesciowej: A (takty 1-34),

B (takty 35-67), C (takty 68-100).

8L The Shepherdess and the Chimney Sweep, w: N. Marvin, W. Blake, The Poems, Basingstoke, Palgrave
2001, s. 115.
32 H.Ch. Andersen, The Shepherdess and the Chimney-Sweep, Hans Christian Andersen Center [data
dostepu: 28.12.2022].
3 Piesn Lo spazzacamino zostala wykonana w tonacji F-dur.
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Tytulowy kominiarz w radosny i pogodny sposéb wyraza wiasng postawe wobec
wykonywanego przez siebie zawodu.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Lo spazzacamin! Son d’aspetto brutto e nero,
Tingo ognun che mi vien presso;

Sono d’abiti mal messo,

Sempre scalzo intorno io vo.

Ah! di me chi sia piu lieto

Sulla terra dir non so.

Spazzacamin! Signori, signore, lo spazzacamin
Vi salva dal fuoco per pochi quattrin.

Ah! Signori, signore, lo spazzacamin!

Io mi levo innanzi al sole

E di tutta la cittade

Col mio grido empio le strade

E nemico alcun non ho.

Ah, di me chi sia piu lieto

Sulla terra dir non so.

Spazzacamin! Signori, signore, lo spazzacamin
Vi salva dal fuoco per pochi quattrin.

Ah! Signori, signore, lo spazzacamin!

Talor m’alzo sovra 1 tetti,

Talor vado per le sale;

Col mio nome i fanciuletti

Timorosi e quieti 10 fo.

Ah, di me chi sia piu lieto

Sulla terra dir non so.

Spazzacamin! Signori, signore, lo spazzacamin
Vi salva dal fuoco per pochi quattrin.

Ah! Signori, signore, lo spazzacamin!

Tekst w jezyku polskim mozna oddaé nastgpujaco:
Kominiarzem jestem — brzydkim i czarnym,
Kto do mnie podejdzie, brudnym bedzie.
Jestem Zle ubrany.
Poruszam si¢ zawsze boso.
Trudno powiedzie¢,
kt6z moglby by¢ szczesliwszy ode mnie.
Kominiarz! Panie i panowie — oto kominiarz!
Za par¢ nedznych groszy ocale was przed ogniem.
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Ach drodzy panstwo — kominiarz!

Wstaje przed switem.

Ulice calego miasta

wypetnia me wotanie.

Nikt nie jest mi wrogiem.

Trudno powiedzie¢,

kt6z moglby by¢ szczesliwszy ode mnie
Kominiarz! Panie i panowie — oto kominiarz!

Za par¢ ngdznych groszy ocale was przed ogniem.
Ach drodzy panstwo — kominiarz!

Czasami unosz¢ si¢ ponad dachami,

Czasami wchodzg do sal;

Na moj widok dzieci

Wzdrygaja si¢ i robig si¢ ciche.

Trudno powiedzie¢,

kt6z moglby by¢ szczesliwszy ode mnie
Kominiarz! Panie i panowie — oto kominiarz!

Za par¢ ngdznych groszy ocale was przed ogniem.
Ach drodzy panstwo — kominiarz!

PRZYKLAD 54. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 1-4

Poczatek piesni jest dos¢ specyficzny, poniewaz rozpoczyna glos solo. Podmiot
liryczny rado$nie wykrzykuje Lo spazzacamin! (,kominiarz”). Prezentuje si¢ jako osoba
$miata 1 pogodna. Wykonawca powinien zwrdci¢ uwage na pierwszy dzwiek, na ktory
przypada sylaba /o. Stanowi ona swoisty ,,punkt startowy”, stad wazne jest zachowanie

wlasciwej dlugosci trwania tejze sylaby (przyktad 54)
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PRZYKLAD 55. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 1-12

Czg$¢ A jest utrzymana w metrum 2/4 w tempie Allegro. Rozpoczyna si¢ od rado$nie
brzmigcych akordow toniki w tonacji glownej, tj. A-dur. Nalezy zwrdci¢ uwage na
umieszczong tu sugesti¢, okre$lajaca wymagany sposob wykonania:  brillante
(,,blyskotliwie). Pierwsze stowa: Son d’aspetto brutto e nero, / Tingo ognun che mi vien
presso maja wyraznie autoironiczny charakter o pogodnym wydzwigku. Rowniez melodia
podkresla ten zywy 1 wesoty charakter kominiarza, jego naturalne umitowanie swobody.
Stanowi jaskrawy i przekonujacy opis tej postaci. Nie nalezy dazy¢ do zbyt przejrzystej
1 precyzyjnej artykulacji kazdego stowa. W przeciwnym wypadku dzwiek bedzie brzmiat
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twardo 1 sucho. W takcie 4 na stowie brutto (,,brzydki”’) pojawia si¢ akord septymowy
zmniejszony. Uzycie takiego akordu podkresla dowcipy charakter tego miejsca (przyktad
55).

Umieszczone na koncu zdanie Ah! di me chi sia piu lieto, / Sulla terra dir non so nalezy
wykona¢ con slancio, tj. z duzg sitg. W ruchu sekundowym melodia wznosi si¢ tu az do
dzwieku a’, po czym opada na dzwiek e’. Tworzy to dramatyczny i inspirujacy efekt.

Muzyka brzmi tu bardzo rados$nie i dumnie (przyktady 55 1 56).

PRZYKLAD 56. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 13-28
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Ostatni odcinek tej czg$ci zaczyna si¢ w takcie 16. Metrum zmienia si¢ na 3/8. Zgodnie
Z umieszczonym tu oznaczeniem, ma on by¢ wykonywany a piacere, tj. ad libitum.
Fragment ten ma charakter pogodnego i harmonijnie brzmigcego walca. Akompaniament
ma delikatny 1 zgrabny charakter. Jest realizowany w dynamice piano pianissimo. Ponadto
ubogaca go duza liczba ornamentow, ktére tacznie tworzg obraz pogodnego i1 jowialnego
kominiarza. We fragmencie tym realizowane s3 stowa: Spazzacamin! Signori, signore, lo
spazzacamin, / Vi salva dal fuoco per pochi quattrin. / Ah! Signori, signore, lo spazzacamin!

(przyktad 56).

PRZYKLAD 57. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 23-34

W takcie 25 w prawej rece partii fortepianu pojawia si¢ wznoszacy si¢ pochod
oktawowy, ktory przygotowuje pojawienie si¢ partii wokalnej w takcie 26. Od tego taktu
zaczyna si¢ kulminacja czesci A. Pod wzgledem rytmicznym, w dalszym ciggu stosowane
sg tu lekkie 1 szybkie struktury. Jest to ciagnacy si¢ az przez cztery takt tryl zbudowany na
a’. Nastepujacy potem przebieg gamowy konczy sie na dzwieku 4°. Jest to najwyzszy
dzwigk w calej piesni. W partii fortepianu w tym miejscu pojawia si¢ seria oktaw. Piesn
osigga tu punkt kulminacyjny. Wspomniany tryl na dzwieku @’ stanowi wyzwanie dla
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wykonawcy. Musi by¢ on wykonany delikatnie 1 zgrabnie. Dzwigk nie moze by¢ twardy
i mechaniczny. Pojawiajace si¢ pod koniec dzwigki akcentowane nalezy zrealizowaé czysta

1 doktadng artykulacjg. Cze$¢ A konczy 6semkowa pauza na fermacie (przyktad 57).

PRZYKLAD 58. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 35-46

W czg$ci B metrum powraca do 2/4. Rozpoczyna si¢ od akordu toniki tonacji fis-moll
(nowa tonacja zbudowana na széstym stopniu tonacji gtownej). RoOwniez tempo powraca
do pierwotnej wartos$ci. W partii instrumentalnej, tak jak poprzednio, pojawiaja si¢ skoczne
rytmy. Pelna radosnej ekscytacji melodia realizuje tekst: lo mi levo innanzi al sole, / E di
tutta la cittade, / Col mio grido empio le strade, / E nemico alcun non ho.

Melodia ma zywy, obrazowy, niemal programowy charakter. Pozwala stluchaczowi
tatwo wyobrazi¢ sobie rados$nie kroczacego kominiarza. Verdi z rozmystem umiejscowit
znaki staccato na niektorych nutach. Nie zostaty one umieszczone tylko nutach konczacych
poszczegoblne frazy, np. na tych, na ktérych realizowane sg stowa sole i strade. Utatwia to

prawidtowg realizacje frazowania. Dalszy przebieg czesci B ujawnia wiele strukturalnych
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podobienstw taczacych t¢ czes¢ z czescig A. Pod koniec czgsci B nastepuje modulacja,
celem rozpoczecia kolejnej czesci w cis-moll (czyli na trzecim stopniu tonacji gldéwnej A-

dur) (przyktady 58 i 59).

PRZYKLAD 59. G. VERDI, LO SPAZZACAMINO, TAKTY 66-80

Czes¢ C zaczyna si¢ w takcie 68. Metrum to 2/4. W partii fortepianu pojawiajg si¢
krotkie, skoczne 1 zywe rytmy. Melodia ma przyjemne harmonijne brzmienie. Realizowane
sa stowa: Talor m’alzo sovra i tetti, / Talor vado per le sale; / Col mio nome i fanciuletti /
Timorosi e quieti io fo. Trzeba tu zwrdci¢ uwage na grupy triolowe, ktore maja byc
realizowane szybko 1 potoczys$cie. Gtos powinien poruszac si¢ swobodnie po szerokiej skali,
ktorej ambitus zamyka sie miedzy cis’ a a’. Partie realizowane w niskim rejestrze wymagaja
uprzedniego przygotowanie zapasu powietrza. Pojawiajace si¢ tu stowa sale 1 fo nie moga
zabrzmie¢ zbyt stabo. Zaraz potem pojawia si¢ odcinek zawierajacy punkt kulminacyjny,

ktory ma podobny charakter, jak w przypadku czesci A 1 B (przyktad 59).
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Omawiana piesn to utwor o nieco teatralnym charakterze. Zadaniem wykonawcy jest
ozywi¢ posta¢ podmiotu lirycznego. Pierwsza strofa jest rodzajem samodeprecjonujacego
komentarza podmiotu lirycznego (tytulowego kominiarza). Moéwi on wprost o swojej
brudnej twarzy i1 ubraniu. Wykonawca powinien zwrdci¢ uwage na akcenty oraz na to, by
melodia $cisle odpowiadata tekstowi, co zapewni odpowiedni efekt artystyczny, ktory
pozwoli stuchaczowi poprzez muzyke wyobrazi¢ sobie owego kominiarza.

Druga strofa podkresla pracowitos¢ kominiarza. Nalezy zwroci¢ tu uwage na to, by
artykulacja staccato nie doprowadzita do powstania ,,rwanego” dzwigku, pozbawionego
jakiejkolwiek taczliwosci. Glos powinien tu brzmie¢ lekko, zywo i zgrabnie.

W trzeciej strofie pojawia si¢ kilka harmonijnie brzmigcych triol. Melodia porusza si¢
po dos¢ szerokiej skali. Wykonawca powinien zwrdci¢ szczegdlng uwage na jako$¢ 1 barwe
dzwieku w miejscach, gdzie zachodza duze skoki interwatowe. Barwa dzwicku powinna
pozostawac niezmienna i spdjna.

Wskazane jest, aby przed zaspiewaniem tego utworu zrozumie¢ pochodzenie
kominiarza i histori¢ spoteczng tamtych czasOw. Ekspresja artystyczna nie powinna
ogranicza¢ si¢ do samego glosu, ale obejmowac rowniez mimike i mowg ciata wykonawcy.
Pozwoli to na lepsza 1 bardziej satysfakcjonujaca, z estetycznego punktu widzenia,

realizacje tresci dzieta.

3.5. Il mistero

Stowa do tej pie$ni zostaly zaczerpnigte z tworczo$ci wloskiego poety Felice
Romaniego (1788-1865). Urodzit si¢ on w Genui. Cho¢ studiowat prawo, fascynowata go
bardziej tworczoéé poetycka i dramaturgiczna, dlatego tez wybrat kariere poety®*. W 1813
r. Romani we wspoélpracy z niemieckim kompozytorem J.S. Mayrem (1763-1845) stworzyt
swoj pierwszy dramat. Od tego wilasnie momentu rozpoczgta si¢ jego dramatopisarska
kariera. Z jego tworczosci korzystali wybitni kompozytorzy operowi, tacy jak Vincenzo

Bellini (1801-1835) i Gaetano Donizetti (1797-1848). Jego dramaty zostaly wykorzystane

3 Internetowa Encyklopedia ,,Britannica”, hasto: Vincenzo Bellini. Italian composer,
https://www.britannica.com/biography/Vincenzo-Bellini [data dostgpu: 15-12-2022].
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na potrzeby takich oper, jak Il Turco in Italia (1814), La sonnambula (1831), Norma (1831),
L’elisir d’amore (1832).

W omawianej kompozycji mozna wyrdznic cztery czesci: czgs¢ A (takty 1-14), czes¢ B
(takty 14-26), cze$¢ A’ (takty 26-39) oraz czgs¢ C (takty 39-52). Utwor ten ma bardzo
malarski, mocno przemawiajacy do wyobrazni stuchacza charakter. Podmiot liryczny
przyréwnuje swe serce do jeziora. Tafla tegoz wydaje si¢ niemal nieruchoma. W jego glebi
kottujg si¢ jednak gwaltowne uczucia. Pod wzgledem stylu i nastroju utwoér ten podobny
jest do piesni /1 tramonto.

Tekst w jezyku wloskim wyglada nastepujaco:

Se tranquillo a te d’accanto,
Donna mia, talun mi vede,

O felice appien mi crede,

O guarito dall’amor:

Ma non tu, che sai pur quanto
Combattuto e oppresso ho il cor.

Come lago, che stagnante

Par che dorma, e appena mova,
Ma tempeste in fondo cova
Sconosciute al viator,

Ma tal calma ho nel sembiante,
Ho scompiglio, ho in fondo al cor.

Se un sospiro, se un lamento
Il timore a me contende,
Del timore che m’accende
Non scemo 1’intenso ardor;
Come lampa in monumento,
Non veduto avvampa in cor.

E vivra benche represso,
Benche privo di conforto;

E vivrebbe, ancor che morto
Lo volesse il tuo rigor:

Che alimento da s¢ stesso
Prende amore in nobil cor.

Tekst w jezyku polskim mozna przettumaczy¢ nastgpujaco:

Jesliby kto$ ujrzal mnie przy twoim boku,
Droga pani, to uwierzytby,

ze jestem cztowiekiem catkowicie szczgsliwym,
Badz tez kompletnie wyleczonym z mitosci.
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Ty jednakze nie wiesz,
Jak bardzo umeczone jest moje serce.

Jest niczym nieruchome jezioro,

Ktore wydaje si¢ by¢ pograzone we $nie, ledwo si¢ porusza.
Lecz w swych czelu$ciach skrywa gwaltowny sztorm,
Ktorego wedrowiec nie dostrzega.

Ja réwniez wydaje si¢ by¢ spokojny,

Lecz w glebi mego serca panuje zamgt,

Ktorego nieswiadomy jest podroznik.

Z pozoru ogarnia mnie spokoj, lecz w sercu skrywa si¢ trwoga.
Nie wzdycham, nie lamentuj¢; to wszystko ze strachu.

Ta trwoga, ktéra mnie wypala

Jest gorgca niczym latarnia o$wietlajgca pomnik,

Niewidoczny ogien ogarnia serce,

Bedzie sig tlit sttumiony,

Cho¢ nie przyniesie pocieszenia,

Nie zagasnie nawet na martwym ciele,
Skoro takie jest twe surowe zyczenie.
Pozywka mitosci

Jest wszak szlachetne serce.

PRZYKLAD 60. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 1-2

Czes¢ A jest w tonacji f-moll, czg$¢ B w tonacji As-dur, cze$¢ A’ to ponownie tonacja
f-moll, za$ cze$¢ C — to tonacja As-dur®®. Poczatek piesni jest realizowany w dynamice forte.
Tempo to Andantino. W partii instrumentalnej pojawiaja si¢ triole. Tworzy si¢ tu muzyczny
obraz tafli jeziora, ledwie tylko maconego przez delikatne fale. Nastr6j] ma bardzo
romantyczny charakter. Warto tez zwroci¢ uwage, ze z reguty partia fortepianu rozpoczyna

si¢ akordem tonicznym. Jednak w tym wypadku jest to akord septymowy zmniejszony,

35 Piesn Il mistero zostata wykonana w tonacji d-moll (F-dur).
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ktory juz na wstepie zapowiada smutek 1 tragizm piesni (przyktad 60).

PRZYKLEAD 61. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 1-8

Kotyszaca si¢, pigkna melodia zawiera w sobie jaki$ trudno wyrazalny smutek, cho¢
,»Z wierzchu” wydaje si¢ by¢ petna Zaru 1 pasji. Partia akompaniamentu jest tu realizowana
sottovoce (tj. cicho, potgtosem) przygotowujac wejscie partii wokalnej. Partia wokalna ma
by¢ za§ wykonywana con espress (tj. z wyrazem). Realizowane s3 tu pierwsze wersy
poematu: Se tranquillo a te d’accanto, / Donna mia, talun mi vede, / O felice appien mi
crede, / O guarito dall’amor.

Melodia zaczyna sie od dzwieku /. Wraz z jej stopniowo wzrastajaca wysokoscia,
ro$nie rowniez dynamika i vice versa (tj. gdy melodia opada, slabnie réwnoczes$nie
dynamika, z jaka jest realizowana). Melodia pierwszego zdania porusza si¢ w obrebie

oktawy. Jej wznoszaco-opadajacy ruch przypomina fale unoszace si¢ na powierzchni jeziora.
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Drugie zdanie zaczyna si¢, tak jak zdanie poprzednie, od tego samego dzwigku.
Melodia ro$nie, osiagajac dzwick as’, ktory jest jednoczesnie najwyzszym dzwickiem w tej
piesni. Nastepnie melodia opada i jednocze$nie stopniowo stabnie rowniez dynamika, z jaka
melodia ta jest realizowana. Melodia drugiego zdania porusza si¢ w obrgbie decymy mate;.
Ma bardziej intensywny, ,,napi¢ty” pod wzgledem emocjonalnym charakter (przyktad 61).
Na stowie crede (,,uwierzy¢”’) pojawia si¢ seria akordow septymowych, realizowanych
z rosngca dynamika. Ten zabieg ma na celu podkreslenie, ze szczgsdcie, ktore z punktu
widzenie zewnetrznego obserwatora wydaje si¢ przezywaé podmiot liryczny, ma charakter

powierzchowny i1 w rzeczywistosci skrywa w sobie glteboki smutek (przyktad 61).

PRZYKLAD 62. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 9-15

Trzecie zdanie to: Ma non tu, che sai pur quanto, / Combattuto e oppresso ho il cor.
Pod wzgledem emocjonalnego napigcia, zdanie to stanowi kontynuacje zdania

poprzedzajacego. Zaczyna sie od dzwieku ¢ i wznosi sie do as’. Wznoszacemu ruchowi
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melodii towarzyszy staly wzrost dynamiki. Jest to muzyczny obraz wewngtrznej walki
i zmagan. Nastepnie melodia opada na dzwigk as’. Duzy ambitus, w zakresie ktorego
porusza si¢ partia wokalna, podporzadkowanie wielkosci skali warstwie emocjonalnej

dzieta jest jedna z typowych dla Verdiego technik wyrazu artystycznego (przyktad 62).

PRZYKLAD 63. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 14-17

Poczawszy od taktu 14 (poczatek czeSci B) w partii fortepianu zachodzg zmiany.
W lewej rgce pojawiajg si¢ rozdrobnione wartosci rytmiczne. Na jednej mierze taktu
wystepuje lacznie jedenascie nut pogrupowanych w triole. Stanowia one muzyczny obraz
drobnych fal pojawiajacych si¢ na tafli jeziora. W partii wokalnej s3 tu realizowana stowa:
Come lago, che stagnante, / Par che dorma, e appena mova. Melodia rozpoczyna si¢ od
dzwieku es’.

Wykonawca powinien zwrocié tu szczegdlng uwage na dzwigki w niskim rejestrze oraz
na fragment melodii na tym samym dzwigku. Ich prawidiowa realizacja wymaga
przygotowania zapasu powietrza. Glos powinien ptyna¢ wartko i plynnie. W przeciwnym
razie bedzie on pozbawiony wyrazu; bedzie plaski i nieintersujacy brzmieniowo (przyktad

63).
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PRZYKLAD 64. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 18-25

Zdanie Ma tempeste in fondo cova, / Sconosciute al viator jest realizowane rosnacg
dynamika. Zwigksza si¢ takze skala, po ktorej porusza si¢ glos. Nastepuje modllacja, ktora
ponownie zmierza¢ bedzie do tonacji f-moll. Burzliwa muzyka jest tu artystycznym

obrazem trwogi, ktory gniezdzi si¢ w sercu podmiotu lirycznego.

98



Zmiany majg miejsce rowniez w partii fortepianu. W takcie 22 pojawiajg si¢ cztery
grupy triolowe, ktore nawigzuja do triol w takcie 14. Mozna tu zauwazy¢, ze partia wokalna
1 partia instrumentalna uzupetniajg si¢ wzajemnie roéwniez pod wzgledem melodycznym.
Jest to celowy zabieg kompozytora. W takcie 23 pojawiajg si¢ stowa: Ma tal calma ho nel
sembiante. Sa one realizowane z coraz silniejsza dynamika, ktora ma za zadanie
uzewnetrzni¢ gwattowne emocje przezywane przez podmiot liryczny. Sylaba fe w stowie
sembiante powinna by¢ jednak realizowana ciszej, tak by stworzy¢ kontrast na kolejnym
zdaniem (Ho scompiglio, ho in fondo al cor), ktdrego poszczegdlne sylaby wzmacniane sg
akcentem. Emocjonalny chaos, ktory drgczy podmiot liryczny, jest tu wyrazany za pomoca

grup triolowych i fermat (przyktad 64).

PRZYKLAD 65. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 26-40
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W takcie 26 rozpoczyna si¢ cze$¢ A’. Jest ona tozsama pod wzgledem melodycznym,
tonalnym i harmonicznym do czg¢$ci A. Dotyczy to takze figur i rozwigzan zastosowanych
w partii fortepianu, celem ktorych jest pelne odzwierciedlenie wzburzonych i intensywnych
uczu¢ podmiotu lirycznego.

Od taktu 39 zaczyna si¢ cz¢s¢ C. Zdania majg tu podobng budowe jak w przypadku
wczesniejszych czesci. Partia wokalna ma by¢ wykonywana con passione, tj. z pasja. Glos
Spiewa tu nastepujacy fragment tekstu: £ vivra benche represso, / Benche privo di conforto.

Podmiot liryczny wyraza tu swoja niezachwiang wiar¢ w potege mitosci (przyktad 65).
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PRZYKLAD 66. G. VERDL, IL MISTERO, TAKTY 44-47

Kolejne zdanie cechuje wigksze napiecie 1 emocjonalna intensywno$¢. Stowa
E vivrebbe, ancor che morto, / Lo volesse il tuo rigor $wiadcza o sile 1 uczuciowej
niezlomno$ci podmiotu lirycznego. Zadne przeciwnoéci losu nie s3 w stanie unicestwié jego

mitos$ci (przyktad 66).
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PRZYKLAD 67. G. VERDI, IL MISTERO, TAKTY 48-52

Ostatni zdanie zaczyna si¢ na czwartej mierze taktu 47. Ma ono charakter przysiegi,
ktoéra podmiot liryczny sktada samemu sobie. Dynamika ulega stopniowemu wzmocnieniu,
az w koncu muzyka osiaga punkt kulminacyjny. Moment ten przypada na stowa: Che
alimento da se stesso, / Prende amore in nobil cor. W planie harmonicznym pojawia si¢ tu
akord f-moll, ktoéry ubogaca ten fragment pod wzgledem kolorystycznym. Nastepnie
melodia zaczyna opadaé. W partii fortepianu wybrzmiewaja akordy As-dur. Sg one
realizowane coraz stabsza dynamika, az do zaniku dzwigku (morendo) (przyktad 67).

Wiersz Romaniego ma bardzo intensywny pod wzglegdem emocjonalnym charakter.
Jest peten goryczy i1 zalu. Zapewne charakter samego tworcy lub tez uwarunkowania,
w jakich przyszto mu zy¢, doprowadzity do tego, ze uczucie mitosci nabrato u niego az
tragicznego 1 pos¢pnego wymiaru.

Cztery kolejne strofy wiersza Romaniego zdaja si¢ odpowiada¢ czterem tradycyjnym
elementom pisania eseju w starozytnej literaturze chinskiej, tj. wprowadzeniu, tezie,
antytezie 1 podsumowaniu (chin. qi, cheng, zhuan, he). Zapewne nieswiadomie format
zastosowal w swoim poemacie Romani. Za jego pomoca mozna wyjasni¢, jakiego typu
przeksztatceniom podlegaty uczucia podmiotu lirycznego.

Wedtug wlasnego doswiadczenia wykonawczego autora niniejszej pracy, wykonawca

powinien zwroci¢ uwage na trzy zagadnienia.
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Po pierwsze, nalezy doktadnie zapoznac si¢ 1 zrozumie¢ tekst piesni. Jak wiadomo,
muzyka w tym wypadku ma wyraznie malarski, niemal programowy charakter, jest
podporzadkowana tekstowi wraz z jego warstwa emocjonalng. Takie samo podejscie stosuje
si¢ w przypadku arii operowych, a pie$ni nalezace do tego zbioru majg wilasnie taki
,operowy” charakter. Stad tez istotna rola tekstu i konieczno$¢ jego zrozumienia.

Po drugie, nalezy zwraca¢ uwage na dzwicki w niskim rejestrze. Wymagaja one
uprzedniego przygotowania pod wzgledem oddechowym. Wysokie dzwigki w czesci
A stuzg wyrazeniu wewnetrznych zmagan podmiotu lirycznego, emocjonalnej presji, jakiej
podlega. Z kolei niskie dzwieki w czesci B stuzg jako opis nastroju podmiotu lirycznego,
ktéry przypomina ,tafle jeziora”. Szybka zmiana rejestru, do jakiej dochodzi pomiedzy
czescig A 1 B, stanowi wyzwanie dla wykonawcy. Brak przygotowania w zakresie oddechu
bedzie skutkowac tym, ze glos pozbawiony bedzie potrzebnego mu tu blasku i ptynnosci.

Po trzecie, wazne jest, by melodia w gornym rejestrze miata nieprzerwany i stabilny
charakter. Najwyzszy dzwiek tej pieéni to as’. Kazda ze strof ma swdj odrebny punkt
kulminacyjny, ktory zawsze przypada na wysoki dzwiek. Z tego tez powodu nalezy zwracaé
uwage na wilasciwe umiejscowienie dzwieku oraz stabilno$¢ emisji, ktéra powinna mieé

niespieszny charakter, w przeciwnym razie glos ulegnie szybkiemu zmeczeniu.

3.6. Brindisi

Piesn Brindisi jest podobna do pierwszej piesni tego zbioru, tj. I/ tramonto. Przede
wszystkim autorem stow w obu przypadkach jest ten sam tworca Andrea Maffei. Piesn
Brindisi jest znana w dwoch wersjach. Roznica polega na tym, ze melodia w wersji
pierwszej koncentruje si¢ w rejestrze wysokim, podczas gdy w wersji drugiej — w rejestrze
dolnym. Wedtug Buddena® wersja pierwsza jest nieco bardziej gwalttowna niz druga.
Druga wersja jest z kolei bogatsza pod wzgledem harmonicznym. Wybdr wersji nalezy do
wykonawcy. Na potrzeby niniejszej pracy zostata nagrana i przeanalizowana wersja druga.

Stowo brindisi oznacza toast (z niem. ,,bring dirs”) oraz pies$n, ktdrg $piewa si¢ z okazji

toastu (w sktadzie solista i chor). Tego typu piesn pojawita si¢ rOwniez w operze La traviata

3% J. Budden, The Master Musicians: Verdi, London 1985, s. 320.
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Verdiego, konkretnie w pierwszym akcie w duecie Libiamo, ne’lieti calici®’.

Piesn zbudowana jest z trzech czesci: czgs¢ A (takty 1-40), czgs¢ B (takty 40-85), czgsé
C (takty 85-118). Kryterium muzycznego podziatu utworu jest tozsame z poetycka budowa
warstwy semantycznej, w ktorej rowniez wyroznia si¢ trzy strofy. Metrum to 3/8. Tonacja
F-dur. Tempo — Allegretto. Ambitus melodii: ¢! — f°. Pierwsze trzy takty to wprowadzenie
realizowane przez fortepian. Juz na pierwszej mierze taktu pojawiajg si¢ przednutki, ktore
zapowiadajg klimat piesni, ktéra ma zywy, skoczny charakter. Zarowno w warstwie
instrumentalnej, jak i wokalnej kompozytor wprowadzil liczne akcenty. W planie
harmonicznym dominujg akordy zwigzane z tonacja gtéwng. Muzyka piesni niesie pogode
i rado$¢; przypomina walca, a moze jest walcem 1 wesolym zaproszeniem do wspolnej
zabawy 1 wznoszenia toastu. Warstwa muzyczna tworzy optymistyczny, swobodny nastroj.

Tekst w jezyku wloskim przedstawia si¢ nastepujaco:

Mescetemi il vino! Tu solo, o bicchiero,
Fra gaudi terreni non sei menzognero,
Tu, vita de’ sensi, dolcezza del cor.
Amai; m’infiammaro due sguardi fatali;
Credei I’amicizia fanciulla senz’ali,
Follia de’ prim’anni, fantasma illusor.
Mescetemi il vino, dolcezza del cor.

L’amico, I’amante col tempo ne fugge,
Ma tu non paventi chi tutto distrugge:
L’eta non t’offende, t’accresce virtu.
Sfiorito I’aprile, cadute le rose,

Tu sei che n’allegri le cure noiose;

Sei tu che ne torni la gioia che fu.
L’eta non t’offende, t’accresce virtu.

Chi meglio risana del cor le ferite?

Se te non ci desse la provvida vite,
Sarebbe immortale 1’umano dolor.
Mescetemi il vino! Tu sol, o bicchiero,
Fra gaudi terreni non sei menzognero,
Tu, vita de’ sensi, letizia del cor.

37 Arie ,,toastowe” pojawiaja si¢ w takich dzielach Verdiego, jak La Traviata, Makbet i Otello. Tego typu
ari¢ napisat tez G. Donizetti w operze Lucrezia Borgia z 1833 1. oraz Pietro Mascagni w operze Cavalleria
rusticana.
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Polskie thumaczenie mozna odda¢ nast¢pujaco:

Nalej mi troche wina! Ty jeden, drogi kieliszku,

Nie oktamujesz mnie tak, jak czynig to pozostale przyjemnosci mego serca.
Zycie zmystowe, Zycie przynoszace rado$¢ sercu to zycie, ktore kochatem.
Dwa fatalne spojrzenia rzucily mnie jednak na pastwe mitosnego ognia.
Wierzylem, ze przyjazn jest jak kobieta bez skrzydet,

Byto to mtodziencze ghupstwo, ledwie iluzja.

Nalej mi wina, najstodsze serce.

Przyjaciel, kochanek — wszyscy kiedy$ odejda.

Tylko ty nie boisz si¢ tego, ktory niszczy wszystko.

Wiek ci¢ nie obraza, przeciwnie — zwicksza twojg wartosc.
Gdy konczy si¢ kwiecien i wigdng roze,

To ty wlasnie pocieszasz strapionych troskami.

To ty wlasnie przynosisz utracong rados¢.

Nalej mi wina, najstodsze serce.

Kto6z lepiej potrafi leczy¢ rany serca?

Gdyby nie bylo ciebie,

Ludzkim smutkom nie byloby konca.

Nalej mi wina! Ty jeden, drogi kieliszku,

Nie oklamujesz mnie tak, jak czynig to pozostale przyjemnosci mego serca.
Ty — zycie zmystowe, zycie przynoszace rados¢ sercu.
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PRZYKLAD 68. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 1-10

Uroczysta czg$¢ pierwsza rozpoczyna si¢ takimi frazami: Mescetemi il vino! / Tu solo,
o bicchiero, / Fra gaudi terreni non sei menzognero. Zastosowane tu motywy stanowia
muzyczny obraz wznoszenia toastu. Maja podobng budowe rytmiczng — na ostatnig czes¢
taktu przypada nuta wykonywana staccato. Nastroj jest wesoty 1 pelen $miatos$ci, tak jak ma
to zwykle miejsce podczas biesiady. Wykonawca powinien starac¢ si¢, by poszczegdlne
stowa, realizowane w Zwawym tempie, byly jak najbardziej przejrzyste, wyrazne i $piewane
legato. Skoki melodii musza by¢ za$ zrealizowane tak, by nie ucierpiata na tym jej

taczliwos¢ (przyktad 68).
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PRZYKLAD 69. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 11-16

Odcinek, ktory zaczyna si¢ na trzeciej mierze taktu 11, a konczy w takcie 15 zawiera
bardzo istotne zdanie. Zdanie to pojawia si¢ w tym miejscu oraz w lekko zmienionej formie
jest ostatnim zdaniem omawianej piesni. Staje si¢ wigc jak klamra, ktdra spina w calo$é
tekst poetycki. Jest tez swego rodzaju mottem, ktdre towarzyszy podmiotowi lirycznemu,
zakochanemu i1 zauroczonemu zmystowoscia zycia, ktore przynosi rado$¢ sercu. Zdanie to

zawiera seri¢ nut akcentowanych. Wyraznie napgdza dalszy rozwdj tresci muzycznej

(przyktad 69).

PRZYKLAD 70. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 17-39
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Kolejne zdania (od taktu 17 z przedtaktem) stajg si¢ swoistym refrenem piesni.
Bardziej styszalny w melodii staje si¢ charakter walca, ktory podczas $piewu powinien by¢
réwniez wyeksponowany. Melodia jest tu bardziej pociagla i uroczysta. Calo$¢ sprawia
wrazenie muzycznego obrazu grupy ludzi, ktérzy skonczyli picie toastu, dobrali si¢ w pary
1 rozpoczgli taniec.

Na trzeciej mierze taktu 31 rozpoczyna si¢ realizacja zdania: Follia de’ prim anni,
fantasma illusor (,,Bylo to mtodziencze ghupstwo, ledwie iluzja”). Pojawia si¢ tu motyw
zbudowany z trzech identycznych taktow realizowanych crescendo, zmierzajacy do zwrotu

kadencyjnego konczacego pierwsza czgs¢ piesni.
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PRZYKLAD 71. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 39-61

Znamienne jest zakonczenie czesci A. Tak jak poczatek piesni (takty 1-3) wznosit si¢
oktawowo, tak teraz melodia, posiadajgca ten sam pomysl, opada ruchem sekundowym
(przyktady 701 71).

W czesci B figury w partii instrumentalnej nie ulegaja zmianom. Melodia, podobnie
jak w czesci A, rozpoczyna si¢ od kwartowego skoku. Wystepuja tu dluzsze, bardziej
Spiewne frazy. Realizowane sg kolejne zdania: L’amico, [’amante col tempo ne fugge, / Ma

tu non paventi chi tutto distrugge (,,Przyjaciel, kochanek — wszyscy kiedys$ odejda. / Tylko
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ty nie boisz si¢ tego, ktory niszczy wszystko™). W takcie 57 pojawia si¢ znany z taktow 31-
35 motyw, w tym wypadku majacy charakter opadajacy. Melodia konczy sie na dzwigku g/,

po czym bezposrednio rozpoczyna si¢ refren piesni (przyktad 71).

PRZYKEAD 72. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 62-86
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W partii fortepianu realizujacej refren nastepuje wyrazna zmiana. W prawej rece, na
druga czes$¢ taktu trwajaca jedng 6semke, pojawiaja si¢ oktawy realizowane w grupach
triolowych. Cata cz¢$¢ instrumentalna utrzymana jest w rytmie walca. Nadaje to jej bardziej

zywego 1 zabawnego charakteru. W warstwie wokalnej refren jest tozsamy z refrenem

czesci A (przyktad 72).

PRZYKLAD 73. G. VERDI, BRINDISI, TAKTY 82-101
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Pomysty uzyte w czgsci C sg podobne do tych, ktére kompozytor wykorzystat w czeséci
A. W partii fortepianu mozna zauwazy¢ bardziej bogate rozwigzania harmoniczne. Poczatek
czesci zwigzany jest ze $piewem zdan: Chi meglio risana del cor le ferite? / Se te non ci
desse la provvida vite, Sarebbe immortale |'umano dolor (,,Kt6z lepiej potrafi leczy¢ rany

serca? / Gdyby nie bylo ciebie, / Ludzkim smutkom nie byloby konca”) (przyktad 73).

PRZYKEAD 74. G. VERDL, BRINDISI, TAKTY 97-117
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W zakonczeniu czesci C, bedacej jednoczesnie zakonczeniem calej piesni, zostat
powtdrzony materiat czesci A. Réznice widaé przede wszystkim w sposobie zakonczenia.
Tu kadencja ma typowo operowy charakter, tj. melodia jest realizowana na tym samym,
kilkukrotnie powtarzanym akordzie, a cato$¢ ma charakter uroczysty i pelen splendoru.
W praktyce wykonawczej autora niniejszej pracy ostatnia fraza pies$ni letizia del cor
(,,najstodsze serce”) jest realizowana na rosngcym przebiegu dzwickow: b, ¢, &, €%, £, co
w efekcie tworzy kolejny punkt kulminacyjny, bardziej satysfakcjonujacy z estetycznego
punktu widzenia.

W poréwnaniu do innych piesni wchodzacych w sktad analizowanego zbioru,
narracyjnos¢ piesn Brindisi jest raczej ograniczona — nie ma tu opowiesci czy historii, ktorag
mogltby przekaza¢ podmiot liryczny. Rowniez warstwa instrumentalna jest mniej
rozbudowana niz w poprzednich pie$niach. Trojdzielne metrum tworzy wrazenie walca
tanczonego na eleganckim przyjeciu.

W takim kontek$cie wykonanie tej piesni powinno mie¢ zatem dwojaki charakter.
Z jednej strony powinno by¢ pogodne i radosne, np. gdy pojawiajg si¢ krotkie 1 zwigzte
zdania czy motywy. Wowczas nalezy zwraca¢ uwage na prawidlowg realizacj¢ dzwigkow
akcentowanych 1 wyrazng dykcje. Z drugiej strony w piesni tej sg tez momenty bardziej
liryczne, zbudowane z dlugich, ciagnacych si¢ fraz. Przykladem jest poczatek taktu 17.

Tutaj szczegblnie istotna jest kontrola nad oddechem, ktéra stanowi warunek prawidlowe;j
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realizacji tego typu odcinkow (przyktad 74). Liryzm wyraza si¢ tutaj w rozny sposob. Moze
by¢ rodzajem stodkiego wspomnienia dawnej, mlodzienczej mitosci i1 przyjazni. Ma ona
wtedy typowo ,,romantyczny” nastrdj i charakter. Z kolei inna cz¢$¢ piesni, gdy zbudowana
jest z dluzszych fraz, wowczas jej falowanie, $piewnos¢ winno mie¢ bardziej intensywny
charakter. Jest to wowczas cze$¢ bardziej narracyjna, skupiona 1 introwertyczna
w charakterze.

Wykonawca powinien pami¢tac, ze piesn ta jest petna pasji 1 zaru, radosna i pogodna.
Z tego tez powodu nalezy unika¢ realizacji przesadnie intensywnej i emocjonalnej. Dzwigk
powinien mie¢ stabilny, wyréwnany charakter oraz zachowywacé zblizong barwe na

przestrzeni calego utworu.
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Z.akonczenie

W pamieci potomnych Verdi zastynal przede wszystkim jako tworca wielkich oper.
Niemniej w jego dorobku znajduja si¢ rowniez kompozycje innych gatunkéw, w tym
romanze, nad ktorymi Verdi pracowat przez duza cz¢$¢ swojej kariery. I cho¢ nie stworzyt
ich wiele, to niemal kazda z nich jest swoistg ,,peretka” o duzych walorach artystycznych.
Cechuje je duze zrdznicowanie formalne, eleganckie i estetycznie przekonujace potaczenie
bogatego w tres¢ i poruszajacego tekstu, pigckno melodii i1 partii instrumentalnej, czyli
bogactwo wyrazu. Te wymienione cechy i walory estetyczne romanzéw przyczynity sie do
istotnego dalszego rozwoju tego gatunku tworczos$ci muzyczne;.

Nalezy pamigtaé, ze wykonujac romanze artysta §wiadomie badz nie§wiadomie moze
wpas¢ w artystyczng pulapke. Mianowicie z jednej strony utwory te moze traktowac on
w sposob catkowicie swobodny, lekki, wrgcz niezobowigzujacy, podchodzac do nich ad
libitum jak na przyktad do piosenki. Z drugiej za$ strony romanza moze by¢ interpretowana
zbyt powaznie, aby w ten sposob odda¢ stylistyke arii operowej. Wykonawca musi wigc
pamietaé, ze romanza nie jest ani piesnig, ani arig operowa, tylko odrgbnym gatunkiem
zwanym arig da camera. Wykonujac zatem romanze punktem wyjscia powinien by¢ zawsze
tekst literacki. I dopiero jego potaczenie z warstwa muzyczng: z ksztattem linii melodycznej
1 partig instrumentalng pomoze w zrozumieniu formy utworu i1 wskaze wilasciwy sposob
interpretacji. W ten sposéb muzyka w naturalny sposob stanie si¢ komentarzem slowa
1 przyczyni si¢ do wydobycia calej palety ekspresji zawarte] w tekscie poetyckim.

To, co powyzej zostalo napisane pozostaje w zgodzie z intencjami samego kompozytora,
ktory — z jednej strony — pisat romanze na zamowienie wloskiej arystokracji. Miata to by¢
bowiem muzyka dedykowana wyzszym warstwom spoteczenstwa; muzyka, w ktorej wciaz
trwato poszukiwanie swoistej perfekcji stylu 1 doskonatosci formy. Jednakze z drugiej
strony intencja Giuseppe Verdiego bylo rowniez i to, aby tworzona przez niego muzyka byta
muzyka zrozumialg dla kazdego czlowieka, rowniez tego niewyksztalconego, 1 w ten
sposob stata si¢ muzyka popularng. Wydaje sie, ze omdéwione tu romanze spetniajg oba

postawione przez kompozytora warunki.
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Autor niniejszego opisu wyraza nadziej¢, iz przeprowadzona przez niego analiza
dwoch zbioréw z romanzami Giuseppe Verdiego przyczyni si¢ do przyblizenia stylu,
warstwy emocjonalnej oraz niektorych probleméw wykonawczych, charakterystycz-nych
dla tych utworow. Poznanie specyfiki kompozycji, okre§lanych mianem arii da camera
1 pozostajacych ,,miedzy piesnig a arig”, pozwoli na prawidlowe i przekonujace ich
interpretowanie, co niewatpliwie przyczyni si¢ do petniejszego wyrazenia ich artystycznego

potencjatu i ponadczasowego pigckna.
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Streszczenie

Niniejsza praca jest opisem zarejestrowanego na no$niku elektronicznym dzieta
artystycznego pod wspdlnym tytutem: ,,Romanze I (1838) oraz Romanze II (1845) Giuseppe
Verdiego jako genialny przyklad jednosci stowa i1 muzyki. Wyzwania zwigzane
z interpretacja kameralnej formy wokalnej”.

Romanze z 1838 r. tworzy sze$¢ utworow: Non t’accostar all’'urna, More, Elisa, lo
stanco poeta, In solitaria stanza, Nell orror di notte oscura, Perduta ho la pace oraz Deh,
pietoso, oh Addolorata.

Romanze z 1845 r. to rébwniez sze$¢ utwordw: Il tramonto, La zingara, Ad una stella,
Lo spazzacamino, Il mistero oraz Brindisi.

Opis dziela artystycznego zbudowany jest z trzech rozdziatow. We wprowadzeniu,
oprocz zatozen metodologicznych, uwage poswigcono przyblizeniu kameralnej formy
wokalnej, jaka jest romanza, czyli typ arii kameralne;.

W rozdziale pierwszym pokrotce przywolano najwazniejsze fakty z zycia Giuseppe
Verdiego oraz og6lnie omowiono stylistyke jego romanzow.

W rozdziale drugim oméwiono utwory z 1838 roku, za$ w rozdziale trzecim — romanze
z 1845 roku. Dokonujac ogladu 12 romanzéw uwzgledniono miedzy innymi takie
zagadnienia, jak tekst utworu w jezyku oryginalnym, wtoskim, i jego ttumaczenie w jezyku
polskim, budowa utworu i plan tonacyjny, linia gtosu wokalnego 1 sposoéb odzwierciedlenia
tekstu utworu, wspoldziatanie partii fortepianu 1 partii wokalnej, wyzwania interpretacyjne
(wspolpraca z pianistg, dbato$¢ o legato, belcanto, jezyk wloski w $piewie, jednos$¢ stowa
1 muzyki).

W zakonczeniu zebrano najwazniejsze wnioski, posrod ktorych znalazly si¢ rowniez

sugestie dotyczace interpretacji kameralnej formy wokalnej, jaka sa romanze.
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