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WERSJA POLSKA

Wstep

Stan badan nad szeroko pojeta kulturg muzyczng Gdanska wciaz
pozostawia wiele pytan bez odpowiedzi. Historia muzyki gdanskiej zawarta jest
w dwoch anachronicznych juz dzi$ monografiach! pochodzacych z XIX i XX
wieku oraz pracach naukowych poswigconych waskim aspektom kultury
muzycznej lub konkretnym twoércom 2. Najwieksza grupe zrodet stanowia
niezliczone artykuty o charakterze przyczynkarskim, rozproszone w czasopismach
1 pracach zbiorczych wydawanych w Polsce i1 za granica. Instrumentalna muzyka
Gdanska doczekata si¢ dotychczas zaledwie kilku opracowan syntetycznych.
Istnieje monograficzne ujecie dziejow muzyki lutniowej w Prusach 3
oraz opracowania dotyczgce osiemnastowiecznej muzyki klawesynowej
Gdanska*. Repertuar klawesynowy sprzed 1700 roku do tej pory nie byt
w obszarze zainteresowania badaczy. Powodem tego bylo traktowanie muzyki
klawiszowej sprzed 1700 roku automatycznie jako repertuaru organowego,
0 mniejszej wartosci, ze wzgledu na brak partii pedatu obligato. Z tego powodu
dotychczas Tabulatury Gdanska i Oliwska oraz muzyka Paula Sieferta stanowily

w programach koncertowych jedynie tto dla wirtuozowskich fantazji choralowych

z Malej Tabulatury Pelplinskiej® czy muzyki Andreasa Neunabera.

1 Gottfried Doring, Zur Geschichte der Musik in Preussen, Elblag 1852; Hermann Rauschning,
Geschichte der Musik und Musikpflege in Danzig, Gdansk 1931.

2 M. in.: Danuta Popinigis, Muzyka Andrzeja Hackenbergera, Gdansk 1997; Eadem, Carillony
i muzyka carillonowa dawnego Gdarska, Gdansk 2014; Andrzej Szadejko, Styl i interpretacja
w utworach organowych Friedricha Christiana Mohrheima (17197-1780) i Johanna
Gottfrieda Muethela, Gdansk 2010; Karla Neschke, Das Leben und Schaffen von J.B.Ch.
Freislich (1687— 1764) in seiner Amtzeit als Kapellmeister am Sonderhauser Hof (ca.1720-
1730), Lipsk 1992; Eadem, Johann Balthasar Christian Freislich: (1687-1764); Leben,
Schaffen und Werkiiberlieferung; mit einem thematisch-systematischen Verzeichnis seiner
Werke, Tom 1, Lipsk 1996; Michat Kozorys, Danziger Passion Georga Philippa Telemanna,
Gdansk 2012.

3 Hans Peter Kosack, Geschichte der Laute und Lautenmusik in Preussen, Kassel 1935.

4 Alina Ratkowska, Koncerty klawesynowe Johanna Jeremiasa du Graina (? - 1756), Warszawa
2013; Eadem, Sladami Goldberga, Warszawa 2019; Pawet Bogusz, Muzyka na instrumenty
strunowo-klawiszowe w XVIlI-wiecznych rekopisach muzycznych proweniencji gdanskiej,
praca magisterska, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, Gdansk 2017.

5 Jerzy Erdman (ed.), Utwory Organowe z Tabulatury Pelplinskiej, Akademia Muzyczna im.

F. Chopina, Warszawa 1981.



By¢ moze nadszedt czas, aby zmieni¢ ten model myslenia. Niniejsza praca
ma na celu zebranie mozliwie najwigkszej liczby informacji na temat muzyki
klawesynowej w Gdansku sprzed 1700 roku.

Juz Antoni Sutkowski, pierwszy badacz Tabulatury Gdanskiej,
zaliczyt jej repertuar do idiomu klawesynowego. Opini¢ t¢ bagatelizowano
w pojawiajacych si¢ pracach na ten temat, prowadzonych gldwnie przez
muzykologéw-organistow. Dla potrzeb niniejszej pracy nalezy zdefiniowac jaka
cze$¢, dotychczas uwazanej za organowa, literatury muzycznej Gdanska mozemy
zakwalifikowa¢ jako muzyke klawesynowa. W koncepcji autora prowadzone
badania powinny by¢ przydatne dla wspolczesnego klawesynisty, ktory cheialby
skonstruowa¢ program recitalu dedykowanego muzyce gdanskiej. Z tego powodu
do repertuaru klawesynowego zaliczana bedzie twodrczo$¢ dajaca si¢ wykonac
na standardowym, najczgéciej dzi§ spotykanym modelu klawesynu z jedng
lub dwiema klawiaturami, bez klawiatury pedatowej. Nie znaczy to wcale,
ze gdanskiej muzyki pedaliter nie grano na klawesynach pedatowych. Biorac pod
uwage, jak powszechnym zjawiskiem w przeszlo$ci byly klawiatury nozne
w chordofonach klawiszowych, nie mozna kategoryzowac tego repertuaru jedynie
na tej podstawie. Szczegdlnie pamigtajac o wspolnocie repertuaru instrumentow
klawiszowych, ktéra byta normg w battyckim kregu kulturowym.
Jednak ze wzgledu na ograniczony dostgp do klawesynow pedalowych autor
zrezygnowal w prowadzanych badaniach z analizy tego rodzaju repertuaru.

Pole badawcze jest zawezone do okresu poprzedzajacego rok 1700
nieprzypadkowo. Po pierwsze, jak juz autor wspominal, gdanska muzyka
klawesynowa osiemnastego wieku doczekala si¢ w ostatnim czasie kilku istotnych
opracowan, a nawet ujecia monograficznego, niestety niedostgpnego opinii
publicznej®. Po drugie, niniejsza praca jest proba syntetycznego ujecia tematu
muzyki klawesynowej Gdanska, a rok 1700 jest data graniczng
w monumentalnych syntezach dziejow muzyki klawesynowej autorstwa Williego

8

Apela’ i Alexandra Silbigera®. Po trzecie zebranie bardzo rozproszonych

(o2]

Pawet Bogusz, op. cit.

Willi Apel, Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700, Kassel 2004.

8 Alexander Silbiger, Keyboar Music before 1700, ,,Routledge Studies in Musical Genres”,
Londyn 2004.

~



1 zdawkowych informacji na ten temat w literaturze moze by¢ punktem wyjscia
do dalszych poszukiwan i specjalistycznych badan. W pracy autor zasygnalizowat
cenne kierunki badan dla przyszilych pokolen klawesynistow, badaczy
1 muzykologow.

Dla klawesynisty szczegolnie przydatny moze okaza¢ si¢ katalog
klawesynowych utworéw gdanskich podzielony na trzy kategorie. Przy pobieznej
nawet jego analizie szybko okaze si¢, ze w zachowanym repertuarze istniejg
pewne luki. Stang si¢ one jeszcze bardziej jaskrawe, gdy doda si¢ do nich
znajomo$¢ nazwisk najwybitniejszych muzykow gdanskich i jednoczesny brak
zachowanej ich tworczosci. Rozwigzaniem tego problemu bgdzie zaproponowany
przez autora repertuar uzupeiniajacy, ktory dzicki prowadzonym badaniom,
wczesniejszej znajomosci praktyki wykonawczej epoki oraz otwartemu podejsciu
do Zrédet, moze w zadowalajacy sposdb odpowiedzie¢ na te frustrujgce braki.
Autor pokrotce omdwi zastosowane przez siebie $rodki wykonawcze, czynigce
repertuar uzupehniajacy bardziej idiomatycznym dla klawesynu.

Dzieto artystyczne, do ktorego dolaczony jest niniejszy opis to ptyta CD
z nagranym recitalem, na ktory sktadaja si¢ wybrane utwory muzyki
klawesynowej oraz utwory ze zrédet uzupetniajacych.

W tym miejscu autor chciatby podzigkowa¢ wszystkim, ktorzy przyczynili
si¢ do powstania dzieta. Przede wszystkim swoim najblizszym: ukochanemu
Bartoszowi Grzybowskiemu, mamie Karolinie Klebba, babciom Aleksandrze
Klebba 1 Irenie Zajaczkiewicz, dziadkowi Zdzistawowi Klebba, ojczymowi
Jerzemu Glodowi za nieustanne wsparcie 1 nieztomng wiar¢ oraz przyjaciolom
Ewelinie Kuc, Maji ,,Mir6¢” Mirocha, Aleksandrze Zebrowskiej, Amadeuszowi
Zdzieblo za zyczliwa pomoc i Klaudii Rogale, Magdalenie Jedrzejewskie;j,
Blazejowi Czechowskiemu oraz Marcinowi Adamkowi =za cierpliwos¢
1 niezachwiang pewno$¢, ze praca ta powstanie. Przede wszystkim za$
podzigkowania naleza si¢ promotorowi niniejszej pracy, prof. Malgorzacie
Skotnickiej, za pomoc, wiarg, inspiracj¢ oraz bardzo potrzebny krytyczny

profesjonalizm. Bez tych osob Gdansk nie bytby az tak fascynujacy.



Rozdzial 1. Zarys dziejow klawesynu na ziemi gdanskiej
do 1700 roku.

Najstarszym  zabytkiem potwierdzajagcym istnienie  instrumentow
strunowych 1 ich manufaktur na terenie Gdanska sa tzw. gesle, wykopane
na terenie osady rzemie$lniczej w poblizu grodu $redniowiecznego®. Instrument,
bedacy w rzeczywistosci lirg pétocnoeuropejska 1, pochodzi z przetomu
XII-XIII wieku i zachowat sic w formie niedokofczonej !*. Dowodzi to,
Ze miejscem jego powstawania byla manufaktura na terenie Gdanska.
Lira potnocnoeuropejska byla w swej istocie instrumentem strunowym
szarpanym, na ktorym grano najprawdopodobniej uzywajac techniki
paznokciowej'2. Tradycje produkcji instrumentéw strunowych w Gdansku mozna
wiec wywodzi¢ juz od XII-XIII wieku. Najwcze$niejsze wzmianki o organistach

w Polsce pochodza réwniez z tego okresu .

W czasach funkcjonowania
piastowskiego grodu ksigzecego, podczas jego rozkwitu, zarowno w kosciele
grodowym!*, jak i na dworze ksigZecym, wzorem innych rezydencji Piastow,
mogly funkcjonowaé organy . Przesuwatoby to pojawienie sie klawiatury
w Gdansku na potowe XIII wieku. Nie ma jednak na obecno$¢ organdw
w Gdansku, w tym okresie, zadnych bezposrednich dowodow.

Pierwsza informacja dotyczaca istnienia instrumentow klawiszowych
na terenie Panstwa Krzyzackiego dotyczy organdéw w katedrze w Krolewcu.
Instrument byt obecny w katedrze juz 13 wrzeénia 1333 roku®. Jest to data

otwierajgca okres preznego rozwoju budownictwa organowego na tym terenie,

ktory trwa nieprzerwanie do dzis.

9 Jerzy Morawski, Historia muzyki polskiej, Tom I, czesé 1. Sredniowiecze do roku 1320,
Warszawa 2006, s. 364-5.

10 Ryszard J. Wieczorek, Zur Geschichte der Musikinstrumente im Ostseeraum: ,, Streichleier
von Danczk / Gesle von Gdansk” (13. Jh.), [w:] Musica Baltica. Interregionale
musikkulturelle Bezeihungen im Ostseeraum, Sankt Augustin 1996, s. 197.

11 Jerzy Morawski, op. cit., s. 364-5.

12 Ibidem.

13 Ibid., s. 362.

14 Piotr Samol, Kosciot grodowy w Gdansku. Studium z pogranicza historii i architektury, [w:]
Pielgrzymi, pogrobowcy, prebendarze. Studia z dziejow sredniowiecza nr 15, Malbork 2009,
s. 117.

15 Jerzy Morawski, op. cit., s. 244, 361.

16 Werner Renkwitz, Jan Janca, Geschichte der Orgelbau in Ost- und Westpreussen von 1333
bis 1944, Wurzburg 1984, s. 1.



Poczatkowo instrumenty te byly duza nowoscia 1 wzbudzaly
zainteresowanie nie tylko lokalnych mieszkancow, ale réwniez wysoko
wyksztalconych decydentéw. Obecnos$¢ organéw 1 organisty bywala nawet
powodem pielgrzymek, jak bylo w wypadku organow, zbudowanych przez dwoch
mnichéw, w kosciele dominikanskim w Toruniu'’. Miato to miejsce za panowania
wielkiego mistrza Ludolfa Koniga (1342-1345). Instrument ten byl okreslany jako
Wunderwerck'® — cudowna maszyna i cieszyt sie znaczna stawa, wzbudzajac
zazdro$¢ innych osrodkow koscielnych. Dzieki temu impulsowi organy zaczety
pojawia¢ sic kolejno w katedrze w Kwidzynie w 1364 roku !°, katedrze
we Fromborku w 1380 roku?, nastepnie w kosciele §w. Mikotaja w Elblagu
w 1397 roku? oraz w kosciele parafialnym w Wielawie w roku 1398 22,
Wielokrotnie, na przestrzeni XIV wieku, w zZrodtach wspominani sg rowniez
organmistrzowie dziatajacy na omawianym terenie®,

W niniejszej pracy najwazniejszym aspektem budownictwa organowego
jest wystepowanie w tym instrumencie klawiatury. Pierwsze informacje na temat
jej ksztattu znajdujemy w kontekscie organow kosciota dominikanoéw w Toruniu
oraz organbw w Bartoszycach. W przypadku organdéw torunskich
prawdopodobnie mozemy mowi¢ o dwoch manuatach, z ktérych przynajmniej

224

jeden miat zakres H-a’ bez gis’~". Klawiatura organow w Bartoszycach posiadata

27 klawiszy oraz zakres od F-a’ bez Fis i Gis®. Obecnoé¢ pedatu®® w instrumencie

17 Ibidem,s. 2.

18 Ibid,, s. 4.

19 Ibid,, s. 3.

20 Ibid.

21 Ibid.

22 1bid.

23 Ibid.

24 1bid., s. 4.

25 Ibid., s. 5.

26 Chordofony klawiszowe z podwieszang lub niezalezng klawiaturg pedatowa byty bardzo
czeste. Paulus Paulurinus (ktorego traktat zachowat si¢ nota bene w bibliotece Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie, co jeszcze bardziej przybliza jego opini¢ do opisywanego
w pracy terenu) w XV wieku pisze, ze klawikordy moga posiada¢ klawiature pedatows (Josef
Reiss, Pauli Paulirini de Praga Tractatus de musica (etwa 1460), w: Zeitschrift
fiir Musikwissenscha 7, Lispk 1924-25, s. 261-64), Sebastian Virdung za$ w 1511 roku
stwierdza, ze mimo iz zakres klawiatury klawikordow jest rozszerzany, wciaz (sic!) buduje si¢
klawikordy z klawiaturg pedatowsa (Sebastian Virdung, Musica getutscht, Bazylea 1511, 24r).
W wyniku badan klawesynu Vincentiusa z 1515 roku, Denzil Wright, na podstawie otworow
w dolnej ptycie, wysunal wniosek, ze ten najstarszy zachowany klawesyn na $wiecie w swojej
pierwotnej wersji posiadat podwieszony pedat (Edward L. Kottick, A History
of the Harpsichord, Bloomington 2003, s. 78). Obecno$¢ pedatu w klawesynach nie byta wigc

10



fromborskim z 1380 roku oraz w organach ko$ciota §w. Mikotaja w Elblagu z
1397 roku relacjonuje Michael Praetorius (1571-1621) w traktacie Syntagma
Musicum?'.

W XV wieku organy w regionie upowszechnity si¢. Na polu gdanskim
pierwsza wzmianka potwierdzajaca istnienie organow dotyczy kosciota §w. Piotra
i Pawla i pochodzi z 1424 roku?®. Nastepna pewna informacja dotyczy organdéw
w kosciele $w. Barttomieja z 1499 roku?®. Pewne przestanki kaza jednak sadzié,
ze instrumenty te nie byly w Gdansku niczym nowym. Juz w roku 1385
w kosciele mariackim byl aktywny magister organista®® — co moze oznaczaé
zardbwno organiste jak i budowniczego organéw. W 1447 roku zona Didrika
Langego zapisata w testamencie 30 marek na ko$ciot mariacki i edukacje ucznia
organisty®l. Wspomina si¢ takze nazwiska organistow zwigzanych z ko$ciotem
mariackim. Wedlug Wernera Renkwitza 1 Jana Jancy byli to Paul Schuldte,
aktywny w latach 1459-1468 oraz dzialajacy bezposrednio po nim Herr Georg
der Orgheliste, aktywny do 1477 3% . Jednak Pawel Podejko, na podstawie
kwerendy w Archiwum Dominikanéw w Krakowie, utozsamit Herr Georga
z Georgiem Sweythynem, zatrudnionym od 1450 roku® w dominikanskim
kosciele $w. Mikotaja. Ta informacja plasowataby go w miejscu
najwczesniejszego znanego z nazwiska muzyka grajacego na instrumentach
klawiszowych w historii Gdanska.

Pierwsza ~ wzmianka  dotyczaca  funkcjonowania  chordofonow

klawiszowych na omawianym terenie pochodzi z 1408 roku. Wtedy to Malbork,

czyms niespotykanym, a przeciwnie wrecz czestym zjawiskiem od poczatku istnienia tego
rodzju instrumentoéw. Cho¢ dawniej byty czeste (Jerzy Gotos, Instrumental music in Poland
under the Vasa kings, [w:] Polish — Swedish cultural relations during Vasa dynasty, Warszawa
1996, s. 50), dzisiaj klawesyny tego typu naleza do rzadkos$ci. Na dzien dzisiejszy w Polsce
funkcjonuja dwa takie instrumenty: Katowice — kopia instrumentu historycznego z pedatem
podwieszanym, Stupsk - instrument wspotczesny z niezalezng sekcja pedatowa. Standardem
we wspotczesnych instrumentach sa maksymalnie dwa manuaty bez pedatu. Autor przyjat
kryterium braku partii pedatu obligato jako kryterium do zakwalifikowania kompozycji
do repertuaru klawesynowego. W innym wypadku praca ta bylaby mato praktyczna dla
wspotczesnych polskich klawesynistow i nie przyczynitaby si¢ do promocji opisywanego
repertuaru.

27 Michael Praetorius, Syntagma musicum, cz. Il, De Organographia, Wolfenbutel 1619, s. 100.

28 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 8.

29 Ibidem.

30 Ibid., s. 3.

31 Pawet Podejko, Zycie muzyczne dawnego Gdarska, Pomorza i Kujaw, Gdansk 2001, s. 13.

32 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 8.

33 Pawet Podejko, op. cit., S. 46.
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ktory juz w 1405 roku posiadal dwoje organow, wzbogacit si¢ o portatyw
i clavichordium®*, instrumenty dla wielkiego mistrza za ceng¢ sze$ciu marek.
Pod nazwa clavichordium mozemy doszukiwa¢ si¢ zaréwno klawikordu,
wirginatu jak 1 clavicembalum. OkreSlenie to zaklada bowiem potgczenie
klawiatury i strun. Biorgc pod uwage intensywng wymiang¢ kulturowg z Pragg oraz
osrodkami $laskimi, skad przybywata do Prus sztuka w stylu picknych madonn,
wypierajac preferowang wczesniej w Gdansku sztuke angielska, mozemy
podejrzewaé, ze popularny w $rodowisku studentow uniwersytetu praskiego
instrument Hermanna Polla®® mogt by¢ obecny w Malborku juz w 11 lat po jego
oficjalnym wynalezieniu. Wowczas rok 1408 mozna byloby okresli¢ poczatkiem
historii klawesynu na tym terenie.

Informacji na temat klawiatury mozemy zasiegnaé z opisOw trzech
instrumentéw. Sa to organy w Starym Dzierzgoniu z ok. 1500 roku,
pozytyw z Langenau (k. Rosenberg) z XV wieku oraz organy z Prabut z poczatku
XVI wieku. Klawiatury tych instrumentéw posiadaty kolejno 27, 30 1 33 klawisze
oraz zakresy F-a’ bez Fis 1 Gis, F-c” bez Fis i Gis oraz F-d” bez Fis, Gis 1 cis”,
Biorgc pod uwage, iz organy byly wzorem dla budowniczych instrumentéw
na danym terenie, mozemy przypuszczaé, ze zakres klawiatury chordofonéw
strunowych podlegat poszerzaniu podobnie jak ambitus klawiatur organow
w Prusach. Niemniej jednak nie dysponujemy zachowanymi instrumentami
z tego regionu, a dostegpne o nich wzmianki beda dotyczyty dopiero
lat 30. XVI wieku®’.

W owym czasie w Gdansku funkcjonowato bractwo zrzeszajace muzykow
grajacych na harfach, lutniach i1 skrzypcach, ktore w 1532 roku przerodzito si¢
w cech®®. Swiadczy to o wzroécie poziomu zycia oraz wyksztatcenia muzykow
grajacych na instrumentach strunowych. Z czasem, ten najstarszy muzyczny cech

w miescie, zaczal zrzesza¢ rowniez organistow, ktorzy w 1652 roku utworzyli

34 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 8.

35 Edward L. Kottick, A History of the Harpsichord, Bloomington 2003, s. 10-24.

36 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 16-20.

37 Ibidem, s. 31.

38 Hermann Rauschning, Geschichte der Musik und Musikpflege in Danzig, Gdansk 1931,
s. 23-24.
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wlasny, niezalezny cech organistow®. Cechy takie odpowiadaty za ksztatcenie
1 poziom umiejetnosci swoich cztonkow, przeprowadzaty egzaminy mistrzowskie,
zrbwnywaly ceny uslug oraz zajmowaly si¢ pomoca swoim czlonkom
1 ich rodzinom w wypadku nieszczgs¢, chordéb czy $mierci. Juz w 1510 roku
miasto zatrudnialo lutniste, Petrusa Montaga, ktérego zadaniem bylo granie
Ave Maria w kosciele mariackim oraz przed madonng w Dworze Artusa“C.
Wykonywanie muzyki wielogtosowej na instrumentach strunowych miato wiec
w miescie dhlugg tradycje 1 siegalo poczatkow XVI stulecia. Tradycja ta
przyczynita si¢ do rozwoju muzyki klawesynowej. Jest jednak, ze wzgledu
na swoj prywatny charakter, trudna do uchwycenia. Publiczng posada dla muzyka
grajacego na instrumentach klawiszowych byla zawsze posada organisty.
Dopiero po powrocie do domu, kiedy stawal si¢ on osobg prywatna,
grywat na swoim klawesynie. Taki instrument do ¢wiczeh w domu, w wypadku
organisty ko$ciota mariackiego, byl nawet utrzymywany z publicznych
funduszy*!, jako niezbedne uposazenie najwazniejszego (obok ustawiacza zegara
ratuszowego) instrumentalisty w miescie.

W  Gdansku obecnos¢ klawesynow w XVI wieku nie jest dobrze
udokumentowana. Inaczej sytuacja wyglada w Krolewcu, jako o$rodku dworskim.
Od 1532 roku az do swojej $mierci Albrecht Buchs (zm. 1559) byt
odpowiedzialny za stan instrumentdw na ksigzgcym dworze. Oprocz organdw
i pozytywow, miat pod swoja opieka wirginalen, clavicorden i cembali®?.
Swiadczy to dobitnie o bogactwie réznego rodzaju chordofonéw klawiszowych
na omawianym terenie, w osrodku, z ktérym Gdansk pozostawal w statych
kontaktach handlowych 1 kulturalnych. Wspoélczesne pojecie o Owczesnej
wymianie kulturowej, ktéra nastgpowata migdzy Polakami, Niemcami i innymi
nacjami na terenie Pomorza jest obarczone pewnymi stereotypami
postromantycznymi. Przykladem niech bedzie historia Andreasa Kamniczanina
(zm. 1564) dziatajacego w Krélewcu, poczatkowo jako uczen organisty,

a nastgpnie organista katedry krolewieckiej. Gdy byt jeszcze uczniem zostat

39 Pawet Podejko, op. cit., s. 13.

40 Ibidem, s. 12.

41 Herman Rauschninng, op. cit., s. 82.

42 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 31
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wystany do Krakowa w celu pozyskania repertuaru. Przywiozt go do Krélewca
w postaci ksiagg organowych®. Wielu organistow i wigkszo§¢ organmistrzow
na tym terenie nosi polsko brzmigce nazwiska. Poczynajac od zyjacego przed
1400 rokiem organmistrza imieniem Pauwel mieszkajacego w Bartoszycach®*,
przez stynny rod Nitrowskich uderza ilo$¢ zdolnych konstruktorow tych
skomplikowanych ,,muzycznych maszyn” przynalezacych do polskiego idiomu
kulturowego™.

W  XVI wieku zapotrzebowanie na chordofony klawiszowe
rosnie. Lokalni organmistrzowie zaczynajg regularnie czerpa¢ zyski
z budowy i konserwacji tych instrumentéw. Pomijajac wspomnianego A. Buchsa,
w 1542 roku remontu klawikordu i wirginalu dokonat organmistrz Peter
z Knipawy*. Osiem lat pézniej organista Michael sprzedat ksigciu Albrechtowi
wirginat, w 1569 roku remontowano Clof Zimer [clavicymbel?] i klawikord?*',
a w 1572 roku kupiono Neue Claue Cimbell od organmistrza Maulitza®®,

Najwazniejsza jest jednak transakcja z 1562 roku, dotyczy bowiem
wirginatu odkupionego przez ksiecia Albrechta od Georga Rabego z Gdanska®.
W 1586 roku Daniel Zickermann, organista kosciota sw. Katarzyny w Gdansku,
posiadat, oprocz pozytywu, 12 cytr i 20 lutni, 6 clavicordia® — co znéw moze
oznacza¢ chordofony klawiszowe rdznego rodzaju. Potwierdza to jednoznacznie
funkcjonowanie tych instrumentéw na opisywanym terenie. Po$wiadczenia
licznych transakcji z udziatem klawesynow, wirginatow 1 klawikordow $wiadcza
o zadzy posiadania, ktorg musiaty wzbudza¢ te drogocenne przedmioty,
traktowane rowniez jako lokata kapitatu.

Kwerenda archiwalna przeprowadzona przez Jerzego Michalaka wykazata

liste pieciu organmistrzow > dzialajagcych na przestrzeni lat 1592-1699,

43 Ibidem, s. 32.

44 1bid., s. 7.

45 Beniamin Vogel, Konigsberg as a Center of Musical Instruments Manufacture during 17th-
19th Centuries, [w:] Musica Baltica, Music-making in Baltic Cities, Gdansk 2015, s. 300-303.

46 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 36.

47 Ibidem.

48 lbid., s. 37.

49 1lbid., s. 36.

50 Hermann Rauschninng, op. cit., s. 56.

51 Agnieszka Kostrzewa-Majoch, Gdarnskie chordofony klawiszowe w latach 1596-1661,
[w:] Muzyka fortepianowa X111, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, prace specjalne 63,
Gdansk 2004, s. 437.
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dla ktorych budowa klawesynéw byla istotnym zrédtem dochodu.
Byli to: wspomniany G. Rabe®, Johann Georg Schiifer®® (okreslany w zrodtach
jako Instrumentemacher, Orgelbauer i Spinettmacher), Caspar Koy>* (podobnie
okre$lany w zrodtach z lat 1685 i 1693), Peter Kunde (w latach 1685-1699)%°
oraz Dawid Knipffer (w latach 1688-1699)%. Inwentarze bogatych mieszkancow
z lat 1592-1699 wymieniaja w sumie pi¢¢ klawikordow, trzy klawesyny,
jeden klawesyn z wbudowanym szpinetem (dwumanualowym?), trzy szpinety
1 dwa wirginaty. W sumie zrodta poswiadczajg istnienie w owym czasie czternastu
chordofonéw klawiszowych %' . Jeden z tych klawesynéw byt na statym
wyposazeniu podmiejskiej rezydencji Speymannéw przy Nowych Ogrodach®®,

Mimo skapych zrédet, mozna przyjaé, ze klawesyny nie byty w Gdansku
rzadkoscig. W 1630 roku do aktywnosci muzykow cechowych nalezata realizacja
basso continuo na Portativ lub Klavier podczas $wiat, wesel i procesji (sic!)®.
Podczas przejazdu krolowej Marii Luizy w 1646 roku, wspomina si¢ o wielu
klawesynach akompaniujacych w czasie spektaklu operowego®. , Wieczor tego
samego dnia uptyngt krélowej na koncercie ztozonym z muzyki lutniowej
i klawesynowej®..”

Do naszych czaséw nie dotrwal zaden oryginalny pelnowymiarowy
klawesyn wykonany w Gdansku. Wyjatek stanowi spinettino Steinichta powstate
w pracowni Paulusa Steinichta w Gdansku w 1661 roku®. Instrument sygnowany
jest napisem Paulus Steinicht / me fecit Gedani / Anno Domini 1661 % .
Przechowywany jest obecnie jako depozyt w Musikinstrumentenmuseum
w Berlinie®. Do czasow Il wojny $wiatowej przechowywano tam réwniez drugie

spinettino tego samego autora z 1657 roku. Nie posiadamy roéwniez zadnych

52 Ibidem.

53 Ibid.

54 1bid.

55 Ibid.

56 Ibid.

57 Ibid.

58 Andrzej Januszajtis, Ztota kamieniczka i jej mieszkancy, Gdansk 2012, s. 42.
59 Hermann Rauschning, op. cit., s. 212-13.

60 Ibidem.,s. 172.

61 Ibid.

62 Agnieszka Kostrzewa-Majoch, op. cit., s. 441.
63 Ibidem.

64 Ibid.
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lustracja 1: Hemann Han (1573 — 1627/8) - Alegoria cnoty matzenskiej (ok. 1600), olej na desce
1540 x 450 mm.

sladéow ikonograficznych z tego czasu. Szcze$liwie udalo si¢ ustalic pewne
szczegOly konstrukcyjne instrumentow na podstawie analizy trzech dziet
sztuki plastycznej.

Najwczesniejszym zrodlem tego typu jest projekt dekoracji wicka
klawesynu skrzydtowego autorstwa Antona Mollera (1563 — 1611). Jest to postaé
ikoniczna dla malarstwa gdanskiego przelomu renesansu i1  baroku.
Projekt pochodzi z konca XVI wieku i1 przedstawia¢ ma Alegorie zlej drogi do
matzeristwa lub Alegorie ,, Swieto Wenus®°. Dzieto przechowywane jest obecnie
w Kupfertishkabinett w Staatlische Museum Preussische Kulturbesitz w Berlinie
pod numerem inwentarzowym Kdz 5577%. Na podstawie analizy proporcji
ustalono ze, w zaleznosci od tego, ktorg strone wieka zdobi¢ miato malowidto,
moze ono by¢ w pierwszym wypadku wiekiem skrzyni instrumentu wtoskiego,
w drugim proporcje $wiadczylyby o wyposazeniu instrumentu w dodatkowy
rejestr 16°. Drugie rozwigzanie jest mozliwe, ale znacznie mniej
prawdopodobne®’.

Kolejnym dzietem jest prostokatna ptyta z malowidlem A. Mollera
lub Hermanna Hana (1574-1627/8) Alegoria cnoty matzenskiej. Ma ona podobne
proporcje co trzeci zabytek, czyli Widok Gdanska z 1620/26 roku autorstwa
Johanna Kriega (ok. 1590 - 1643/47) lub Bartholomiusa Milwitza
(ok. 1590 — 1655). Proporcje obu malowidet wynosza okoto 7:2,
co kwalifikuje je jako pokrywy wieka zarowno 6’ wirginalow muselar
z warsztatow Ruckersa, co antwerpskich wirginatéw podwojnych typu moeder
met kind. Z istniejacych instrumentow, pod omawianymi wiekami zmie$cityby sie¢

5’ spinet lohannesa Ruckersa z 1598 roku oraz 5’ muselar Andreasa Ruckersa

65 Ibid., s. 440.
66 Ibid.
67 Ibid.
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z 1643 roku. Teori¢ wigzaca oba dzieta bardziej z pokrywami instrumentow
niz  zwyczajnych  skrzyn jest ponadto ich niewielka  grubosc,
ktoéra nie sprawdzitaby sie jako element ochronny.

Slady zuzycia na zewnetrznej stronie dajg cickawy wglad w sposob
traktowania instrumentow przez bogatych gdanszczan. Widoczne sg $lady naczyn
stawianych niegdy$ na wiekach instrumentéw®®. Warto zaznaczy¢, ze opisywane
instrumenty byty najprawdopodobniej prezentami §lubnymi®. Swiadcza o tym nie
tylko tematy malarskie, ale réwniez wartos¢ malowidel wykonanych
u najwazniejszych artystow Gdanska owych czasow. Na tak bogate dekoracje
nie mogliby pozwoli¢ sobie, niejednokrotniec ubodzy, gdanscy muzycy.
Importowane cenne instrumenty z warsztatu Ruckersa niezaprzeczalnie musialy

wplynaé na konstrukcje lokalnie tworzonych instrumentow.

4 3

a
v
4

b

®

+i

llustracja 2: Johann Krieg (ok. 1590 - 1643/48) lub/i Bartlolomeaus Milwitz (ok. 1590 — 1655) -
Widok Gdanska (1620/26), olej na desce 1720 x 495 mm.

Wspomniane  spinettino P.  Steinichta jest instrumentem 4’
o trapezoidalnym ksztatcie. Zakres klawiatury wynosi od C/E do ¢’ 1 uwzglednia
krotka oktawe’®. Instrument jest bogato zdobiony dekoracja snycerska i malarska.
Analiza instrumentoznawcza 1 plastyczna ujawnila roéznorodno$¢ wpltywoéw
w konstrukcji 1 dekoracji instrumentu. Wplywy wioskie widoczne sa w przewadze

drewna cyprysowego jako materialu budulcowego, flamandzkie - wykonanie

68 Ibid., s. 442.
69 Ibid., s. 446.
70 Ibid., s. 447.
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plyty gtéwnej z drewna $wierkowego i1 figuralno-floralna dekoracja malarska,
niemieckie - dekoracje malarskie ptyty rezonansowej inspirowane niemieckim
sztychem z 166172,

Popularnos¢ klawiszowych chordofondéw szarpanych na terenie Pomorza
nie budzi zadnych watpliwosci. Niestety znany jest dzi$ tylko jeden zachowany
instrument, ktory powstat w warsztacie gdanskiego budowniczego klawesynow.
Zachowane w Gdansku cze¢$ci wirginaléw dotrwaty do naszych czasow wytacznie
dzigki swojej wartosci artystycznej. Zapewne nie wszystkie instrumenty byty tak
bogato zdobione, co musiato przyczyni¢ si¢ do ich zniszczenia w momencie utraty
popularnosci klawesynu na rzecz fortepianu. Pozostaje liczyé, ze przysztos§é
dostarczy nowych wnioskéw i informacji o gdanskich klawesynach sprzed 1700-

go roku.

71 1bid., s. 448.
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Rozdzial II. Repertuar klawesynowy oraz uzupehiajacy.

Wigkszo$¢ omawianych ponizej zrodet muzyki klawiszowej rozpatrywana
byta do tej pory gléwnie w kategorii muzyki organowej. Duza cze$¢ istniejacej
literatury podmiotu jest dzietem organistow i muzykologéw takich jak: Jan Janca,
Joachim  Gudel, Jerzy Erdmann, Jerzy Gotos, Marcin Szelest.
Zrédta te doczekaty si¢ kilku monografii i artykutéw o charakterze
przyczynkarskim. Zatozeniem autora jest wylonienie z tego, funkcjonujacego
do tej pory jako organowy, repertuaru tej jego czesci, ktoéra moze by¢
z powodzeniem wykonywana na klawesynie. Ze znanego dotad repertuaru
organowego wykluczone zostaly zatem utwory wymagajace uzycia pedatu,
uzywajace dialogu sekcji organowych oraz zawierajace informacje dotyczace
organowej rejestracji. Z ponizszego katalogu wyklucza si¢ wigc fantazje
choratlowe z dodatku do Tabulatury Pelplinskiej oraz zachowane utwory Andreasa
Neunhabera (1603 — 1663).

Autor zrezygnowal roéwniez z zawarcia w katalogu utworu o tytule Fuga.
2. anti & retro., zachowanej w Bibliotece Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk
w formie mikrofilmu rekopisu Ms. Joh. 456-457. W pierwszej czesci katalogu
Music Collections from Gdansk ' Fuga zostala zaliczona do utworéw
klawiszowych. Kwerenda wykazata, Zze utwor ten jest raczej zanotowang partig
krétkiego utworu polifonicznego, zagadka kontrapunktyczng lub tematem fugi

do improwizacji’®.

72 Danuta Popinigis, Danuta Szlagowska, Jolanta Wozniak, Music collections from Gdansk,
vol. 1 Thematic catalogue of Music in Manuscript at the Polish Academy of Science Gdansk
Library, Gdansk 2011.

73 Niemniej jednak, jezeli utwor ten jest rzeczywiscie wzorem do improwizacji, jest bardzo
cickawy w konteks$cie innych zrédet. H. Rauschning cytuje temat fugi 20-glosowej, ktora
zostata zanotowana pod postacig tematu w ksiedze Lawy Malborskiej Dworu Artusa
w 1599 roku (Hermann Rauschning, op. cit., s. 108). Temat jest oparty na tréjdzwieku F-dur, i
moze stanowi¢ jeden z licznych zartow, z ktdrych styngt Dwor Artusa, bedacy miejscem
zabaw miejscowej elity. Trojdzwigk ten w imitacji prostej moze rzeczywiscie by¢
jednocze$nie grany i §piewany réwniez z przeksztalceniami rytmicznymi nie powodujac
wrazenia dysharmonii. Nawet ewentualny ruch w réwnoleglych prymach lub oktawach
mogltby brzmie¢ akceptowalnie w takiej pijackiej improwizacji zespolowej, a przestrzen
Dworu rozbrzmiewataby zmieniajacym barwy akordem F-dur. Nie mozna tez oczywiscie
wykluczy¢ bardziej wyrafinowanych wykonan, biorac pod uwage poziom wyksztatcenia osob
bawiacych we Dworze. W kontekscie 517 fug-partimenti Daniela Magnusa Gronaua,
powyzsze utwory moga by¢ §wiadectwem praktyki polifonicznej improwizacji w Gdansku juz
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II. 1. Katalog zachowanych utworow klawesynowych z podzialem
na tworcow.

Katalog utworow klawesynowych zawiera utwory ze zrodet pochodzacych
z Gdanska oraz zrodet przechowywanych w innych miejscach, autorstwa tworcow
zwigzanych z Gdanskiem. Podzielony jest na trzy czesci, z ktorych pierwsza
zawiera utwory tworcow gdanskich, druga utwory anonimowe ze zrodet
gdanskich, a trzecia utwory obcych tworcéw zachowane w zrodiach
pochodzacych z Gdanska.

Za utwory klawesynowe uznaje si¢ takie utwory klawiszowe, ktore daja
si¢ wykonywa¢ solo na obecnie najczesciej spotykanych typach klawesynow

bez klawiatury pedalowe;j.

Wykaz skrotéw zastosowanych w katalogu:

Tab. Gd. - Tabulatura Gdanska, 1591.

Tab. Oli. - Tabulatura Oliwska, ok. 1619.

Ms. 8 — MS XIV.714 (olim Ms. 8) — Wieden. Minoritenkonvent, Klosterbibliothek
und Archiv.

Sign. II. 2,51 — MS Mus. II. 2. 51 — Lipsk. Stiddtische Bibliotheken —
Musikbibliothek.

Lynar BI —Mus. Ms. Lynar B1 — Berlin. Staatsbibliothek.

Ms. Hintze — Ma. 21. H 59 — New Haven. Connecticut — Music Library of Yale

University.

w 1599 roku. Biorac pod uwagg wysoki poziom tworzonej w Gdansku muzyki polifonicznej
i entuzjastyczny stosunek gdanszczan do tej sztuki cigzko wykluczy¢ taki stopien wirtuozerii
improwizatorskiej.
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II. 1. 1. Utwory klawesynowe tworcow gdanskich.

Z omawianego repertuaru udato si¢ wyloni¢ w sumie 65 pozycji,

ktérych atrybucja jest pewna lub niemal pewna. Porzadek katalogowi nadaty

nazwiska autorow kompozycji (z wyszczegoOlnieniem pozycji o watpliwej

atrybucji) oraz porzadek alfabetyczny tytutow. W wypadku cyklu utwordéw

jednego autora (Tabulatura Gdanska, cykl fantazji P. Sieferta), o kolejnosci

decyduje porzadek cyklu.

L. p. Nazwisko twércy Tytul utworu Zrédlo

1. Drusinski, Piotr Deus in adjutorium meum intende Tab. Oli., nr 3
2. Preambulum Tab. Oli., nr 13
3. Preambulum Tab. Oli., nr 14
4, Resonet in laudibus Tab. Oli., nr 10
5. Veni redemptor omnium Tab. Oli., nr 70
6. Drusinski, Piotr? Preambulum ex F Tab. Oli., nr 15
7. Preambulum Tab. Oli., nr 16
8. Erben, Balthasar Courante. B. Erben Ms. Hintze, nr 12
0. Sarabande D Erben. Ms. Hintze, nr 13
10. Passagaglia. Balth: Erben: Ms. Hintze, nr 6
11.  Schmiedtlein, Cajus PHANTHASIA PRIMI TONI Tab. Gd., nr 1
12. Alia phantasia primi tonj Tab. Gd., nr 2
13. Phanthasia secundi tonj Tab. Gd., nr 3
14. Phanthasia tertij tonj Tab. Gd., nr 4
15. Alia phanthasia Toni Tertij Tab. Gd., nr 5
16. Alia toni tertij Phantasia Tab. Gd., nr 6
17. PHANTHAsia Quartj Tonij Tab. Gd., nr 7
18. Phathasia Quinti Tonij Tab. Gd., nr 8
19. Alia Phanthasia Quinti Tonij Tab. Gd., nr 9
20. Alia Phanthasia Quintj tonj Tab. Gd., nr 10
21. Phanthasia Sextij Tonij Tab. Gd., nr 11
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L.p. Nazwisko tworcy Tytul utworu Zrodlo

22. Alia Phanthasia Sextj Tonj Tab. Gd., nr 12
23. Alia Phanthasia Sextj Tonj Tab. Gd., nr 13
24, Phantasia Aliqua Tab. Gd., nr 14
25. Phatnhasia Septimi Tonj Tab. Gd., nr 15
26. Phanthasia Octavj Tonj Tab. Gd., nr 16
27. Phanthasia Octavj Tonj Tab. Gd., nr 17
28. Dulcis memoria et suavis recordatio  Tab. Gd., nr 18
29. Orlandus a 5 / Susanna se videns [...] Tab. Gd., nr 19
30. Vader unse im Hemmelrick Tab. Gd., nr 20
31. Allein ahn dich Her Tab. Gd., nr 21
32. Godt is myenn Licht [ ...] Tab. Gd., nr 22
33. Bewar mich Herr und sy nicht [...] Tab. Gd., nr 23
34. Josep leiier Josep myenn |...] Tab. Gd., nr 24
35. Margo laboures / Orlandus Dilassus — Tab. Gd., nr 25
36. Orcombien aut sic Deus dilexit [...] = Tab. Gd., nr 26
37. Cessesmes Tonus 2dus Tab. Gd., nr 27
38. lomison aut siginet aut Fera Basso[...] Tab. Gd., nr 28
39. Ardant amour / Orlandus Tab. Gd., nr 29
40. Donnes secours / Aut: / Petit Johan| ...] Tab. Gd., nr 30
41. Jeprens Engre Tab. Gd., nr 31
42. Osi potes Tab. Gd., nr 32
43, Veni in hortum meum Tab. Gd., nr 33
44. Gaudete filiae Jerusalem Tab. Gd., nr 34
45. Pater peccavi in caelum et coram [...] Tab. Gd., nr 35
46. 2da Pars Quanti mercenarye Tab. Gd., nr 36
47. A 5/ Padua / Das Madtleinn Tab. Gd., nr 37
48. 2da Pars a 5 Tab. Gd., nr 38
49. Hispanum ad coenam / mercator [...] Tab. Gd., nr 39
50. 2da Pars Tab. Gd., nr 40
51.  Siefert, Paul Benedicamus Dominum |...] Ms. 8.

52. Fantasia prima Sign. 11 2,51; Ms. 8.
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L.p. Nazwisko tworcy Tytul utworu Zrodlo

53. Fantasia secunda Sign. 11 2,51
54. Fantasia tertia Sign. Il 2,51
55. Fantasia quarta Sign. Il 2,51
56. Fantasia quinta Sign. 11 2,51
57. Fantasia sexta Sign. 11 2,51
58. Fantasia septima Sign. Il 2,51
59. Fantasia octava Sign. Il 2,51
60. Fantasia nona Sign. 11 2,51
61. Fantasia decima Sign. 11 2,51
62. Fantasia undecima Sign. 11 2,51
63. Fantasia duodecima Sign. 11 2,51
64. Fantasia tredecima Sign. 11 2,51
65. Puer natus in Bethlehem |...] Lynar Bl

I1. 1. 2. Anonimowe utwory klawesynowe ze zrodel gdanskich.

Najpierw zostang przedstawione utwory anonimowe, zachowane
w Tabulaturze Gdanskiej oraz Tabulaturze Oliwskiej. W wypadku ozdobnych
1 wyraznie nacechowanych osobistym stylem klawiszowym intabulacji, zostang
one przedstawione w tej czesci jako utwory anonimowe, nawet jesli znany jest
autor oryginatu. Proste intabulacje typu partitura ad organo zostang podane
w czesci trzeciej katalogu, z wyjatkiem tych o nieustalonym dotad autorstwie.
Uwzglednione zostang réwniez propozycje atrybucji, ktore moga okaza¢ si¢
owocne dla dalszych badan. Podstawa tych propozycji sa muzyczne podobienstwa
stylistyczne 1 formalne oraz wnioski wyciaggniete na podstawie wiedzy
historycznej. Istotna jest historia danego zrédta w analogii do innych tego typu
Zrédet.

Porzadek tej czgsci katalogu nadaje  kolejnos¢  ulokowania
przedstawionych utworéw w zrodtach. Zrodta przedstawione zostana w kolejnosci

chronologiczne;.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
l. Tab. Gd., nr 45 Laura pane / Germano Pallavicino Martinus Lange?
2. Tab. Gd., nr 46 [fragm.] Bez tytutu /[Preambulum?] Martinus Lange?
3. Tab. Oli., nr 1 Lemma Jaob Apfell?

4. Tab. Oli., nr 2 Ein Tanz

5. Tab. Oli., nr 5 Bon iour mon coeur / Orlando [di Lasso]

6. Tab. Oli., nr 6 Galliarda

7. Tab. Oli., nr 7 Clausula in G Jaob Apfell?

8. Tab. Oli., nr 8 Ardant Paul Siefert?

9. Tab. Oli., nr 11 Mentr’io campai / Orazio Vecchi

10. Tab. Oli., nr 12 Wohlauff gut Gsell [...] / Jacob Meiland

11. Tab. Oli., nr 17 Surrexit Christus hodie

12. Tab. Oli., nr 18 Surrexit Christus hodie

13. Tab. Oli., nr 19 Clausula primi toni

14. Tab. Oli., nr 26 Surrexit pastor bonus / Orlando di Lasso Paul Siefert?

15. Tab. Oli., nr 29 In monte oliveti™

16.  Tab. Oli., nr 30 [Sicut ovis] "

17.  Tab.Oli., nr 31 Chorea'®

18. Tab. Oli., nr 32 Fortuna'”

19.  Tab. Oli., nr 33 Chorea

20. Tab. Oli., nr 34 Alia chorea

21. Tab. Oli., nr 35 Alia chorea®

22.  Tab.Oli,nr36 Chorea®

74 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu, lub harmonizacja istniejacej melodii

75

76

7

78

79

80

na sopran i basso continuo. By¢ moze piesn zwigzana z miejscowym kultem lub wzgdrzem
Pachotek zw. W zrodtach ,,gora oliwska™.
Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.

Redukcja istniejgcej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii

na sopran i basso continuo.

Redukcja popularnej piesni Fortune do sopranu i basu lub harmonizacja jej melodii na sopran
i basso continuo.
Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
23.  Tab. Oli., nr 37 Chorea®

24, Tab. Oli., nr 38 Hor pensat’/ [Ivo de Vento] Paul Siefert?
25. Tab. Oli., nr 39 Jesus Christus [nostra salus]®

26. Tab. Oli., nr 40 Sit laus honor et gloria®*

217. Tab. Oli., nr 43 Fuga [Diomedes Cato]®

28. Tab. Oli., nr 44 Maria mater gratiae®®

29. Tab. Oli., nr 46 Amorosi [pensier’ sopspir ardenti]®

30. Tab. Oli., nr 47 Dies est laetitiae®

31. Tab. Oli., nr 48 Ave Hierarchia®

32. Tab. Oli., nr 52 Bez tytutu [Tanz]

33.  Tab. Oli, nr59 Galliarda®

34. Tab. Oli., nr 60 Paduana

35. Tab. Oli., nr 61 Galliarda

36. Tab. Oli., nr 63 Fuga

37. Tab. Oli., nr 67 Puer natus in Bethleem Paul Siefert?
38. Tab. Oli., nr 73 Bez tytutu

39. Tab. Oli., nr 74 In natali Domini

40. Tab. Oli., nr 76 Petite folle / Orlando di Lasso Cajus Schmiedtlein?
41. Tab. Oli., nr 81 Domine Dominus noster

81 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

82

83

84

85
86

87

88

89

90

na sopran i basso continuo.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordanciji.

Intabulacja utworu na konsort instrumentow.

Redukcja istniejgcej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii
na sopran i basso continuo.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo. Wyraznie nie zwigzana z poprzedzajaca ja Paduang Thomasa
Morley’a.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
42. Tab. Oli., nr 82 Benedicamus [Domino] de Beata M[...]**

43, Tab. Oli., nr 85 Percussit Saul mille®

44, Tab. Oli., nr 86 Musa Jacob Apfell?
45. Tab. Oli., nr 88 Jubilate Deo Jacob Apfell?
46. Tab. Oli., nr 89 Domine quid [...] / Orlando di Lasso Cajus Schmiedtlein?
47. Tab. Oli., nr 97 Bez tytutu [Tanz]

48. Tab. Oli., nr 98 Bez tytutu /[Kyrie paschale] Jacob Apfell?
49. Tab. Oli., nr 106 Bez tytutu [Clausula?] Jacob Apfell?
50. Tab. Oli., nr 108 Kyrie duplex®

51. Tab. Oli., nr 109 Macula

52. Tab. Oli., nr 116 Tanz

53. Tab. Oli., nr 117 Vulnerasti cor meum®*

54. Tab. Oli., nr 131 Fuga Diomedes Cato?
55. Tab. Oli., nr 132 Vidi speciosam®

56. Tab. Oli., nr 133 Quis maestis - Plangite®

57. Tab. Oli., nr 134 Domine Dominus noster

58. Tab. Oli., nr 138 Coranta

59. Tab. Oli., nr 143 Sub tuum praesidium®’

60. Tab. Oli., nr 144 Coranta

61.  Tab. Oli., nr 146 Jesu Konig der Ehren®® Jacob Apfell?
62.  Tab. Oli., nr 147 Sim licet immeritus® Jacob Apfell?

91 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych

92

93
94

95

96

97

98

99

konkordanciji.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordanciji.

Trzy wersy ze mszy [organowej?]. Autor oryginatu nieznany. Brak ustalonych konkordancji.
Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

Utwor dwuczesciowy, zapisany tabulaturg typu partitura ad organo, autor oryginatu nieznany.
Brak ustalonych konkordancji.

Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.

Prosta harmonizacja melodii w czterogtosie lub zapis typu partitura ad organo,

autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,

autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
63.  Tab. Oli., nr 148 Puer nobis nascitur® Jacob Apfell?
64. Tab. Oli., nr 152 Tantz

65. Tab. Oli., nr 153 Tantz

66. Tab. Oli., nr 155 Quam bona martitres manet fortuna*®*

67. Tab. Oli., nr 157 Largum vesper®

68. Tab. Oli., nr 160 Salve amor'® Jacob Apfell?
69. Tab. Oli., nr 164 O lux et decus Hispaniae'®

70. Tab. Oli., nr 165 Melos Jacob Apfell?
71.  Tab. Oli., nr 167 Omnipotens®

72. Tab. Oli., nr 182 Kyrie duplex

73. Tab. Oli., nr 183 Benedicamus [Domino] de festo Mariae'®®

74. Tab. Oli., nr 184 Beatus author saeculi*®’

75.  Tab. Oli., nr 185 Confitebor®®

76. Tab. Oli., nr 187 Fuga Diomedes Cato?
77. Tab. Oli., nr 188 Jesu Fronleichnam schon, [...]*% Jacob Apfell?
78. Tab. Oli., nr 189 Maria mater gratiae / Martine [ ...]*°

79. Tab. Oli., nr 191 Clausula ex ¢ Jacob Apfell?

100 Prosta harmonizacja melodii w czterogtosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

101 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

102 Harmonizacja melodii w czteroglosie w pierwszej oraz szescioglosie w drugiej czescei,

lub zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordanciji.

103 Prosta, o$mioczegsciowa harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura
ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

104 Zapis typu partitura ad organo z wyrazna redukcja glosow, autor oryginatu
niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

105 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

106 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

107 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii
na sopran i basso continuo.

108 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

109 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

110 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
80.  Tab. Oli., nr 193 Quesitus et repertus est*' Jacob Apfell?
81. Tab. Oli., nr 194 Tantz

82. Tab. Oli., nr 195 Saltus

83.  Tab. Oli., nr 196 Saltus

84. Tab. Oli., nr 197 Saltus

85. Tab. Oli., nr 199 [Tantz]

86. Tab. Oli., nr 204 [Tantz]

87. Tab. Oli., nr 205 Passamezzo

88. Tab. Oli., nr 206 Coranta

89. Tab. Oli., nr 212 Rath lieber Rath'? Jacob Apfell?
90.  Tab. Oli., nr 213 Veni [Creator] Spiritus*'® Jacob Apfell?
91.  Tab. Oli., nr 216 Parvule salve / O Dorothea** Jacob Apfell?
92.  Tab.Oli, nr219 Tantz'®

93.  Tab. Oli., nr 220 Tantz'®

94. Tab. Oli., nr 221 Tantz*Y'

95.  Tab. Oli., nr 222 Tantz*8

96.  Tab. Oli., nr 223 Tantz**®

97. Tab. Oli., nr 224 Tantz

98. Tab. Oli., nr 225 Tantz

99.  Tab. Oli., nr 226 Tantz

111 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

112 Prosta harmonizacja melodii w czterogtosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

113 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,

autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji. Zdradza pewne cechy stylu
indywidualnego intabulatora.

114 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

115 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii

na sopran i basso continuo.

116 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

117 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

118 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

119 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji

100. Tab. Oli., nr 228 Tantz

101. Tab. Oli., nr 229 Tantz
102.  Tab. Oli., nr 230 Tantz
103. Tab. Oli.,, nr 231 Tantz
104. Tab. Oli., nr 232 Tantz
105. Tab. Oli., nr 233 Tantz
106. Tab. Oli., nr 234 Tantz
107. Tab. Oli., nr 235 Saltarello
108.  Tab. Oli., nr 236 Tantz*?°
109.  Tab. Oli., nr 237 Tantz*?
110.  Tab. Oli., nr 238 Tantz*?
111.  Tab. Oli., nr 239 Tantz*®
112.  Tab. Oli., nr 242 Tantz*%*
113.  Tab. Oli., nr 243 Tantz*%
114.  Tab. Oli., nr 245 Chorea*®®
115. Tab. Oli., nr 246 Chorea*’
116. Tab. Oli., nr 247 Chorea*?®
117.  Tab. Oli., nr 248 Chorea*®®
118.  Tab. Oli., nr 249 Chorea*®®

120 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

121 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

122 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

123 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii

na sopran i basso continuo.

124 Redukcja istniejgcej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii
na sopran i basso continuo.

125 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

126 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

127 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

128 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

129 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji

119. Tab. Oli., nr 250 Chorea®?

120.  Tab. Oli., nr 251 Chorea*®

121.  Tab. Oli., nr 252 Chorea*®

122.  Tab. Oli., nr 253 Chorea'

123. Tab. Oli., nr 254 Chorea®®

124.  Tab. Oli., nr 255 Galliarda®
125.  Tab. Oli., nr 256 Chorea*®’

126.  Tab. Oli., nr 257 Chorea*®

127.  Tab. Oli., nr 258 Chorea'®

128.  Tab. Oli., nr 259 Chorea**

129. Tab. Oli., nr 260 Chorea'®

130. Tab. Oli., nr 261 Alia [chorea]'*
131. Tab. Oli., nr 263 Alia [chorea]*®
132. Tab. Oli., nr 264 Alia [chorea]***

130 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

131 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii
na sopran i basso continuo.

132 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

133 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

134 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

135 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

136 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

137 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

138 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

139 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

140 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

141 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejgcej melodii
na sopran i basso continuo.

142 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

143 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

144 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.
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L.p. Zrédlo Tytul Propozycja atrybucji
133. Tab. Oli., nr 265 Alia [chorea]*®

134.  Tab. Oli., nr 266 Alia [chorea]**®

135.  Tab. Oli., nr 267 Alia [chorea]**"

136. Tab. Oli., nr 268 Surrexit Christus'*®

137. Tab. Oli., nr 269 Tantz

138.  Tab. Oli., nr 270 Gloria sit superi®®

139.  Tab. Oli., nr 277 [Tantz]**°

140. Tab. Oli., nr 279 Bez tytutu /[Preambulum]®/ [Fantasia]***Jacob Apfell?
141. Tab. Oli., nr 280 In Domino laudabitur anima mea

142.  Tab. Oli., nr 281 Omnia sidereo*®

143.  Tab. Oli., nr 299 Parce mihi Domine*>*

144. Tab. Oli., nr 310 O dulcissime Jesu*>®

145. Tab. Oli., nr 318 Gaudete filiae Jerusalem™®

146. Tab. Oli.,, nr 319 Vulnerasti cor meum™>’

145 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

146 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

147 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

148 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

149 Prosta harmonizacja melodii w czteroglosie lub zapis typu partitura ad organo,
autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

150 Redukcja istniejacej kompozycji do sopranu i basu lub harmonizacja istniejacej melodii
na sopran i basso continuo.

151 Wg. Marcina Szelesta.

152 Wg. Macieja Babnisa.

153 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

154 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

155 Zapis typu partitura ad organo z podpisanym tekstem pod gtosem basowym, podobnie jak ma
to miejsce w ostatnich pozycjach w Tabulaturze Gdanskiej. Autor oryginatu
niezidentyfikowany. Brak ustalonych konkordancji.

156 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.

157 Zapis typu partitura ad organo, autor oryginatu niezidentyfikowany. Brak ustalonych
konkordancji.
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II. 1. 3. Utwory kompozytorow obcych oraz intabulacje utworow
wokalnych tworcow lokalnych, zachowane w zrdédlach gdanskich.

W tej czescei katalogu podane zostang przekazy muzyki autoréw obcych,
zachowane w Tabulaturze Oliwskiej w postaci prostych intabulacji typu partitura
ad organo oraz kilka utworéw wokalnych autoréow gdanskich zachowane
w podobnej formie. Wszystkie pozycje w tej czeSci katalogu pochodza
z Tabulatury Oliwskiej. Cze$¢ utworéw w tym zrodle wymaga uzycia dwoch
klawesynow. Te pozycje nie zostaty ujete, poniewaz, w §wietle przyjetych regut

klasyfikacji, nie sg to solowe utwory klawesynowe.

L.p. Tab. Oli,nr Autor Tytul w Tab. Oli.

1. 4 Regnart, Jacob Maria Virgo assumpta est ad caelos
2. 20 Vecchi, Orazio Son questi i crespi [crini]

3. 21 Hassler, Hans Leo Mein Gemiith ist mir verwirret
4. 22 All Lust und Freud

5. 23 Tantzen und springen

6. 24 Regnart, Jacob Hertzlich thut mich erfrewen

7. 25 Hassler, Hans Leo Junckfraw [dein schone Gstalt]
8. 27 Handl, Jacobus Ecce quomodo moritur justus™®
9. 28 Sepulto Domino®

10. 41 Vecchi, Orazio Chi mira [gl occhi tuoi]

11. 42 Merulo, Claudio Fuga

12. 43 Cato, Diomedes Fuga

13. 45 Lasso, Orlando di [LV 721] O decum caeli moderator orbis
14. 49 [LV 290] Magnificat quarti toni

15. 50 [LV 287] Magnificat primi toni

16. 51 [LV 288] Magnificat secundi toni

17. 53 [LV 289] Magnificat tertii toni

18. 54 [LV 291] Magnificat quinti toni

19. 55 [LV 292] Magnificat sexti toni

159 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Motet dwuczg$ciowy.
160 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Motet dwuczg$ciowy.
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L.p. Tab. Oli, nr Autor Tytul w Tab. Oli.

20. 56 [LV 293] Magnificat septimi toni

21. 57 [LV 294] Magnificat octavi toni

22. 58 Morley, Thomas Paduana

23. 62 My bonny lasse [shee smyleth]
24. 64 Handl, Jacobus Kyrie (Missa super Im Mayen)
25. 66 Croce, Giovanni Ingredimini omnes

26. 72 Hassler, Hans Leo Verbum caro factum est

27. 77 Amon, Blasius Kyrie [eleison. In festo Paschae]
28. 78 Hassler, Hans Leo Zu dir steht all mein Sinn*®!

29. 79 O pie Pelicane

30. 84 Cocciola, Giovanni Battista Omnes sitientes

31. 87 Roy, Bartolomeo Gloria tibi Trinitas

32. 90 Gastoldi, Giovanni Giacomo  Missa super Quam suavis

33. 91 Lasso, Orlando di [LV 734] Deus in adjutorium meum intende
34, 92 Cocciola, Giovanni Battista Cantabant sancti

35. 93 Lasso, Orlando di [LV 303] Im Mayen'®?

36. 94 Agazzari, Agostino Veni Sancte spiritus

37. 95 Viadana, Lodovico da Veni Sancte Spiritus

38. 99 Hassler, Hans Leo Expurgate vetus fermentum

39. 100 Viadana, Lodovico da Exultate justi in Domino

40. 101 Praetorius, Hieronymus Laudate Dominum in sanctis eius
41. 102 Varotto, Michele Laudate Dominum de caelis

42. 104 Cocciola, Giovanni Battista Veni dilecte mi*®

43. 105 Hassler, Jacob Magnificat octavi toni

44. 107 Ferretti, Giovanni O gloriae paternae summe splendor
45. 110 Croce, Giovanni Benedictus es Domine Deus patrum |...]
46. 111 Cato, Diomedes Canson

47. 112 Lasso, Orlando di [LV 164] Fuyons tous d’amour [le jeu]

48. 113 [LV 642] Si bene perpendi

161 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Piesn.
162 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Piesn.
163 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Motet.
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L.p. Tab. Oli., nr

Autor

Tytul w Tab. Oli.

Laudibus in sanctis

Canite tuba [in Sion]

Cantate Domino canticum novum
Annuntiaverunt caeli justitiam ejus
Veni in hortum meum

Domine Dominus noster

Palestrina, Giovanni Pierluigi da Corona aurea

49. 114 Byrd, William

50. 115 Hassler, Hans Leo
51. 118 Croce, Giovanni

52. 119 Roy, Bartolomeo

53. 122 Speiser, Kaspar

54. 123 Hassler, Hans Leo
55. 124

56. 125 Bianciardi, Francesco
57. 126 Hassler, Kaspar

58. 127 Gabrieli, Giovanni
59. 128 Aichinger, Gregor
60. 129 Hassler, Hans Leo
61. 130 Antegnati, Costanzo
62. 135 Hassler, Hans Leo
63. 136

64. 137 Ferretti, Giovanni
65. 139 Croce, Giovanni

66. 140 Ferretti, Giovanni
67. 141 Vecchi, Orazio

68. 142 Handl, Jacobus

69. 145 Hassler, Hans Leo
70. 149 Victoria, Thomas Luis de [?]
71. 150 Handl, Jacobus

72. 151 Asola, Giammateo
73. 154 Ruffolo, Lucretio
74. 156 Zallamella, Pandolfo

Exlutate Domino adjutori nostro

Canzon'®*

Fuga francese'®

Gratias agimus tibi Domine
Canzon'%®

Canson

Ridon di maggio
Chiara e lucente stella®’

Donna crudel*®®

Dic nobis Maria

[Hor va canzona mia]

Crudele plaude turba

Maria Magdalena et altera Maria'®®
Ecce quam bonum et quam jucundum
Virgini laudes canimus Mariae
Resurrectio tua

In stadio dum longo

O Rex Emanuel

Ingrediente Domino

164 Zawiera elementy inwencji intabulatora.
165 Zawiera elementy inwencji intabulatora.
166 Zawiera elementy inwencji intabulatora.
167 Zawiera elementy inwencji intabulatora.
168 Zawiera elementy inwencji intabulatora.

169 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych i lokalnie srodkowych. Motet

dwuczeéciowy w formie da capo.
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L.p. Tab. Oli, nr Autor Tytul w Tab. Oli.

75. 158 Hermann, Johann Parvulus nobis nascitur

76. 161 Mel, Rinaldo del Domine non sum dignus

77. 162 Hassler, Hans Leo [A chi creder degg’io]

78. 163 [O Auffenthalt meins Leben]

79. 166 Merulo, Claudio In Deo speravit

80. 169 Formellis, Wilhelmus Cantate Domino canticum novum
81. 170 Handl, Jacobus Isti sunt triumphatores*’™

82. 171 Crequillon, Thomas Ung gay bergier

83. 172 Bonhomme, Pierre Praecinite Domino in confessione
84. 173 Merulo, Claudio Sancti et justi in Domino [gaudete]
85. 174 Zindelin, Philipp Popule meus

86. 175 Cocciola, Giovanni Battista Veni sponsa Christi*’

87. 186 Lasso, Orlando di [LV 416] Kyrie (Missa super Pilons pilons lorge)
88. 190 Vecchi, Orazio 11 cor che mi rubasti*’

89. 198 Gabrieli, Andrea Canson

90. 200 Hassler, Hans Leo Nun fanget an ein guts Liedlein

91. 201 Feins Kieb du hast mich gfangen
92. 202 Das Hertz thut mir auffspringen

93. 203 Regnart, Jacob Zu dir Herr Christe

94. 207 Lange, Gregor O holdseliges Bild

95. 208 Meinland, Jacob/A.N.Q. Wie schon bliit uns der Meye'™

96. 211 Lasso, Orlando di [LVanh 23]  Ein Meidlein jung am Landen stund
97. 214 Handl, Jacobus Jubilate Deo omnis terra

98. 215 Wert, Giaches de O sacrum convivium

99. 217 Aichinger, Gregor Maria virgo [regia]*™

100. 218 Cocciola, Giovanni Battista Dilectus meus [loquitur] mihi*™
101. 271 Capilupi, Gemignano [Mein Hertze was liegt dir an fiir [...]]

170 Lokalnie redukcja oryginatu.

171 Czgsciowo redukcja oryginatu.

172 Zawiera elementy inwencji intabulatora.

173 Zawiera elementy inwencji intabulatora.

174 Redukcja gtosow w codzie.

175 Redukcja istniejacego oryginatu do gtosow skrajnych. Motet.
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L.p. Tab. Oli, nr Autor Tytul w Tab. Oli.

102. 272 [O Schones Lieblein mein Rosen|...]]
103. 273 [Warumb wendst du dich denn von mir]
104. 274 Vecchi, Orazio [Was hab. ich fiir ein Glantz]

105. 275 Capilupi, Gemignano [O siisse Lieb wie hast du so umbgeben]
106. 274 Lasso, Orlando di [LV 154]*®  [Monieur I’Abbe]*"®

107. 278 Cocciola, Giovanni Battista Gloriosus Deus

108. 282 Lupi II, Didier Susanna se [videns rapi]

109. 283 Zindelin, Philipp In illa die [stillabunt montes]

110. 284 Ne timeas [Maria]

111. 297 Lasso, Orlando di Ne timeas [Maria]

112. 298 Clavius, Christophorus Ego flos campi

113. 300 Vecchi, Orfeo En dilectus meus loquitur mihi

114. 301 Repleatur os meum

115. 302 Vinci, Pietro / Vecchi, Orfeo Ad Dominum cum tribularer

116. 304 Giovannelli, Ruggierro Ego dormio et cor meum vigilat

117. 305 Vecchi, Orfeo Ave Maria

118. 306 Zucchini, Gregorio O Domine Jesu Christe

119. 307 O salutaris Hostia

120. 308 Multiplicati sunt

121. 311 Ave verum corpus

122. 312 Maligni declinate a me

123. 313 Sancte Nicolae

124. 316 Hackenberger, Andreas Voce mea ad Dominum

125. 317 Ad te Dominum levavi

126. 320 Porta, Costanzo Dilectus meus mihi

127. 321 Speiser, Kaspar Veni in hortum meum

128. 322 Meiland, Jacob Non auferetur sceptrum

129. 323 Agazzari, Agostino Anima mea [liquefacta est]

130. 324 Ad Dominum [cum tribularer]

158 Intabulacja identyczna jak w Zwey Biicher. Einer neiien kunstlichen
Tabulatur auff Orgel und Instrument Bernharda Schmida starszego (1535 — 1592) z 1577 roku.
176 Zawiera elementy inwencji intabulatora.
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L.p. Tab. Oli, nr Autor Tytul w Tab. Oli.

131. 326 Zangius, Nikolaus Tota pulchra es

Tworcow  gdanskich  reprezentuje  tutaj dwoje  kapelmistrzow:
Nikolaus Zangius (1570 — 1619) i Andreas Hackenberger (1574 — 1627)
oraz lutnista Diomedes Cato (1560/65 — 1627). Oryginalnie muzyka
kapelmistrzow to motety, natomiast kompozycje lutnisty to utwory na konsort
instrumentow.

Utwory z Tabulatury Gdanskiej i Tabulatury Oliwskiej, ktore nie znalazty
si¢ w powyzszych trzech czgsciach katalogu wymagaja towarzyszenia drugiego
instrumentu, glosu lub pedalu. Sg to po prostu tabulaturowe przekazy typu
partitura ad organo. Zapis tego typu mogl by¢ wykorzystywany w rézny sposob:
jako partutura pomagajaca organiScie w tworzeniu akompaniamentu,
zapis muzyki zespotowej (szczegdlnie polichdralne motety, w kontekscie istnienia
kilku instrumentéw w kosciele oliwskim, moglty stanowi¢ zréodlo muzyki
na dwoje organdéw), moze tez postuzy¢ do rekonstrukeji oryginalnego ksztattu
utworu wokalnego.

Marginalnie sg obecne w Tabulaturze Oliwskiej przyktady do nauki
transpozycji oraz notacje wylacznie glosow basowych w typie basso seguente.
Obecna jest tez partytura wylacznie pierwszego choru z motetu Tu gloria
Hierusalem Annibale Stabile (ok. 1535 — 1595) [Tab. Oli., nr 65]. Interesujace sa
intabulacje z podpisanym tekstem pod glosem basowym, interpretowane przez
niektorych badaczy, jako adaptacje oryginaldéw na utwory z glosem solowym.
W przekazach typu partitura ad organo zapis tekstu pod spodem kazdego
systemu jest jednak zupelnie normalny 1 powszechny, np. w Tabulaturze

Pelplinskie;.
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II. 2. Zachowane zrodla i charakterystyka zawartego w nich
repertuaru.

Szczesdliwie zachowaly si¢ do naszych czasow zrodla muzyki
klawesynowej, ktore powstaty lub byly uzywane w Gdansku oraz takie,
ktore przechowaty muzyke gdanskich tworcow. Sg to dwie obszerne tabulatury
klawiszowe 1 sze$¢ manuskryptow. Ponizej zostaly one omoOwione

w kolejnosci chronologiczne;.

II. 2. 1. Tabulatura Gdanska, 1591.

Najdawniejszym i najbardziej unikatowym zrédlem muzyki klawesynowe;j
z Gdanska jest Tabulatura Gdanska datowana na 1591 rok. Obecnie tabulatura
przechowywana jest w Archiwum Panstwowym w Gdansku pod sygnatura
APgd 300, R Vv, 1237 Wokét manuskryptu powstalo wiele sprzecznych
i kontrowersyjnych teorii. Wyjatkowos$ci zrodta dopatrywano si¢ w jego swieckim

charakterze 1® lub ten charakter negowano ’° .

Doszukiwano si¢ analogii
do muzyki Andrei Gabrielego (1533 — 1585)*°, a nastepnie poddawano te teorie
krytyce 81| aby ostatecznie spieraé sie o to, czy tabulatura jest dzielem

182 czy amatora®®®. Te kontrowersje §wiadcza o absolutnej

profesjonalnego muzyka
wyjatkowosci tego zrodla 1 zjawisk muzycznych, ktérych jest poswiadczeniem.
Dodatkowo struktura manuskryptu, na ktory sktadaja si¢ m.in. spisy gdanskich
rajcow 1 burgrabiow, bezwzglednie sugeruje, iz zrodlo jest owocem kultury

muzycznej Gdanska!8*. Pikanterii sprawie dodaje jeszcze zastosowanie wioskiej

177 Danuta Szlagowska, Repertuar muzyczny z siedemnastowiecznych rekopisow gdanskich,
Gdansk 2005, s. 161.

178 Adam Sutkowski, Gdariska tabulatura z korica XVI wieku — mato znany zabytek muzyki
klawesynowej poznego renesansu, ,,Ruch Muzyczny” 1964 (3), s. 5-6.

179 Joachim Gudel, Uposazenie cztonkéw kapeli kosciota mariackiego w Gdarisku w pierwszej
potowie XVII wieku, [W:] Muzyka w Gdarisku wezoraj i dzis I, Gdansk 1988, s. 84-85.

180 Willi Apel, Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700, Kassel 2004, s. 202.

181 Jerzy Erdman, Gdarnska Tabulatura Organowa, [W:] Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis,
Gdansk 1992, s. 96.

182 Joachim Gudel, op. cit., s. 92-93.

183 Adam Sutkowski, op. cit., s. 5-6.

184 Franz Kessler, Die Danziger Tabulatur von 1591, [w:] Organy i Muzyka Organowa VI,
(red.) Janusz Krassowski, Gdansk 1988, s. 178-179.
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notacji typu intavolatura na 30 lat przed jej pojawieniem si¢ na péinocy, zgodnie
z przyjetym konsensusem naukowym.

W sumie 42 utwory z Tabulatury Gdanskiej to, wedtug przyjetych w tej
pracy kryteriow, utwory klawesynowe. Az 40 z nich przypisywanych jest,
z duzym prawdopodobienstwem, Cajusowi Schmiedtleinowi (1555 — 1611).
Ostatnie dwa utwory zanotowane zostaly nowoniemiecka notacja tabulaturowa
przez innego skryptora, prawdopodobnie dziedzica zbioru juz po S$mierci
C. Schmiedtleina. By¢é moze byl to skryba miejski Martinus Lange & ,
autor wpisOw notarialnych w dalszej cze$ci manuskryptu. Wylacznie Jerzy
Erdman wykazuje sceptycyzm co do autorstwa C. Schmiedtleina. Pozostali
badacze, od Hermanna Rauschninga®®® po Dorote Liss'®’, dopuszczaja te atrybucje
z duzym prawdopodobienstwem, a nawet przyjmuja jako pewng %,

Najcenniejsza czgscia Tabulatury Gdanskiej jest 17 oryginalnych,
swobodnych utworéw umieszczonych na jej poczatku i okreslanych jako fantazje.

189 Dorota Liss

Uporzadkowane sa one wedlug kolejnych o$miu modi
pod wzgledem faktury dzieli fantazje na homofoniczne (Tab. Gd., nr. 1, 2, 3, 6, 7,
8, 11, 14 i 17) i polifoniczne (Tab. Gd., nr 4, 5, 9, 12, 13, 16)**°. Pod wzgledem

formalnym badaczka dostrzega elementy budowy okresowej 1%t .

Wigkszos¢
fantazji ma form¢ AAi, cho¢ zdarzaja si¢ tez formy trzyczesciowe,
o schemacie ABA (Tab. Gd., nr. 4 1 14) oraz wyjatkowo ABB; (Tab. Gd.,
nr 16)'%2. Melodyka oparta jest na dziewietnastu motywach pojawiajacych sie
w réznych fantazjach, tworzac swoisty jezyk muzyczny®,

Opracowanie melodii choratu Vater unser rowniez moze by¢ oryginalnym
dzietem tworcy tabulatury. Przeczy temu jednak podobienstwo opracowania

do motetu opartego na tym samym chorale, ktory byt przechowywany przed

IT wojng $wiatowg w Gdansku. Dzi§ znane sg juz tylko incipity glosow

185 Joachim Gudel, op. cit., s. 92.

186 Hermann Rauschning, op. cit., s. 52-53.

187 Dorota Liss, Repertuar Gdariskiej Tubulatury Organowej z 1591 roku zachowanej w Archiwym
Panstwowym w Gdarnisku w rekopisie sygnowanym 300R/Vv123, praca magisterska, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki, Gdansk 1997, s. 20-22.

188 Klaus Beckmann, Repertorium Orgelmusik 1150-2000, vol. 1, Meinz 2001, s. 108.

189 Dorota Liss, op. cit., s. 27.

190 Ibidem, s. 117.

191 Ihid.

192 Ihid.

193 Ibid., s. 118-119.
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tego dzieta. Pozostala zawarto$¢ tabulatury stanowig intabulacje utworow
wokalnych autorstwa Clemensa non Papa, Thomasa Crequillona, Jeana
de Latre, Baldassara Donato, Domenica Ferrabosco, Jachesa de Wert, Jacheta
de Berchem, Orlanda di Lasso, Jacoba Meilanda, Benedetta Pallavicina, Pierre’a
de Sermisy, Alexandra Utendala i Johanna Walthera'®*. Sa to motety, piesni

polifoniczne, chansonnes i jedna pawana!®

. Wszystkie intabulacje wykazuja duzo
elementow indywidualizacji. Brak jest prostych, nicozdobionych wpisdw.
Jezyk muzyczny intabulacji koloryzowanych wykazuje wiele podobienstw
do jezyka muzycznego siedemnastu fantazji. Mozna wigc w dzietach z Tabulatury
Gdanskiej uchwyci¢ cechy indywidualnego stylu autora. Szeroko stosowana jest
rowniez technika Freistimmigkeit, bardzo wygodna w systemie zapisu jakim jest
intavolatura.  Liczba gloséw kompozycji oscyluyje miedzy czterema,
a w niektérych fragmentach o§mioma.

Dwa ostatnie wpisy zostaly dokonane innym charakterem pisma,
za pomoca standardowego, nowoniemieckiego zapisu tabulaturowego. Sa to
zapewne wpisy innego skryby manuskryptu, by¢ moze jego dziedzica po $mierci
C. Schmiedtleina. Cz¢$¢ utwordéw zaopatrzonych jest w dodatkowa parti¢ basu,
pod ktora podpisany jest tekst stowny. Mozliwe, ze jest to S$wiadectwo
wykorzystania partytury w praktyce kameralnej. Wowczas gdanskiemu
manuskryptowi dodatoby to jeszcze wigkszej wyjatkowosci. Byloby to unikatowe
podobienstwo  z  odnalezionym  niedawno  Manuscript  Carlo G,
ktory zrewolucjonizowat wspoiczesne pojecie o wykonawstwie muzyki wokalnej
przy akompaniamencie organow*®®.

Tabulatura Gdanska doczekato sie nastepujacych edycji zrédlowo-
krytycznych®®’:

194 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 163-164.

195 Ibidem.

196 Pierre Devillers, Doron Schleifer, Ori Harmelin, Elam Rotem, Pamela Nikitassova, Jorg-
Andreas Bottischer, THE CARLO G MANUSCRIPT Virtuoso liturgical music from early 17th
century, GLOSSA, 2017, Elam Rotem (komentarz wydawniczy), The Carlo G Manuscript, s.
6-8.

197 Phanthasia primi toni (Tab. Gd., nr 1) zostata po raz pierwszy wydana w 1931 roku w
transkrypcji Hermann a Rauschninga. Por.: Hermann Rauschning, op. cit., s. 54.
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Jerzy Gotos, Adam Sutkowski (ed.), Keyboard Music from Polish Manuscripts,
tom III: Fantasias from Ms 300. R. Vv. 123, Archiwum Wojewodzkie, Gdansk,
,Corpus of Early Keyboard Music” 10, Rzym 1967. (17 fantazji, Tab. Gd.,
nr. 1-17)

Franz Kessler (ed.), Danziger Orgel Musik des 16. bis 18. Jahrhunderts, Carus
Verlag, Neuhausen-Stuttgart 1988. (Tab. Gd., nr. 1-40)

Jerzy Erdman (ed.), Gdanska Tabulatura Organowa 1591, Polski Instytut
Muzyczny, £.6dz 1993.
(Tab. Gd., nr. 1-41. Pominiety utwoér bez tytutu [Preambulum?] Tab. Gd., nr 42

zostat wydany w dodruku®®.)

I1. 2. 2. Tabulatura Oliwska, ok. 1619.

Tabulatura Oliwska, znana rowniez jako Tabulatura Braniewska
(Braunsberg Tabulature), to najobszerniejsze zachowane zrodto muzyki
klawiszowej bezposrednio zwigzane z Gdanskiem. Tabulatura powstawata
w latach 1610-1619 w dwodch osrodkach muzycznych — w collegium jezuickim
w Braniewie i opactwie cysterskim w Oliwie nieopodal Gdanska. Jej pierwszym
skryptorem 1 jak si¢ wydaje autorem koncepcji oraz nadzorcag powstawania
byt Jacob Apfell (zm. 1653)'%. Rozpoczat on proces spisywania dzieta jeszcze
jako student Collegium Marianum w Braniewie. W dalszych etapach
jego powstawania uczestniczyt juz jako mnich oliwski. W Oliwie pojawiaja si¢
pierwsze wpisy czynione rgka innego autora, by¢ moze ucznia J. Apfella.
W dwoch czgsciach tabulatury, okreslanych jako T1 (326 pozycji) 1 zachowanym
fragmentarycznie T2 (8 pozycji, z czego 6 jest czytelnych), zawarte s3 w sumie
334 pozycje reprezentujace rozne gatunki i formy typowe dla tego typu zrodet.

Przekazy utworéw zachowane w nowoniemieckim zapisie tabulaturowym,

198 Jerzy Erdman, op. cit., s. 117. )
199 Jan Janca, Oliwskie Tabulatury Organowe (ok. 1619 r.). Nowe Zrodla do Historii Muzyki
w Gdansku i na Warmii, [W:] Muzyka w Gdansku wczoraj i dzis 11, Gdansk 1992, s. 64-65.
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reprezentujg rozny stopien oryginalnosci opracowania i wiernosci z oryginatami
intabulowanych kompozycji. Liczacy 171 kart manuskrypt T1 ma format stojacy
o wymiarach okoto 32 x 21 cm. T2 ma podobny rozmiar i jest zaledwie
dwunastostronicowym dekompletem. Na poczatku brakuje czterech stron oraz
zapewne dalszych kart rekopisu. Obydwa manuskrypty T1 1 T2 s3g
przechowywane w Bibliotece Wroblewskich w Wilnie pod sygnaturami F/5-284
i F15-286%%.

Omawiajac repertuar zachowany w Tabulaturze Oliwskiej, nalezy zaczaé
od utwordéw instrumentalnych o swobodnym charakterze. Sg to cztery preludia
(nr. 13-16), w tym dwa autorstwa Piotra Drusinskiego (ok. 1560 — 1611),
pie¢ canzon (nr. 111, 126, 129, 130 1 198), sze$¢ fug (nr. 42, 43, 63, 127, 131
1 187), trzy clausulae (nr. 7, 19, 191), trzy utwory bez tytulu (nr. 73, 106, 279)
oraz Lemma (nr 1), Musa (nr 86), Macula (nr 109) i Melos (nr 165).
Cechg charakterystyczng tych utwordw jest naprzemienno$¢ ustepéw swobodnych
w stylu toccaty weneckiej oraz imitacyjnych fragmentow o charakterze
canzonowym. Podobne cechy formalne posiada kilka utwordéw, ktérych tytuty
sugeruja wokalne pochodzenie. Wzoréw nie udato si¢ dotad ustalic.
Wewnatrz zawieraja one obszerne ustgpy w stylu toccaty, jednak nie roéznig si¢
znacznie od ozdobnych wersji intabulowanych utworéw wokalnych.
Kilka kompozycji z tytutem w postaci incipitu tekstowego moze by¢
oryginalnymi opracowaniami melodii piesni lub choratu. Pewien stopien
oryginalno$ci reprezentuje tez 68 od dwu- do sze$cioglosowych tancow.
Cze$¢ z nich pochodzi bezposrednio lub za posrednictwem drukéw Valentina
Haussmanna (1560/1670 — 1613/0k.1614) z lokalnej tradycji ludowej. Duza grupe
stanowig utwory wokalne zanotowane na sposob partitura ad organo.
Cze$¢ z nich jest niemozliwa do wykonania na klawesynie solo, a nawet
na organach z klawiaturg pedatowa. Kolejng grupe stanowig redukcje utworéw
wokalnych, najczes$ciej do gloséw skrajnych, pojedyncze przyktady basso
seguente oraz ¢wiczenia do nauki transpozycji.

Tabulatura Oliwska doczekata si¢ w ostatnim czasie pelnej transkrypcji

1 obszernej, trzytomowej edycji zrodlowo-krytycznej. Poczatkowo gdanskiemu

200 Marcin Szelest, Tabulaturae Braunshergenses-Olivenses, Czes¢ 1, Fontes Musicae in Polonia
C/IXXV.1, Warszawa 2021, s. 8, 11.
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srodowisku tabulatura znana bylta jedynie fragmentarycznie. Wynikato to z faktu,
ze zamiast zamoéwionego egzemplarza mikrofilmu, z Wilna przystano zdjecia
zaledwie kilku stron manuskryptu. Pelng zawartos¢ T1 przytoczyl jedynie Jan

201

Janca dopiero w 1992 roku“™. Obecnie funkcjonujg trzy edycje zroédtowo-

krytyczne Tabulatury Oliwskiej?’%:

Jan Janca (ed.), Utwory z Oliwskiej Tabulatury Organowej, czg$¢ 1, Wydawnictwo
ORGANON, Gdansk 1992. (Tab. Oli., nr. 1, 3, 10, 13-15, 70, 111, 131, 165, 187
1279)

Jan Janca (ed.), Utwory z Oliwskiej Tabulatury Organowej, czes¢ I,
Wydawnictwo ORGANON, Gdansk 1997. (Tab. Oli., nr 16, 21, 37, 42, 63, 126,
127,129, 130, 189, 222, 236, 237, 245, 247-249, 257 1 259)

Marcin Szelest (ed.), Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses, Cz¢s¢ 1-3, Fontes
Musicae in Polonia C/XXV.1-3, Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, Warszawa
2021. (Czes¢ 1: Wstep, Zasady Edycji, Inwentarz; Czes¢ 2: Transkrypcja T1 1 T2;

Cze$¢ 3: Wersje wokalne utworow intabulowanych)

I 2. 3. Zrédla muzyki Paula Sieferta (1586 — 1666).

Muzyka klawiszowa Paula Sieferta (1586 — 1666) jest rozproszona
w pigciu zrodtach przechowywanych w réznych cze$ciach Europy. Warto tu
odnotowa¢, ze zadne z nich nie zachowato si¢ posrod muzykalidéw gdanskich.

Oto manuskrypty zawierajace muzyke klawiszowa P. Sieferta:
L. Sign. 11 2,51 przechowywany w Staatsbibliothek w Lipsku (13 Fantaz;i),

II. Ms. 8§ z Wiener Minoritenkonvent (Fantasia a 3 Paul Sivert oraz kolorowana

intabulacja motetu Benedicam Dominum Orlando di Lasso),

201 Jan Janca, op. cit., s. 80-89.

202 Wczesniej publikowane byty tylko pojedyncze transkrypcje w literaturze muzykologicznej.
Patrz: Jan Janca, op. cit., s. 69-71, 74; ldem, Zarys historii muzyki w klasztorze oliwskim
w latach 1224 — 1831, Gdansk 1991, s. 26-27, 30-31.
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III. Tabulatura Ms. Lynar Bl przechowywana w Staatsbibliothek zu Berlin —
Preussicher Kulturbesitz (zawiera wariacje Puer natus / im Bethlehem / a / Paulus

Sivert oraz przypisywane mu wariacje Nun kom / der Hdy / den: / 3 Vari / atio.),

IV. GUSTAV DUEBENs Clavierbuch przechowywany w Kolecji Diibenéw
w Bibliotece Uniwersytetu w Uppsali (Paduana a. Paul Sibern. - intawolacja

z wariacjami pawany La Mia Barbara Johna Dowlanda).

Pierwszy z omawianych manuskryptow zawiera 13 anonimowych Fantazji
trzygtosowych. Atrybucje tych utworéw zaproponowatl Max Seiffert w 1891
roku?®. Podstawa byla identyczno$é Fantasia prima z manuskryptu z Fantasia
a 3 Paul Sivert z kodeksu wiedenskiego Ms. 8. Muzykolog byt przekonany

204

o wysokim poziomie artystycznym tych utworow<"". Nie zgodzil si¢ z nim Willi

1205

Apel“™, nie uznajac konkordancji za dostateczny dowod. Dodatkowo badacz nie

podzielat zdania M. Seifferta o wysokim poziomie artystycznym i warsztatowym
owych utworow?%.
Zawarte w manuskrypcie 13 Fantazji wielotematycznych zanalizowal

doktadnie Jerzy Erdmann®’’

. W wyniku tych analiz autor stwierdza zaskakujacy
brak wyraznych nawigzan formalnych do fantazji polifonicznych Jana
Pieterszoona Sweelincka (1562 — 1621), mistrza P. Sieferta?®®. Wspélna cecha
dziet mistrza 1 wucznia jest wyeksponowanie jednego tematu bardziej
od pozostatych 2 . Autorowi udalo sie ustali¢ pewne analogie tematow
poszczegodlnych fantazji z utworami innych autoréw. Temat Fantasia secunda

mogl zostaé zaczerpnigty z canzony La spiritata z Il Transilvano Girolamo Diruty

(1554 — 1610)%°. Canzone zawiera rowniez Tabulatura Pelplinska, co moze

203 Max Seiffert, J. P. Sweelinck und seine direkten deutschen Schiiler. [w:] Vierteljahrsschrift fiir
Musikwissenschaft, 7 Jahr, Lipsk 1891, s. 239.

204 Ibidem.

205 Willi Apel, Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700, Kassel 2004, s. 364-65.

206 Ibidem.

207 Jerzy Erdman, Fantazje Organowe Paula Sieferta [w:] Muzyka w Gdarsku wezoraj i dzis |,
Gdansk 1988, s. 73-81.

208 Ibidem, s. 77.

209 Ibid., s. 78.

210 Ibid., s. 78-79.
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wskazywa¢ na ogdlng znajomos$¢ traktatu G. Diruty w Gdansku. Z tego faktu
mozna wyciggna¢ kolejne wnioski o sposobie gry i formach muzyki klawiszowej
znanej w Gdansku na przetomie XVIi XVII wieku.

Analiza formalna roéwniez przyniosta ciekawe wnioski. Wprowadzanie
tematow wraz z tematami towarzyszacymi przypomina, zdaniem J. Erdmana,
ricercary Marc® Antonio Cavazzoniego (1490 — 1569)?1. Oszczednos¢ $rodkow
kontrapunktycznych wiaze fantazje P. Sieferta ze znanymi w Polsce utworami
Carolusa Luythona (1557 — 1620)?*. Ciekawym zabiegiem jest, zastosowana
w ostatnim odcinku Fantasia quarta, inwersja nie tylko tematu gltownego,
ale réwniez tematu jemu towarzyszacego?'3. Na koniec J. Erdman stwierdza
oryginalno$¢ formalng fantazji P. Sieferta?'.

Warto zwréci¢ uwage na réznorodno$¢ tematow fantazji od typowo
ricercarowych (Fantasia prima, Fantasia quinta, Fantasia nona, Fantasia
undecima, Fantasia duodecyma), canzonowych (Fantasia secunda, Fantasia
tertia, Fantasia sexta), tanecznych (Fantasia octava, Fantasia decima, Fantasia
tredecima) 1 ozdobnych o rozdrobnionych wartosciach (Fantasia tertia
oraz kolejne tematy w Fantasia quarta) po takie, ktére sugeruja zastosowanie
obligi (tematy Fantasia quarta 1 Fantasia septima s3 wyraznie oparte
na heksachordzie, bardzo popularnym temacie opracowan kontrapunktycznych
w Gdansku?'®). Warto odnotowa¢ niezwykty rozmach drugiego tematu Fantasia
decima. Zdaniem autora moze to by¢ przyklad malarstwa muzycznego.
Przeplatanie si¢ falujacych, wyraznie horyzontalnych, delikatnie wznoszacych sie¢
opadajacych linii, dla kazdego, kto chtongt krajobrazy okolic Gdanska,
jest rozpoznawalng analogia. Miejsce dorastania i1 pracy P. Sieferta z pewnoscia
wywarto na niego wplyw. By¢ moze Fantasia decima to $wiadectwo
tych wplywow.

W manuskrypcie Ms. 8§ z klasztoru minorytow w Wiedniu znajduje si¢

Fantasia prima zapisana identycznie jak w Zrédle omowionym powyzej,

211 1bid., s. 79.

212 Ibid., s. 79-80.

213 Ibid.

214 Ibid.

215 Opracowania heksachordu pozostawili po sobie Diomedes Cato, Martin Gremboszewski i
Balthasar Erben.

45



jednak pod innym tytutem zawierajagcym nazwisko autora Fantasia a 3 Paul
Sivert. Oprocz tego zawiera rowniez koloryzacje 5-glosowego motetu O. di Lasso
Benedicamus Dominum. Intabulacje P. Sieferta wnikliwej analizie porownawcze;j
poddat Ernst Kubitschek?!®, poréwnujac ja z intabulacja motetu O. di Lasso
dokonang przez Heinricha Scheidemanna (ok. 1595 — 1663). Kolejny badacz,
Matthias Schneider?'’, skupit sie na analizie stylu autora intabulacji.

Dyminucyjne ozdabianie motetow a vista, redukcja w celu wykonania
z solista, transpozycja oraz wykonywanie wybranych glosow nalezaty
do podstawowych umiejetnosci, ktore musiat posiadaé organista zasiadajacy przy
wielkich organach kosciota mariackiego?!®. Dlugo nie wymagano od gléwnego
organisty umiej¢tnosci realizacji basso continuo. Ta umiejetnos¢ byta wymagana
od organistow chorowych.

Pigcioglosowy, dwuczegsciowy motet Benedicam Dominum O. di Lasso
przez wiele lat byl wzorem do popisowych opracowan organistow 21 .
Motet ten intabulowatl Bernard Schmid starszy (1535 — 1592) juz w 1577
roku ° . Byl on réwniez bardzo popularny w $rodowisku organistow
poéinocnoniemieckich, czego wynikiem jest intabulacja Heinricha Scheidemanna
(1595 — 1663)?%1. Realizacje P. Sieferta rowniez mozna uznaé¢ za popisowe
swiadectwo tego typu umiejetnosci jej autora. Dla niniejszej pracy szczegdlne
znaczenie ma fakt, Ze intabulacja P. Sieferta moze by¢ wykonywana

manualiter %% .

W zwigzku z tym bogactwo jej dyminucji mozna w pelni
zrealizowac¢ na klawesynie.

Zdaniem autora niniejszej pracy styl intabulacji P. Sieferta jest bardzo
bliski stylowi H. Scheidemanna, ktéry byl okreslany jako slodki. Rzeczywiscie
w muzyce tej odczuwalna jest wyjatkowa wrazliwos¢, a wrecz czulosé

w opracowaniu oryginalu dobrze dobranymi, fantazyjnymi diminucjami.

216 Ernst Kubitschek, Die Motette von Orlando di Lasso ,, Benedicam Dominum” und ihre
Inrabulierung durch Schmied AE., Scheidemann und Siefert, [w:] Musica Baltica. Danzig und
Musikkultur Europas, Gdansk 2000, s. 121-129.

217 Matthias Schneider, Lasso Motette ,, Benedicam Dominum” — Koloriert von Siefert? Zu Paul
Siferts Musik fiir Tasteninstrumente, [w:] Musica Baltica. Danzig und Musikkultur Europas,
Gdansk 2000, s. 130-144.

218 Hermann Rauschning, op. cit., s. 121.

219 Ernst Kubitschek, op. cit., s. 129.

220 Ibidem., s. 122.

221 Ibid.

222 Matthias Schneider, op. cit., s. 135.
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Oryginat wyraznie stanowi wehikut dla improwizatorskiej fantazji P. Sieferta.
Widoczna jest, typowa w tego typu utworach, gradacja zageszczenia ruchu,
po ktorej nastepuje powrot do diugich nut pierwowzoru. Forma budowana jest
raczej ewolucyjnie, z unikaniem radykalnych kontrastow. Charakterologicznie,
przyjazne pigkno tego utworu cigzko zwigza¢ z negatywnym usposobieniem
P. Sieferta, tak cze¢sto przekazywanym w zrodtach.

Tabulatura Lynar BI, pochodzaca z Liineburga, zawiera dwa cykle
wariacyjne, z ktorych jeden jest podpisany nazwiskiem autora, drugi za$ jest
mu jedynie przypisywany. Z pewnos$cig dzietem P. Sieferta jest wariacyjne
opracowanie melodii choratu Puer natus in Bethlehem. Juz pokaz tematu
jest okreslany jako Prima Variatio, a 4, Choral in Cantu. Jest to prosta,
czteroglosowa harmonizacja z melodiga umieszczong w sopranie. W nastepnej
wariacji 2. Variatio, [a 3], Choral in Basso, P. Siefert redukuje liczbg glosow
do trzech, i umieszcza melodi¢ w glosie basowym. Ponad tym glosem
realizowany jest prosty duet przypominajacy typowe koncertowanie skrzypiec
w fakturze Kirchentrio. Uzycie rdwnoleglych sekst zdradza wptywy wirginalistow
angielskich. W 3. Variatio, [a 3], Choral in Tenor[e] et Cantu melodia,
umieszczona na sposob renesansowy w glosie tenorowym, ukryta jest pomiedzy,
imitujgcymi si¢ swobodnie 1 wymieniajagcymi ruchem, gltosami sopranowym
1 basowym. W glosie sopranowym pojawiaja si¢ 6semkowe dyminucje o szerokiej
skali. W ostatniej frazie wersu, na stlowach Alleluja, alleluja, melodi¢ przejmuje
glos  sopranowy. Liczba  glosow  wraca do iloSci  wyjSciowe]
w 4. Variatio, [a 4], Choral in Cantu. Melodia ukazana jest w glosie najwyzszym,
a priorytetem kompozytorskim staje si¢ dokladne prowadzenie glosow,
z wykorzystaniem lokalnych imitacji. Dominanta cyklu jest 5. Variatio, [a 4,
Choral in Cantu/, po ktérej nastgpuje rozprezenie w 6. Variatio, [a 4], Choral
in Basso. W 5. Variatio czteroglosowa fakture ozywia d6semkowy ruch,
w glosie sopranowym i1 basowym. Kolejna 6. Variatio jest triem realizowanym
ponad melodia choralu w basie. Dyminucje wystepuja jedynie lokalnie,
co skutkuje uspokojeniem ruchu i wyeksponowaniem aspektu imitacyjnego.
W 7. Variatio, [a 4], Choral in Cantu wymienno$¢ ruchu oOsemkowego

1 ¢wierénutowego sprawia wrazenie nawigzania do techniki koncertujace;.
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Finatowa 8. Jariatio, [a 4, Choral in Cantu] zbudowana jest
na przemian z faktury triowej z szybkim ruchem o6semkowym (by¢ moze
organista uzylby tu pedalu) oraz cztero-, a lokalnie réwniez pigcioglosowe;j
faktury. Finalowa kadencja rozszerzona jest o progresj¢ zawierajaca dysonans.
Wyrazne wzmocnienie kadencji nastepuje poprzez zastosowanie figury
retorycznej circulatio.

Wariacje Nun komm den Heiden Heiland zawarte w Lynar Bl sa jedynie
przypisywane P. Siefertowi. Szeroka odleglo$¢ tenoru od basu w pierwszej
1 ostatniej wariacji wykazuje wyrazne zapotrzebowanie uzycia pedatu, a proba
wykonania tych wariacji manualiter wymusza zastosowanie pewnych zmian
w ruchu glosu basowego. Z tego wzgledu utwor trudno zakwalifikowaé jako
klawesynowy. Jednak wykonanie go na klawesynie, biorac pod uwage kryterium
przyjete w niniejszej pracy, jest mozliwe. Warto zwrdci¢é uwage na trzy
wewnetrzne wariacje skomponowane w formie bicinium. Szczegblnie dwie
ostatnie sg warte uwagi, ze wzgledu na zastosowanie w nich kunsztownego
kontrapunktu podwojnego, z zamiang glosow i1 uwzglednieniem Vorimitation.
Tego typu kontrapunktyczna alchemia wskazuje na dobra znajomo$¢ zasad
stosowania kontrapunktu przez autora kompozycji. Moze to by¢ dodatkowym
argumentem za uznaniem P. Sieferta za autora wariacji. Lynar Bl zawiera
w sumie trzy cykle wariacyjne. Gdyby uznano, ze P. Siefert jest autorem
pozostatych dwoch z nich, moznaby uzna¢, Ze jest tworca catego zbioru.

Ostatnie ze zrodel, GUSTAV DUEBENs Clavierbuch, przechowywane
w Uppsali, nie doczekato si¢ dotad profesjonalnej edycji zrodlowo-krytyczne;.
Zawiera trzyczeSciowa pawane La Mia Barbara Johnna Dowlanda (1562/3 —
1626). Kazda z czgsci zostala opatrzono przez P. Sieferta wariacjami
nastepujagcymi  bezposrednio po przedstawionym temacie. Taka forma
opracowania wariacyjnego byla szeroko stosowana przez wirginalistow
angielskich. Wariacje P. Sieferta w duzej czesci polegaja na rozdrobnieniu
warto$ci. Ciekawsze jest jednak poszerzanie skali wzoru, czeste stosowanie
imitacji, ktore nie wystepuja we Wwzorze oraz opracowywanie Wwzoru
z uzyciem przeksztalcen polifonicznych. Motyw, ktory wypehia calg przestrzen

taktu 61, w takcie 78 opracowania wariacyjnego, poddaje P. Siefert diminucji
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1 przeprowadza, na przestrzeni kolejnych dwoch taktow, w swobodnej imitacji.
Zgrabnie wplecione w faktur¢ wariacji zostaje réwniez tirata. Ma ona postaé
imitowanego przez 3 glosy tetrachordu opadajacego (przetom taktéw 80 i 81).
Typowy dla twoércow angielskich jest element wariacyjny w postaci
wprowadzenia pochodow rownolegtych tercji 1 sekst. Stosowany jest jednak
oszczednie przez P. Sieferta.

Paduana a. Paul Sibern. doczekata si¢ licznych wykonan na organach,
regale, klawesynie i1 klawikordzie. Jest to zdecydowanie najpopularniejszy
1 najczescie] wykonywany utwor P. Sieferta. Jego spokojne, harmonijne pigkno
oraz stodycz 1 otwarto§¢ opracowan wariacyjnych zachwyca niezmiennie
klawesynistow,  ktorzy  poznaja to  dzielo.  Wykonawcy  otwarci
na improwizacj¢ znajduja w Paduanie pole do dziatania oraz inspiracj¢ (dlugie
akordy konczace czesci wariacyjne). Wykonania bardziej purystyczne, poglebione
emocjonalnie 1 skupione na pigknej jakosci dzwigku, odznaczaja si¢
niejednokrotnie jeszcze wigkszg sitg przekazu. Kolejny raz tatwiej w kompozycji
P. Sieferta dostrzec analogi¢ ze stylem 1 wrazliwo$cia H. Scheidemanna,
niz J. P. Sweelincka, mimo Ze elementy warsztatu kontrapunktycznego mistrza
z Amsterdamu oraz niderlandzka sklonno$¢ do gromadzenia pigknych
przedmiotow (w tym wypadku ozdobnikéw 1 kunsztownych pomystow
wariacyjnych) jest w niej rOwniez obecna.

Dzieta klawiszowe P. Sieferta zawarte w wyzej wymienionych Zrédlach

zostaly wydane w nastepujacych edycjach nutowych (kolejnos¢ chronologiczna):

Seifert, Max (ed.), Paul Siefert, 13 Fantasien a 3, Kister & Siegel, Lipsk 1930.
(Zrodto 1. i czesé I1.)

Guilmant, Alexandre (ed.), Liber Fratrum Cruciferorum Leodiensium, A. Durand

& Fils, Paryz 1910, s. 99-1022%. (Motet ze zrodta II.)

223 Edycja Prima Pars koloryzacji motetu O. di Lasso P. Sieferta jako Fantasia. Wersja znacznie
rozni si¢ od tej z edycji Klausa Beckmanna.
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Moser, Hans Joachim (ed.), Choralbearbeitung und freie Orgelstiicke
der deutschen Sweelinck-Schule, Barenreiter Vlg., Kassel 1954, s. 40-46.
(Zrodto 111.)

Gerdes, Gisela (ed.), 46 Chordle fiir Orgel von J. P. Sweelinck und seine
deutschen Schiilern, Schott Vlg, Mainz 1957, s. 243-48. (Wariacje Puer Natus

ze zrddha II1. z zachowaniem oryginalnego rytmu.)

Silbiger, Alexander (ed.), 17th Century Keyboard Music. Sources Central
to the Keyboard Art of the Baroque — [Vol.] 24. Vienna, Minoritenkonvent,
Klosterbibliothek und Archiv, Ms. XIV.714. Introduction by Robert Hill, Garland,
Londyn 1988. (Edycja faksymilowa zrodta I1.)

Beckmann, Klaus (ed.), Paul Siefert (1586 — 1666) — Samtlische Orgelwerke,
Schott, Mainz 2009. (Zawiera edycje wszystkich zrodet z wyjatkiem IV.)

Gouin, Pierre (ed.), Paduana (Paduana a. Paul. Sibern.), Les Editions

Outremontaises, Montréal 2017. (Jedyna dostepna edycja zrodta IV.)

I1. 2. 4. Ms. Hintze, po 1653.

Rekopis zwany Hintze Manuscript jest przechowywany w Music Library
of Yale University w New Haven, Connecticut pod sygnaturg Ma. 21. H 59.
Jest dzietem jednego skryby, ktorego Bruce Gustafson??*i Alexander Silbiger??®
utozsamiaja z Matthiasem Weckmannem (ok. 1619 — 1674), organista
hamburskim 1 bliskim przyjacielem J. J. Frobergera. Odnaleziony zostal on w
Dreznie, w pliku dokumentow z okoto potowy XVII wieku. Inskrypcja Geo:
Bohm wskazuje, ze jednym z posiadaczy manuskryptu mogl by¢ Georg Bohm

(1661 — 1733).

224 Bruce Gustafson, French Harpsichord Musik of the 17th Century, I-111, Michigan 1977-9, vol.
1,s.39.

225 Alexander Silbiger, The Autographs of Matthias Weckmann: a Reevaluation, [w:] Heinrich
Schiitz und die Musik in Ddnemark zur Zeit Christians 1V, (red.) @rbeak Jensen i Ole Kongsted,
Kopenhaga 1989, s. 117.
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Na zawarto§¢ manuskryptu sktadaja si¢ w wigkszosci utwory
klawesynowe w stylu francuskim oraz kilka utworéw w stylu wioskich toccat.
W wielu miejscach zapisane sg ozdobniki sygnowane Pohlmann. Ich autor
pozostaje nieznany. Inskrypcje Pohlmanna sg o tyle wazne, ze stanowig jedyne
niemieckie zrodlo z tego czasu, zawierajace instrukcje profesjonalnego muzyka
dotyczace klawesynowej muzyki w stylu francuskim.

Pod numerami 6, 12 i 13 figuruja jedyne zachowane utwory klawesynowe
Balthasara Erbena (1626 — 1686), kaplemistrza i organisty gdanskiego, ucznia
Johanna Jakoba Frobergera (1616 — 1667). Sa to dwie czesci suity (Courante.
B. Erben. i Sarabande D ’Erben., pod numerami 12 i 13) oraz fragment passacaglii
wzorowane] na Cento partite sopra passacaglia Girolamo Frescobaldiego.
Tetrachord opadajacy ¢ B A G, ktory stanowi ostinato Passagaglia. Balth: Erben:,
jest obecny rowniez w wielkiej Passacaille C-dur Louisa Couperina (1626 —
1661). B. Erben mogt pozna¢ obu wielkich mistrzow podczas swojej podrdzy
po Europie, podczas ktorej odwiedzit zarowno Rzym jak i Paryz. Dzieta
gdanszczanina figuruja w manuskrypcie obok dziet takich mistrzoéw jak Johann
Caspar Kerll (1627 — 1693), Pierre de la Barre (ok. 1634 — 1710), Jacques
Champion de Chambonniéres (1601/2 — 1672) 1 J. J. Froberger.

Imponujacy jest wyraznie osobisty 1 niezwykle dojrzaly styl utwordéw
B. Erbena. Jego wersja stylu lamanego jest najbardziej wyrazista w calym
manuskrypcie 1 silnie  odrgbna. Roézni  si¢ zarowno od  stylu
J. Champion de Chambonni¢res’a jak 1 J. J. Frobergera. Prawdopodobnie
ze stylem francuskim B. Erben zetknat si¢ juz w Gdansku. Wyczuwalne s3
podobienstwa utworéw z Ms. Hintze z dzietami lutniowymi z Tabulatury
Lutniowej Virginii Renaty von Gehema Ms. 40264 (autorstwo przypisywane
Ieremiasowi Erbenowi). By¢ moze to on byl pierwszym nauczycielem stylu
francuskiego mtodego Balthasara.

Ms. Hintze doczekat si¢ dotad tylko jednej edycji zrodtowo-krytycznej
w dodatku do dziel klawesynowych M. Weckmanna:

Rampe, Siegbert (ed.), M. Weckmann, Sdmtliche Freie Orgel- und Clavierwercke,
Bérenreiter, Kassel 1991, Anhang Il Das Hintze-Manuskript, s. 66-90.
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IL. 3. Zrodla niezachowane potwierdzone w przekazach.

W literaturze podmiotu mozemy natrafi¢ na kilka wzmianek,
potwierdzajacych istnienie niezachowanych zrodel muzyki klawiszowe;.
Z pewnos$cig dotyczy to réwniez repertuaru klawesynowego. Bezposrednie
wzmianki na ten temat mozna znalez¢ w pracy Hermanna Rauschninga.

Dzigki zacytowanej przez badacza suplice matki Jakoba Schmiedta,
organisty ko$ciola $w. Jana w latach 1602 - 1610, dowiadujemy sig,
o powigkszajacej si¢ z dnia na dzien tabulaturze niewidomego mistrza.
Zostal on nastgpcg, Jacoba Tetza, ktoéry uczyl go bezptatnie przez 10 Ilat.
Prawdopodobnie ukoronowaniem tej nauki byta wspomniana tabulatura?®.

W 1691 roku mial miejsce konkurs na stanowisko organisty kosciota
$w. Jana. Owczesny kapelmistrz, Johann Valentin Meder (1649 — 1719), wystat
radzie miasta Subjectum Canzone a 4 ad organum Tractandum **' .
Jest to trzytaktowy temat w metrum 12/8, o charakterze gigue, zawierajacy
zachecajaca do improwizacyjnego rozwinigcia progresje. Temat ten, do czasu
konkursu, mial by¢ trzymany w tajemnicy. Zdaniem J. V. Medera, ktory ksztalcit
si¢ w Lubece u samego Dietericha Buxtehudego (1637 — 1707), dobry organista
powinien posiada¢ umiejetno$¢ improwizacji ex tempore czyli bez przygotowania.
Podany temat nalezalo wykona¢ w formie czterogtosowej canzony??®. Podczas
konkursu, temat ten musiat sta¢ si¢ podstawg co najmniej kilku, niezanotowanych
nigdy, utwordéw. Najlepszym okazal si¢ Johann Konrad Elend, ktory posade
organisty $wietojanskiego petnit do swojej $mierci w 1730 roku??®,

Poétnocnoniemieckie Variationscanzone z tego okresu, to utwory
wieloczg$ciowe, poprzeplatane  wirtuozowskimi  kadencjami w  stylus
phanthasticus. W kazdej kolejnej czgsci temat poddawany byl przeksztalceniom
wariacyjnym, zmianom ulegato réwniez metrum. Ze wzgledu na ruchliwos¢
tematu, byty to czesciej utwory manualiter, raczej marginalnie wykorzystujgce

pedat do wzmocnienia kadencji. W przypadku omawianego tematu mozemy wigc

226 Hermann Rauschning, op. cit., s. 56-57.
227 Ibidem, s. 242-43.

228 Ibid.

229 Ibid.
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przypuszczaé, ze utwory powstate na jego podstawie mogtyby by¢ wykonywane
rowniez na klawesynie bez pedatu.

Chociaz bezposrednie przekazy dotyczace istnienia zrodet muzyki
klawesynowej sg skape, nalezy przypuszczaé, ze ich powszechnos¢ byta rownie
duza jak powszechno$¢ samych instrumentéw. Biorgc pod uwage, ze kazdy
absolwent szkoty parafialnej posiadal podstawowe umiejetnosci w zakresie
wykonywania wokalnych utworéw polifonicznych oraz gry na instrumentach,
zapewne powszechne byly rowniez uczniowskie notatki sporzadzne podczas
lekcji.

Normalne bylo rowniez  kolekcjonowanie  dziet muzycznych
w postaci wpisow w ksigdze domowej. Taka ksiege posiadata kazda kamienica.
Wpisywano tam nie tylko wazne wydarzenia rodzinne, ale takze utwory
muzyczne, ktore towarzyszyly zyciu domownikéw. Niestety nie przetrwaly one
do naszych czasow.

Kazdy organista, ktory posiadat uczniow, musial dysponowaé catym
zestawem utworow dydaktycznych oraz bardziej ambitnymi wilasnymi
kompozycjami. Jest to juz niestety domena domystow 1 wyobrazen, wykraczajaca
poza pole tej pracy. Konieczne jest jednak zasygnalizowanie tego typu zjawisk
kulturowych, aby mdéc w pelni przedstawi¢ potencjal twoérczy opisywanego

srodowiska.
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lustracja 3: Anonim (XVI-XVII wiek) - Tajna Kancelaria (miedzy 1600 a 1610), olej na desce.
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I1. 4. Zrédla uzupekniajace.

Na podstawie powyzszego katalogu i charakterystyki zachowanego
repertuaru, wiedzy o bogactwie zycia muzycznego Gdanska oraz nieprzerwanej
dziatalnosci kolejnych wybitych organistow, mozna zauwazy¢ ponizsze luki

w zachowanych przekazach zrodtowych:

1. Brak dziet na instrumenty klawiszowe sprzed 1591 roku, w kontekscie
bogactwa  zrodet  potwierdzajgcych  istnienie  takich  instrumentow

1 instrumentalistow od co najmniej potowy XV wieku.

2. Brak utworéw w formie toccaty wiloskiej z XVII wieku, mimo zrodet
potwierdzajacych improwizowanie takich form przez organistow oraz silne lobby
stile moderno wsrdd gdanskich muzykow. Szybki naptyw nowego repertuaru
za posrednictwem muzykoéw warszawskich oraz krolewskiego ksiggarza Kaspara

Forstera Starszego (1574 — 1652).

3. Brak zachowanych utworéw w niemieckim stylus phantasticus,
mimo posiadania informacji o edukacji gdanskich muzykéw u wielkich mistrzow
tego stylu, takich jak Jan Pieterszoon Sweelinck (1562 — 1621), Johann Jacob
Froberger (1616 — 1667) czy Dieterich Buxtehude (1637 — 1707).

Poza tym, dzigki zlokalizowanym konkordancjom miedzy utworami
klawesynowymi, a ich wzorami wokalnymi lub instrumentalnymi, mozliwe jest
ustalenie modus operandi gdanskiego klawesynisty, ktory pozyskiwatl repertuar
(w formie prostej, zredukowanej, lub poddanej intawolacji w formie dyminucji)
z dostgpnych mu zrédet. Omdwiony zostanie rowniez tansfer repertuaru pomiedzy
lutnistami a klawesynistami oraz szeroko rozumiana praktyka basso continuo jako
sposobu na pozyskanie utworéw solowych.

Jakie informacje mozna wyciagna¢ z ponizszego repertuaru w kontekscie
muzyki klawesynowej? W kwestii idiomu niewielkie. Wazniejsze s natomiast te,

ktore wyznaczajg ,,drogi”, ktorymi ,,chadzata” wyobraZznia gdanskich muzykow

55



w dziedzinie muzyki instrumentalnej. Przej$cie tych ,,drog”, otwiera nowg
perspektywe dla zrozumienia i interpretacji muzyki klawesynowej oraz moéwi
wiele o potencjale tworczym omawianego S$rodowiska. Ponizszy podrozdziat
nie jest pelnym opracowaniem zrodet. Ma on na celu jedynie wskazanie

klawesynistom tropow do wlasnych poszukiwan.

I1. 4. 1. Dziela polifoniczne sprzed 1591 roku.

Najwczes$niejszym  zachowanym  zréodlem muzyki klawesynowe;j
zwigzanym z Gdanskiem jest Tabulatura Gdanska ukonczona okoto 1591 roku.
Koliduje to wyraznie z potwierdzong w Zrddltach wczeniejsza obecno$cig
instrumentdw 1 instrumentalistow w samym Gdansku oraz catym regionie.

Pierwsze europejskie zrodta muzyki klawiszowej, pochodzace z XIV
1 XV wieku ukazujg duzy zwigzek repertuaru muzyki klawiszowej z choratem
gregorianskim 1 polifoniczng muzyka wokalng. Choral gregorianski w dlugich
warto$ciach byl tenorem, ponad ktorym organista improwizowal parti¢ prawej
reki, uzywajac roznych form kontrapunktu. Zasady tego typu twodrczosci
okreslone zostaty w Fundamentum Organisandi Conrada Paumanna (ok. 1410 —
1473)?%. Jedna z rekopi$miennych kopii tego dzieta jest do dzi$§ przechowywana
w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu pod sygnatura I Qu 42 %!,
W XV wieku kontakty artystyczne Gdanska ze Slaskiem byty bardzo bliskie,
zapewne wiec szkota C. Paumanna byta znana w Gdansku.

Dokomponowywanie kontrapunktéow do istniejagcych melodii choratu
gregorianskiego wymagato duzej inwencji intabulatora, poniewaz stanowi ona
przynajmnie;j potowe materiatu muzycznego takiego utworu.
Trudno wigc potraktowaé zrddta monodii religijnej z Gdanska jako wiarygodne
dla  rekonstrukcji muzyki klawesynowej. Inaczej sprawa ma  si¢
z intabulacjami muzyki wielogltosowej. Pierwsze przyktady tego typu praktyki
znajdujemy juz w Codex Faenza®®?. Réwniez u C. Paumanna mozemy odnalezé

wskazdéwki przeksztatcania polifonii wokalnej w muzyke klawiszowa.

230 Willi Apel, op. cit., s. 45-51.
231 Klaus Beckmann, Repertorium Orgelmusik 1150-2000, vol. 1, Meinz 2001, s. 101.
232 Willi Apel, op. cit., s. 25-26.
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W tego typu przeksztalceniu udzial inwencji intabulatora jest mniejszy.
Mozna pokusi¢ si¢ o probe wykonania takiej intabulacji na podstawie
zachowanych Zrédel polifonii wokalnej z Gdanska. Szczg$liwie w ostatnim czasie
przybylo zrodet tego typu zwigzanych z Gdanskiem. Warto krétko je opisac
w tym miejscu, jako potencjalnie przydatne dla przysztych transkrypcji
klawesynowych.

Najwczesniejszym z nich jest Ms. 2153a przechowywany w Bibliotece
Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk, pochodzacy z biblioteki klasztoru oliwskiego.
Manuskrypt ten datowany jest na lata 1425-1450. Nie jest pewne
czy jest on dzietem skryptorium oliwskiego czy pochodzi z regionu Slaska®®®.
Zawiera siedem pozycji, z ktorych sze$¢ jest dekompletami. Jako czwarty,
w manuskrypcie zostal zanotowany trzyglosowy kanon w formie rotulum
do tekstu Ex Trinitatis culmine®*. Jest to, jak dotad, najwczesniejsze zrédio
polifonii z omawianego regionu, powstate jeszcze za panowania krzyzackiego.
Utwor posiada duzy potencjat do opracowan klawiszowych. Doczekat si¢ juz
rejestracji z udziatem instrumentéw klawiszowych na ptycie zespotu La Morra®®.
Dwie ostatnie, zapisane w manuskrypcie, linie melodyczne s3 dwoma glosami

236 Motet w catosci

motetu Salve regina / Recordare virgo / Alma redemptoris
zachowat si¢ w innych zrodtach srodkowoeuropejskich.

W odpisie, niezachowanego do dzi$, Ms. 2315 z tej samej ksigznicy
gdanskiej, znajduja si¢ dwa trzyglosowe utwory polifoniczne. Pierwszym z nich
jest motet Deo gratias papales / Deo gratias fidelis / Deo gratias salvator
zachowany réwniez w Norymberdze?®’, drugi to Gloria w stylu Zacary da Teramo
(ok. 1350/60 — 1416)?®, W przeciwienstwie do typowo $rodkowoeuropejskiego

repertuaru z Ms. 2153a, dzieta z Ms. 2315 wyrazaja og6lnoeuropejskie tendencje

233 Pawet Gancarczyk, Polyphonic Music in Fragments: A New Perspective fot Polish
Musicology?, ,,Musicology Today”2013, nr 10, s. 14.

234 Elzbieta Zwolinska, Fragmente mit mehrstimmiger Musik des 15. Jahrhunderts aus dem
Zisterzienserkloster in Oliva, [w:] Musica Baltica, Danzig und die Musikkultur Europas,
Gdansk 2000, s. 57-60.

235 La Morra, Corina Marti & Michat Gondko, Petrus Wilhelmi de Graudencz ,, Fifteenth-century
music from Central Europe”, Glossa, 2016.

236 Pawet Gancarczyk, Gdanski przekaz wieloglosowej piesni ,, IHESUS CHRISTUS NOSTRA
SALUS” z XV wieku i jego srodkowoeuropejskie koneksje, ,,Muzyka” 2020, nr 2, s. 179.

237 Michael Scott Cuthbert, The Nuremberg and Melk Fragments and the International Ars Nova,
»Studi musicali” 2010 (1), nr 1, s. 10-12.

238 Ibidem.
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239

Ars nova Juz to $wiadczy o roéznorodnosci repertuaru polifonicznego

w Gdansku w drugiej ¢wierci XV wieku.
Nastgpnym zrédtem polifonii wokalnej z Gdanska jest Ms. 1965 rowniez
przechowywany w Bibliotece Gdanskiej PAN?*°. Autorem przekazu muzycznego

jest Johannes Rasoris, prawdopodobnie nauczyciel w szkole parafialnej przy

241

kosciele $w. Piotra i Pawla w Gdansku“**. Terminus post quem jest dzien

242

1 sierpnia 1473 roku“*“. Po tej dacie zostaly zanotowane dwie trzyglosowe

kompozycje. Pierwsza z nich to Tenorlied o tematyce mitosnej Eyn freviyn feyn,

h 243

znana rowniez ze zrdédet norymberskic . Druga kompozycja, O illustrator

condium, jest unicum 2

Utwor jest krotki, utrzymany w trzyglosowym
kontrapunkcie typu nota contra notam. Zapis jest nieprecyzyjny i nie wolny
od bledow. Szczegdlnym problemem utrudniajacym transkrypcje dzieta jest dobor
wlasciwych chiavett. Do tej pory nie udalo si¢ dokona¢ w pehi

satysfakcjonujacego odczytania utworu?¥®

, niemniej jednak warto podjac¢ kolejne
proby. Glosy kompozycji sa zapisane na kartach 49v-51r jeden pod drugim?4.
Takie umiejscowienie z pewnoscig ulatwialoby wykonanie kompozycji
na instrumencie klawiszowym. Nie jest to co prawda zapis partyturowy,
ale wszystkie glosy znajduja si¢ jednoczesnie przed oczami wykonawcy.
Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk przechowuje jeszcze jedno
zrédlo poznosredniowiecznej muzyki polifonicznej. Jest to Ms. 2013, na ktorego
folio 191v zanotowano piesn Ihesus Christus nostra salus®’ wraz z glosem
kontrapunktujagcym, wykorzystujacym liczne konsonansy niedoskonate 248
Piesn  zostala  zanotowana  pospiesznie 1 niedbale, co  sugeruje,

249

ze jest to jedynie prywatna notka“*. Roéwniez w tym przypadku oba glosy

239 Pawet Gancarczyk, Gdanski przekaz wielogtosowej piesni ,, IHESUS CHRISTUS NOSTRA
SALUS” z XV wieku i jego srodkowoeuropejskie koneksje, ,,Muzyka” 2020, nr 2, s. 180.

240 Pawet Gancarczyk, Rekopis 1965 z Biblioteki Gdanskiej PAN jako zZrédio polifonii w Polsce 11
potowy XV wieku, ,Muzyka” 2001, nr 4, s. 65.

241 Ibidem, s. 66.

242 1bid.

243 1bid., s. 67.

244 1bid.

245 1bid.

246 Ibid., s. 68-69.

247 Pawet Gancarczyk, Gdanski przekaz wieloglosowej piesni ,, IHESUS CHRISTUS NOSTRA
SALUS” z XV wieku i jego srodkowoeuropejskie koneksje, ,,Muzyka” 2020, nr 2, s. 180.

248 Ibidem, s. 184.

249 Ibid.
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zapisane s3 pod sobg na jednej stronie, co utatwialoby wykonanie na instrumencie
klawiszowym. W kontrapunkcie wystepuja btedy, ale wigcej problemdéw sprawia

20 Oryginal piesni, zwigzanej z husytyzmem?®?, zostat

odczytanie rytmiki utworu
zachowany w catosci, glos kontrapunktujacy nie wystepuje w takim ksztalcie
w zadnym innym przekazie?®?. Byé moze wskazuje to na gdanskie pochodzenie
tego oryginalnego opracowania. Ms. 2013 jest obecnie datowany
na druga ¢wier¢ XV wieku.

Cztery opisane powyzej zrodta mogg stanowi¢ podstawe dla klawesynisty
pragnacego odtworzy¢ po czesci ksztalt pietnastowiecznej muzyki klawesynowej
Gdanska. Opracowania dziejow muzyki gdanskiej wspominaja o kontaktach
ksiecia pruskiego z Ludwigiem Senflem (ok. 1486 — 1543)?. Korespondencja
z wybitnym organista ma by¢ dowodem 1aczacym omawiany region
z poludniowoniemiecka szkotg Paula Hoffheimera (1459 — 1537), ktora wydata
takich mistrzow jak Arnolt Schlick (ok. 1460 — 1521), Sebastian Virdung (1465 —
1511), czy urodzony w Swidnicy?* Thomas Stoltzer (ok. 1480/85 — 1526).
Najwazniejszym przedstawicielem szkoty P. Hoffheimera, z pedagogicznego
punktu widzenia, byt Hans Buchner (1483 — 1538). W swoim Fundamentum —
szkole organowej, wzorowanej na dziele C. Paumanna, zawart uwagi, na ktoérych
wychowalo sie kolejne pokolenie organistow?>>.

Praktyka intabulacji w Niemczech w XV wieku zostata w duzym stopniu
zbadana. Sam proces tworzenia poddat analizie Marc Lewon®®®. Jon Banks dzieli
instrumentalne intabulacje, w zaleznosci od stopnia pokrewienstwa z oryginatem,
a udzialem inwencji twoérczej intabulatora %’ | na trzy Kkategorie.
Sam H. Buchner okreslit t¢ umiejetno$¢ intabulacji jako Ratio transferendi

compositas cantiones in forma organistarum, quam tabidaturam vocant 1 plasuje

ja na drugim miejscu najwazniejszych umiejetnosci organisty, zaraz po technice

250 Ibid.

251 Ibid., s. 183.

252 1bid., s. 184.

253 Hermann Rauschning, op. cit., s. 25.

254 Klaus Beckmann, Repertorium Orgelmusik 1150-2000, vol. 1, Meinz 2001, s. 103.

255 Willi Apel, op. cit., s. 87-90.

256 Marc Lewon, Transformational Practices in Fifteenth-Century German Music, praca
doktorska, St. Hugh’s Collage in Oxford University, Oxford 2017, s. 53-102.

257 Ibidem, s. 54.
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klawiszowej 28 .

S. Virdung jako tabidatura rozumie juz samo przeniesienie
glosow kompozycji wokalnej na instrument klawiszowy?®. Odmiennego zdania
byt A. Schlick, ktory spierat si¢ z S. Virdungiem w tym temacie.
Zdaniem A. Schlicka intabulacja to sztuka, ktorg potrafia doceni¢ tylko
profesjonalni wykonawcy?®®, ktérzy znaja oryginalng kompozycje i rozumieja
inwencj¢ intabulatora w prowadzeniu gry ze wzorem. Odpowiednio
doswiadczony klawesynista, zaznajomiony z muzyka klawiszowa XV wieku,
moze pokusi¢ si¢ na podgzanie za mysla A. Schlicka. Mniej doswiadczony
klawesynista, mogitby, po rozwigzaniu probleméw z odczytaniem zrodet
gdanskich,  zadowoli¢  si¢  koncepcja A. Virdunga. Ta  druga,
mimo ze krytykowana, byla obecna w my$li muzycznej, a co wazniejsze,

w codziennej praktyce organistow w XV wieku.

258 Johannes Ring, Die Kunst des Intavolierens: Gebundenheit und Freiheit, ,,Anuario Musical”
2003, nr 7, s. 63.

259 Marc Lewon, op. cit., s. 56.

260 Ibidem.
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llustracja 4. Heinrich Hétzel? (XV-XVI1 wiek) - Fasada Domu
Schlieffow przy ulicy Chlebnickiej 14.
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Zakres zachowanych zrodet muzyki polifonicznej z XVI wieku jest
w Gdansku znacznie wigkszy. Przekazy z tego okresu przetrwaly wylacznie
w postaci ksigg glosowych, co znacznie utrudniato muzykom potrafigcym czytaé
tabulatury szybki dostep do peilnego brzmienia dziela. Ms. 4012 pochodzacy
z kosSciota $w. Barttlomieja, przechowywany obecnie w Bibliotece Gdanskiej
PAN, jest rodzajem basso seguente *' . Byl on pomocny w wypadku
akompaniowania zespotowi. Jednak, aby organista moégl wykonywaé
poszczegdlne glosy kompozycji polifonicznej z solistami®®? lub ozdabiaé¢ motet
dyminucjami ex tempore?®, konieczne bylo sporzadzenie partytury nutowej
lub tabulaturowej partitura ad organo.

Szesnastowieczne zrddla zwieraja caly szereg kompozycji autorow

obcych 264

. W niniejszej pracy nalezy skupi¢ si¢ na przekazach kompozycji
lokalnych tworcow. O ile ozdobng intabulacj¢ kompozycji autora obcego
dokonang przez lokalnego muzyka mozna uzna¢ za wykwit srodowiska lokalnego,
o tyle proste wykonanie tego samego utworu jest juz czyms$ bardziej ogélnym.
Z tego samego wzgledu autor dysertacji nie bierze w tym miejscu pod uwage
drukow muzycznych, ktére w postaci ksigg glosowych zawieraja wylacznie

muzyke obcych autoréw, gtéwnie wioskich i flamandzkich?®®

. Wszystkie opisane
ponizej manuskrypty pochodzg z Biblioteki Gdanskiej PAN.
Ms. 4003 pojawit si¢ w Gdansku wraz z przybyciem do miasta jego

pierwszego kapelmistrza Fransicusa de Rivulo (zm. 1564)?2%

. Jego przyjazd
zwigzany byl z zainstalowaniem w roku 1560 na wierzy ratusza Gtownego Miasta
automatu zegarowego z carillionem?’. Szybko stat si¢ on najbardziej prominentng
postacia w zyciu muzycznym Gdanska. Warto wigc przytoczy¢ w tym miejscu
calg jego spuscizng muzyczng. W sumie zachowaty si¢ 23 polifoniczne utwory
wokalne F. de Rivulo. Znajduja si¢ one w gdanskich manuskryptach Ms. 4003

1 Ms. 4005 oraz w druku Thesaurus Musicus wydanym w 1564 roku

261 Danuta Szlagowska, Repertuar muzyczny z siedemnastowiecznych rekopiséw gdarnskich,
Gdansk 2005, s. 80-81.

262 Hermann Rauschning, op. cit., s. 120-21.

263 Ibidem.

264 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 204.

265 Pawet Gancarczyk, Georf Knoff's Collection in Gdansk. Remarks on collecting and
disseminating printed music, ,,De musica disserenda” XI 2015, nr 1-2, s. 24.

266 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 175.

267 Ibidem.
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w Norymberdze®®®. Na tworczoéé kapelmistrza sktadaja si¢ piesni niemieckie,
z ktorych dwie przekazuja charakterystyczne okrzyki i odglosy sonosfery

Gdanska %° | poza tym dwa opracowania choratu luteranskiego w typie

271 272

L. Senfla?”, chansonnes®’* oraz motety?’?. Liczba gloséw oscyluje od trzech
do oémiu?”. Trzy oémioglosowe motety raczej nie sa przydatne jako wzory
do intabulacji na klawesyn solo, chyba ze zalozymy zastosowanie redukc;ji.
Niemniej jednak trzy- i czteroglosowe moglyby postuzyé jako zrodio takiej
intabulacji. Nawet szeSciogtosowy motet doczekat si¢ lutniowej intabulacji
w Ms. 257 przechowywanym w British Museum w Londynie. Ms. 4003 byt
prywatng wilasnoscig F. de Rivulo. Jego zawarto§¢ mowi nam wiele o guscie
muzycznym kapelmistrza. Poza jego wlasng tworczos$cig zawiera ponad sto
francuskich chansonnes dwu-, trzy- i czteroglosowych?’*. Zestaw tworcow jest
do$¢ standardowy 1 sktada si¢ z nazwisk francuskich 1 flamandzkich
kompozytorow?’®. Zaskakujacy jest jednak catkowity brak muzyki O. di Lasso,

bardzo powszechnej w podobnych zrodtach z tego okresu?’®.

Dwa utwory
F. de Rivulo zostaly wydane w transkrypcji dostosowanej do instrumentu
klawiszowego 1 zostang one oméwione w podrozdziale II. 4. 6. Wszystkie
pozostale przekazy pozostalty w formie ksigg glosowych. Dotychczas jedynie
nieliczne utwory doczekaty si¢ ogdlnodostepnych edycji zrodlowo-krytycznych
ogdlnodostepnych.

Ms. 4005 zawiera, oprocz muzyki F. de Rivulo, utwory Nikolausa
Zangiusa (1570 — 1619) oraz Henricusa Lampadiusa (zm. 1594). O ile N. Zangius
przybyt do Gdanska w 1599 roku 2", a wiec juz po roku 1591, o tyle

H. Lampadius byt zwigzany z Gdanskiem co najmniej od 1570 roku 278,

268 Romuald Szyszko, Tworczosé Franciszka de Rivulo zachowana w XVI-wiecznych rekopisach
gdanskich, [W:] Muzyka w Gdarisku wezoraj i dzis I, Gdansk 1988, s. 29.

269 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 176.

270 Romuald Szyszko, op. cit., s. 30.

271 Jadwiga Kadtubowska, Repertuar rekopisu 4003 z Biblioteki PAN w Gdansku i jego znaczenie
historyczne, ,,Muzyka” 1961 (22), nr 3, s. 75-76.

272 Romuald Szyszko, op. cit., s. 30-33.

273 Ibidem.

274 Jadwiga Kadlubowska, op. cit., s. 77-80.

275 Ibidem, s. 75-76.

276 Ibid.

277 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 178.

278 Hermann Rauschning, op. cit., s. 422.
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Wszystkie jego dzieta zachowaly sie¢ w Ms. 4005 1 Ms. 4006. Sa to gtownie
motety, z ktorych tylko dwa, Agnus redemit oves H. L. L. a 6. i Grates nunc
omnes reddamus A 6. H. L., z calg pewno$cig sa kompletne. Rowniez Ms. 4012 -

glos basso seguente - zawiera partic motetu kompozytora®’®.

H. Lampadius
przybyl do Gdanska z Liineburga. Okresowo pracowat jako organista ko$ciota
$w. Barttomieja?®, aby ostatecznie objaé posade kantora kosciota $w. Jana?8l,
Jako organista zapewne grat swoje kompozycje na organach. Wszystkie utwory
kantora zachowaly si¢ w ksiggach glosowych. Aby moc z nich skorzystac,
konieczne jest wykonanie partytury.

Wracajac jeszcze do N. Zangiusa, jego utwor jest obecny w postaci prostej
intabulacji typu partitura ad organo w Tabulaturze Oliwskiej pod numerem 326.
Monumentalny motet zamyka pierwsza, gléwna cze$¢ tabulatury.
Muzyka M. Zangiusa zachowata siec rowniez w tabulaturze Mus. 264 2
przechowywanej w Bayerische Staatsbibliothek w Monachium. Jest to wyrazne
swiadectwo potwierdzajace wykonywanie muzyki kapelmistrza na organach
1 moze by¢ potraktowane jako argument za czynieniem kolejnych intabulacji.
To samo dotyczy muzyki kapelmistrza Andreasa Hackenbergera (1574 — 1627).
Wykracza to jednak poza przyjete w tym podrozdziale zalozenie uzupelnienia
jedynie luki w repertuarze w sposob zgodny z praktyka epoki.

Na koniec nalezy wspomnie¢ o kapelmistrzu Johannesie Wanningu (1537
— 1603), nastepcy F. de Rivulo?®®. Stynat on z trudnego charakteru, sktonnosci
do przemocy i naduzywania alkoholu®®. Jego stopniowe pogarszanie si¢ zdrowia
bylo powodem zatrudnienia N. Zangiusa, jako jego dozgonnego pomocnika?®,
W manuskryptach gdanskich muzyka J. Wanninga zachowala si¢ niestety
jedynie w formie zdekompletowanej. Jednak europejska stawa kapelmistrza

286

zaowocowala kilkoma wydaniami zbioréw jego muzyki “°°. Trzy kolekcje

279 Ibid., s. 92.

280 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 199.

281 Ibidem.

282 Klaus Beckmann, op. cit., s. 120.

283 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 176-177.

284 Hermann Rauchning, op. cit., s. 47.

285 Ibidem, s. 33.

286 Agnieszka Leszczynska, ,, Sequentiae insigniores ex evangeliis dominicalibus excerptae”
(1584) by Johannes Wanning, [w:] Musica Baltica, Danzig und die Musikkultur Europas,
Gdansk 2000, s. 114,
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pojawity si¢ kolejno w latach 1580 w Norymberdze, 1584 w Dreznie oraz 1590
w Wenecji. W tym samym roku i tej samej oficynie ukazat si¢ reprint kolekcji
drezdenskiej?®’. W sumie w drukach znalazlo sie ponad sto motetéw pigcio-,
szeScio- 1 siedmiogltosowych. Najwazniejsza 1 najbardziej monumentalng
publikacja kapelmistrza byty Sequentiae insigniores ex evangeliis dominicalibus
excerptae wydane w Dreznie i dwukrotnie w Wenecji. Kompozytor zawart w niej

52 motety, po jednym na kazda niedziele roku liturgicznego 2.

Tego typu
publikacje przerodzity si¢ z czasem w roczniki kantat, z ktorych najpopularniejsze
jest dzis$ pig¢ rocznikoOw Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750). J. Wanning byt
tez autorem kilku epitalamiow. Jego kompozycje staty si¢ wzorem intabulacji
lutniowych Benedictusa de Drusina (ok. 1520/25 — 1578/82), ojca lub krewnego
gdanskiego organisty Piotra Drusinskiego (ok. 1560 — 1611). Danuta Szlagowska
wspomina obecno$¢ utwordw J. Wanninga we wspomnianej tabulaturze Ms. 264
z Monachium?®. Klaus Beckmann natomiast, zamiast kompozycji J. Wanninga,
wymienia utwory N. Zangiusa®®.

Zapewne udatoby si¢ w tym podrozdziale wskaza¢ jeszcze kilka tropow
do poszukiwan, jednak wymienione powyze] wydaja si¢ by¢ najbardziej
obiecujace oraz poparte dowodami w postaci przeksztalcania tych utworow
w przesztosci. Wymienione zrodta moga okaza¢ si¢ pomocne dla klawesynistow

poszukujacych wiedzy niezbednej do rekonstrukcji repertuaru z Gdanska sprzed

1591 roku.

287 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 177.
288 Ibidem.

289 Ibid., s. 178.

290 Klaus Beckmann, op. cit., s. 120.
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II. 4. 2. Tabulatury lutniowe.

Repertuar lutniowy Gdanska stanowi najdawniejszy zachowany przyktad
muzyki klawiszowej z tego regionu. Biorgc pod uwage, ze wiele dziet muzyki
lutniowej ma dtugg histori¢ wykonywania na klawesynie oraz ze najwczesniejsi
autorzy muzyki klawiszowej byli rowniez niejednokrotnie lutnistami,
mozna pokusi¢ si¢ o wiaczenie rowniez tego repertuaru do kategorii zrodet
uzupehiajacych repertuar klawesynowy Gdanska do 1700 roku.

Warto rozpatrzy¢ gdanski repertuar lutniowy w kontek$cie renesansowe;j
muzyki lutniowej oraz lutniowej] muzyki francuskiej XVII  wieku.
W okresie renesansu praktyke wykonywania utworow lutniowych na klawesynie
potwierdzaja same zrddla. Muzyka lutniowa tego czasu niemal nie rdéznila sig
w swoim efekcie dzwigkowym od muzyki klawesynowej. Na lutni 1 klawesynie
byta mozliwa realizacja pelnej polifonii, z dbatoscia o prowadzenie glosow
kompozycji. Konsekwencja tej analogii byl transfer repertuaru migdzy tymi
instrumentami. Mozna stwierdzi¢, ze klawesyn jest doktadnie w polowie drogi
migdzy organami a lutnig, wiec 1 repertuar lutniowy moze by¢ wykonywany
na klawesynowych strunach szarpanych przez plektron. Oczywiscie sa pewne
ograniczenia i1 réznice. Podstawowa stanowi sposéb notacji. Tabulatura lutniowa
jest bardzo idiomatycznym sposobem notacji. Odczytywanie jej jednak
nie stanowito problemu dla klawesynisty w czasach historycznych. Kolejne
ograniczenia wynikaja z oczywistych réznic migdzy samymi instrumentami.
Od momentu gdy gitara wyparta lutni¢, zaczeto szeroko uzywac zapisu nutowego
dla muzyki lutniowej, ktéry niejednokrotnie niczym nie réznit si¢ od notacji
klawiszowej. Warto w tym miejscu wspomnie¢ np. o wydaniu dziet J. Dowlanda
Petera Warlocka z 1927 roku?!. Dzieta J. Dowlanda byly zreszta czesto
adaptowane przez klawiszowcoéw, w tym P.  Sieferta w Gdansku.
Réwniez w edycjach lutniowej muzyki gdanskiej mozna trafi¢ na tego typu
transkrypcje.

Historyczna praktyka transferu repertuaru mig¢dzy lutnig i klawesynem

zostala najpelniej zbadana na polu muzyki francuskiej XVII wieku.

291 Peter Warlock, The Lute Music of John Dowland Literally transcribed from original
tabulature, and edited for Piano or Harpsichord, CURVEN EDITION, Filadelfia 1927, s. iv.
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O ile w okresie renesansu dzieta lutniowe przenoszono niemal literalnie
na klawesyn 1 okraszano wariacjami, o tyle w siedemnastowiecznej Francji
idiomy tych dwoch instrumentéw byty na tyle zréznicowane, ze mozliwe stato si¢
zbadanie dokladnych zmian, ktéore dokonywane byly w trakcie tego transferu.
Co cieckawe wiele materialu badawczego pochodzi wiasnie z terenu wplywow
muzyki poétnocnoniemieckiej, z takich osrodkéw jak Liineburg, Kopenhaga

2

czy Sztokholm 2%2. Rowniez opisany powyzej Ms. Hintze zawiera utwory

zapozyczone z francuskiej muzyki lutniowej?®3. Wersje klawesynowe francuskich
utwordéw lutniowych roznig si¢ przede wszystkim cigglym prowadzeniem glosu
basowego. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze w zapisie nutowym dlugos¢
wytrzymywania poszczegolnych dzwigkdw jest precyzyjnie notowana,
w przeciwienstwie do lutniowego zapisu tabulaturowego. Niemniej jednak
do XVII wieku roznice miedzy lutnig, a klawesynem musiaty by¢ oczywiste
dla instrumentalistow. Zreszta pierwsze clavicymbala w ogble nie posiadaty

4 a technika Uberlegato byta jedna z podstawowych technik

thumikow
profesjonalnego klawesynisty. Stuzyta ona wzmocnieniu i wydluzeniu brzmienia
instrumentu. Jedyny pewny koniec dzwigku wyznacza, w lutniowym zapisie
tabulaturowym, ponowne uzycie brzmigcej struny z jednoczesng zmiang jej
dtugosci.  Klawesynista, doswiadczony w  wykonywaniu  preludiéw
niemenzurowanych, nie bedzie mial probleméw z laczeniem dzwigkdéw
w odpowiednie kompleksy harmoniczne nawet bez pomocy tukéw
kompleksowych. Wartosci rytmiczne 1 charakter tancéw oraz poprawne
prowadzenie gloséw polifonicznych skutecznie sugeruja wilasciwe wykonanie
na klawesynie. Blisko$¢ repertuaru lutniowego i1 klawesynowego byta, w pewnym
momencie, we Francji tak duza, ze wydawca Perrine (zm. ok. 1689) podjat probe

ujednolicenia zapisu w taki sposob, aby byt on uzyteczny zaréwno dla lutnistoéw

jak i klawesynistow?®. Idea ta nie odniosta jednak sukcesu.

292 David John Ledbetter, Harpsichord and Lute Music in seventeenth-Century France: An
Assessment of the Influene of Lute on Keyboard Repertoire, (praca doktorska), Queen’s
Collage, Oxford 1984, s. 139-141.

293 Ibidem.

294 David Catalunya, Paul Poletti, Late Medieval Strung Keyboard Instruments: New Reflections
and Attempts at Reconstruction, ,,Journal of the Alamire Fundation” 2012 (4), nr 1, s. 141-142.

295 Perrine, Pieces de Luth en Musique avec des Regels pour toucher parfaitem! sur le Luth, et sur
le Clavessin, Paryz 1680, s. 6-8.
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Lutniowe zrédla gdanskie mozna podzieli¢c na dwie Kkategorie.
Pierwszg kategori¢ stanowig dziela gdanskich lutnistow lub intabulacje utworéow
kompozytoréw  gdanskich w  renesansowych tabulaturach lutniowych.
Druga sg zachowane gdanskie tabulatury lutniowe z XVII wieku, przechowywane
obecnie w Staatsbibliothek w Berlinie.

Na pierwszg kategori¢ skladaja si¢ dzieta Diomedesa Cato (1555 — 1628)
i Jana Dzikiego (przed 1525 — 1592) oraz pojedyncze intabulacje utworéw
gdanskich kapelmistrzow. Dziela te s3a rozproszone w rdéznych zrodtach
w Europie. Dzielo J. Dzikiego =zostalo odkryte w Tabulatura continens
praestantissimas et selectissimas quasque cantiones [...] Benedictusa de Drusina
(ok. 1620/25 — 1578/82)%%®, ktory byt krewnym gdanskiego organisty. Intabulacja
nieznanego z innych zrddel czterogtosowego motetu Domine, Miserere zostala
wydana pod niemiecka wersja nazwiska lutnisty Hans Wilde, ktora jest

bezposrednim jego thumaczeniem?®’

. Utwor jest najwczesniejszym zachowanym
dzietem instrumentalnym twoércy gdanskiego. Opublikowana przez Piotra
Pozniaka?®® transkrypcja niczym nie rézni si¢ od zapisu uzywanego wspotczesnie
dla kompozycji na instrumenty klawiszowe.

Wybitny lutnista D. Cato przebywat 1 pracowal okresowo
w Gdansku. Tutaj tez zmarl w wieku 73 lat 1 zostal pochowany w kosciele
$w. Mikotaja w 1628 roku®®. Dzieta D. Cato zostaty zebrane i wydane przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w formie faksymile i transkrypcji w dwoch
kolekcjach (rok 1970%% i 1973%7). Na wydang tworczoéé lutniows artysty sktada

si¢ 6 preludiow (w tym jedno w trzech wariantach), 18 fantazji polifonicznych

cechujacych si¢ niezwykle postepowym stylem kontrapunktycznym, 10 galiard,

296 Benedictus de Drusina, Tabulatura continens insignes et selectissimas quasdam fantasias:
cantiones Germanicas, Italicas, ac Gallicas: Passemezzo, Choreas, et Mutetas [Tabulatur mit
ausgewdhlten Phantasien: deutschen, italienischen und franzosischen Liedern], Jam primum
in lucem aeditas, Frankfurt nad Odrg 1552, s. 37-40.

297 Piotr Pozniak, Jan Dziki, lutnista gdariski, [w:] Muzykolog Wobec Dzieta Muzycznego,
Musica Tagiellonica, Krakéw 1999, s. 40.

298 Ibidem, s. 45-47.

299 Danuta Popinigis, Zur Biographie von Diomedes Cato, [w:] Musica Baltica, Danzig und die
Musikkultur Europas, Gdansk 2000, s. 178.

300 Piotr Pozniak (ed.), Diomedes Cato (XVI/XVII w.) Preludia, fantazje, tance i madrygaty I,
»Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej” 24, PWM, Warszawa 1970.

301 Piotr Pozniak (ed.), Diomedes Cato (XVI/XVII w.) Preludia, fantazje, tance i madrygaty I1,
»Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej” 64, PWM, Warszawa 1973.
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llustracja 5. Matthdus Deisch (1724 - 1789) - Widok na Mottawe z Mostu Krowiego (1765),
miedzioryt.

8 tancow polskich, 5 innych utwordéw tanecznych oraz 3 intabulacje wtoskich
madrygatow. Wszystkie utwory brzmig bardzo zadowalajaco na klawesynie.
Utrudnienie stanowi nieraz szeroki ambitus migdzy glosami skrajnymi
kompozycji oraz notacja gitarowa na jednej pigeciolinii w kluczu wiolinowym
brzmigcym oktawe nizej. Wyjatkiem sa Fantazja 1V, Fantazja VI
oraz Madrygal — Donna Crudel zapisane na dwodch piecioliniach 302
Muzyka D. Cato stanowi przyklad najwyzszego poziomu kompozytorskiego.
Transfer jego muzyki na instrumenty klawiszowe ma w Gdansku dlugg tradycje.
Dwie canzony na consort instrumentéw znajdujg si¢ w Tabulaturze Oliwskiej
(Tab. Oli., nr). Mozna wigc rozszerzy¢ klawesynowy repertuar Gdanska o wybitne
utwory D. Cato nie czynigc zadnego naduzycia wobec praktyki historyczne;j.

O kompozycjach kapelmistrzow gdanskich zachowanych
w renesansowych tabulaturach lutniowych wspomniano juz w poprzednim
podrozdziale. Wcigz cigzko wustali¢ pelng liste¢ tych kompozycji.
Temat ten wymaga dalszych badan. Warto tez zglebi¢ temat przebywania

302 Piotr Pozniak (ed.), Diomedes Cato (XVI/XVII w.) Preludia, fantazje, tance i madrygaly I,
»Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej” 24, PWM, Warszawa 1970, s. 34, 35, 38-42, 74, 75.
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IlustraCJa 6: Isaack van den Blocke (1575 - 1626) Gdanszczankl i szlachcice (1608)
akwarela i gwasz na papierze.

w Gdansku Krzysztofa Klabona (ok. 1550 — 1616). W Archiwum Panstwowym
w Gdansku zachowala si¢ suplika, w ktérej lutnista upomina si¢ o nalezne mu
optaty, ktére czerpat z ,cla palowego”. Wspomina, ze wyjatkowo nie moze
odebra¢ ich osobiscie w Gdansku, przysle wigc z Krakowa postanca.
,»Clo palowe” bylo optata pobierang od statkow cumujacych przy dlugim
pobrzezu, na odcinku miedzy Zurawiem, a Zielonym Mostem. Czy mozemy
mistrza z Krolewca zaliczy¢ w poczet gdanskich lutnistow?

Do drugiej kategorii naleza tabulatury lutniowe, ktore powstaly
w Gdansku w XVII wieku. Dzi$§ przechowywane sa one w Berlinie. Dwie z trzech
zachowanych tabulatur sg kompletne. Tabulatura Ms. 4230 zawierata utwory
na dwie lutnie, z ktéorych zachowal si¢ glos tylko jednej. Pozostate dwie
tabulatury, Ms. 4022 1 Ms. 40264, sa kompletne i zawierajg utwory na lutni¢ solo.

Ms. 4022 doczekal si¢ wydania faksymilowego z obszernym komentarzem
i opracowaniem autorstwa Magdaleny Tomsinskiej3*®. Zawiera opublikowane

304

transkrypcje wybranych utworéw *** . Tabulatura jest datowana na lata 20.

XVII  wieku. Repertuar przekazywany przez Zrddlo jest niezwykle

303 Magdalena Tomsinska (ed.), The Danzig Lutebook D-B Danzig 4022 Stastsbibliothek zu
Berlin PK, TREE EDITION, Sharnbrook 2013, (postowie) Eadem, Gdarisk Lute Tabulature D-
B Danzig 4022.

304 Zofia Steszewska (ed.), Tarice Polskie z Tabulatury gdanskiej, ,,Wydawnictwo Dawnej Muzyki
Polskiej” 30, PWM, Krakow 1965.
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kosmopolityczny. W sumie 222 utwory reprezentujg wptywy kultury francuskie;j,
angielskiej, niemieckiej, niderlandzkiej, wloskiej, wegierskiej, hiszpanskiej
i ruskiej>®. Najwickszg grupe stanowi jednak zbidr tahcow polskich (41).
Kazdy z nich konczy si¢ uproszczong wersja, ktora moze by¢ schematem,
na ktérym byty konstruowane dalsze improwizacyjne wariacje3®. Tance zostaty
wydane przez Zofi¢ Steszewska w formie dostosowanej do wykonywania

h 307

na instrumentach klawiszowyc . Interesujace, oprocz miedzynarodowego

repertuaru, jest roéwniez funkcjonowanie obok siebie anachronicznych

308

(dyminucje) 1 postepowych (styl tamany) stylow gry**°. Wyraznie widoczne sg tez

wplywy polskiej kultury ludowe;.

Datowana na ok. 1640 rok 3%

Tabulatura Virginii Renaty von Gehema
Ms. 40264 zawiera juz wylacznie bardziej subtelny i wyrafinowany repertuar
francuski. Wigkszo§¢ zawartego w tabulaturze repertuaru stanowig francuskie
tance typowe dla wyklarowanego juz cyklu suitowego allemande-courante-
sarabande, z pomini¢ciem gigue. Tance te wystgpuja roéwniez pojedynczo,
obok takich utworéw jak preludia, Rosamunda, Bergamasco, Fantasia, Sinfonia
ad Fuga ex G, Taniec Rusky, Tance Polskye, Chorea Polonia, Aria, Chacona
i Variation, psalmy oraz piesni niemieckie i polskie. Francuskimi autorami
reprezentowanymi w zrddle sg Francois Dudault (1604- 1672), Ennemond
Gaultier /e Vieux (ok. 1575 — 1651), Denis Gaultier (1603? - 1672), Nicolas
de Merville (1600 — 1644) i Germain Pinel (ok. 1600 — 1661) oraz twoércy lokalni
leremias Erben (XVII wiek) 1 by¢ moze Balthasar Erben (1626 — 1686)
jako monogramista B. E°°. Wéréd utworéw w stylu francuskich mozna znalezé
jedyna zachowang w petni suit¢ kompozytora gdanskiego. Jest to suita o uktadzie
allemande-courante-sarabande sygnowana nazwiskiem 1 inicjalami I. Erbena.
Czesty brak gigue w cyklach suitowych moze by¢ spowodowany praktyka

lutnistow francuskich, polegajaca na powtarzaniu na koncu suity allemande

305 Magdalena Tomsinska, op. cit., s. 7-8

306 Ibidem, s. 14.

307 Zofia Stgszewska, op. cit., s. 3-4.

308 Magdalena Tomsinska, op. cit., s. 20.

309 Danuta Szlagowska, Seventeenth-century Gdansk instrumental music sources,
»Interdisciplinary Studies in Musicology” 2012, nr 11, s. 137-138.

310 Zofia Steszewska (ed.), Tasice Polskie z tabulatur lutniowych II, ,,Zrédta Do Historii Muzyki
Polskiej” Zeszyt IX, Warszawa 1966, (komentarz wydawniczy) Eadem, Objasnienia, s. 38.
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zagrane] w chrakterze gigue, tzw. Allemande giguee. Warto tez wspomnie¢
o zachowanych anonimowo preludiach niemenzurowanych 1 czg$ciowo
menzurowanych, ktérych w tabulaturze zachowalo si¢ pig¢. Tabulatura Ms. 40264
moze W znaczacy sposob wzbogaci¢ gdanski repertuar klawesynowy z Il potowy
XVII wieku. Do tej pory edycji zroédtowo-krytycznej oraz transkrypcji doczekaty
si¢ jedynie tance polskie.

Nalezy doda¢, ze wspodtczesni klawesynisci obficie korzystajg z repertuaru
lutniowego wlaczajac go w programy swoich recitali i nagran®!. W niemieckim
kregu kulturowym zainteresowanie klawesynistow repertuarem lutniowym

wptyneto na konstruktorow instrumentdéw. Zaczeli oni produkowac klawesyny

lutniowe zwane Lautenwerck®'?.

311 Por. klawesynowe nagrania muzyki na vihuele, lutnie i gitare: Catalina Vicens, Il Cembalo di
Partenope A Renaissance harpsichord tale, Carpe Diem Records CD-16312, 2017 (Vincenzo
Capirola: La villanella, Joan Ambrosio Dalza: Calata ala spagnola, Pavana alla ferrarese,
Fabrizio Dentice: Volta de spagna); Paola Erdas, Antonio Valente Intavolatura de Cimbalo
Napoli 1576, Hitasura HSP 005, 2020 (Luis Venegas de Henestrosa: Cinco diferencias sobre
Conde Claros, Alonso Mudarra: Conde Claros en doza manera); Andreas E. Beurmann,
Historisches Spinett & Cembalo, Die Klassikserie vol. 35 74321 29052 2 PC 208 (Hans
Neusiedler: Zigeunentantz, Alonso Mudarra: Tiento, Joan Ambrosio Dalza: Pavana Alla
Venetiana, Tilman Susato: Rondo e Saltarello); Wanda Landowska, Testament, BMG Music
SBT 1380, 2005 (Jakub Polak: Gagliardi, Diomedes Cato: Chorea Polonica); Urszula
Bartkiewicz, Polska muzyka klawesynowa, DUX 0243, 1995 (Bartlomiej Pekiel: Fantasia);
Marie Nishiyama, Taner Fantasia, Enchiriadis EN 2007, 2003 (Luis de Milan: Fantasia X de
premier y segundo tono, Fantasia XXVII de tercero tono, Fantasia XV de quinto y sexto tono);
Wiadystaw Klosiewicz, Muscia Polonica, edycja limitowana, KMM Wien 1996, Fundacja Pro
Academia Narolense, 2018 (Jakub Polak: Coutante); Pierre Gallon, Blancrocher — L Offirande,
L’Encelade ECL 1901, 2019 (Francois Dufaut: Tombeau de M" Blanrocher-Courante-
Sarabande&Double-Gigue-Gavotte, Denis Goultier: Lais larmes de Gouttier ou Le Tombeau
de Blanrocher, Prelude-Sarabande-Fantaisies-Gigue); Zuzanna Ruzickova, Czech Baroque
Harpsichord Music, Supraphon 1111 33330, 1986 (Jan Antonin Losy: Suita G Dur, Suita C
Dur); Joseph Gascho, Joseph Gascho Harpsichord, 2012 (Santiago de Murcia: Marizapalos,
Sonata: Allegro-Grabe- Allegro, Menuet amoroso); Olga Martynova, The Great
Transcriptions, Caro Mitis CM 0072004, 2005 (Silvius Leopold Weiss: Prelude-Allegro-
Allemande-Courante-Gavotte-Sarabande-Bourree-Gigue); Wolfgang Riibsam, Weiss Sonatas,
Brilliant Classics 95509, 2019 (Silvius Leopold Weiss: Sonatas: WeissSV.61, WeissSV.97,
WeissSV.93, WeissSV.95, WeissSV.96); Skip Sempe, BACH Tradition & Transcription, Paradizo
PA0018, 2021 (Silvius Leopold Weiss: Allemande).

312 Edward L. Kottick, op. cit., s. 303.
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II. 4. 3. Utwory kontrapunktyczne o nieokreslonej obsadzie.

W tworczosci gdanskich kompozytorow mozna znalez¢é dwa przyktady
tworczosci abstrakcyjnej. Sg to utwory kontrapunktyczne, przeznaczone na aparat
wykonawczy o nieokreslonym skladzie. Nalezag do nich cztery bicinia
kapelmistrza Kaspara Forstera seniora (ok. 1574 — 1652) oraz trzyglosowy
kontrapunkt z heksachordalnym cantus firmus w sopranie Martina
Gremboszewskiego (ok. 1600 — 1655). By¢ moze w tym miejscu powinna si¢
znalez¢ wspomniana wczesniej Fuga. 2. anti & retro z Ms. Joh. 456-457.
Bardzo prawdopodobne, ze okreSlenia retro, czyli ,,wstecz” oraz nie tak
jednoznaczne anti, s3 wskazoOwkami majagcymi pomoc  rozwigzad
»kontrapunktyczng lamiglowke”. Nie zostala ona jednak rozwigzana.

h313 autorstwa

Na marginesie tego podrozdzialu warto wspomnie¢ o przyktadac
Christopha Bernharda (1628 — 1692) zamieszczonych w jego Tractatus
Compositionis Augumentatus z ok. 1660 roku. Sg to w wigkszosci kilkutaktowe
bicinia ilustrujace rézne gatunki kontrapunktu oraz trzy- i czterogtosowe kanony.
Bicinia K. Forstera sen. to jedyne utwory kapelmistrza po$wiadczajace
jego umiejetnosci  kompozytorskie. Muzyk byl krélewskim ksiggarzem,
zaopatrujacym dwor warszawski w druki muzyczne. Sprowadzat je z rdéznych
oficyn wydawniczych Europy. Dzigki temu nie byl zmuszony do komponowania,
aby dostarcza¢ nowego repertuaru kapeli miasta, co nalezalo do obowigzkow
kapelmistrza. Cztery bicinia zostaty wydane drukiem w Lipsku w zbiorze Sethusa
Calvisiusa (1556 — 1615) Biciniorum / Libri duo [...] z 1607 roku* w postaci
dwoch ksiag glosowych. Sa to [Bicinium] XLVII. Casparus Forsterus. Ad
Dorium, [Bicinium] LXXX. Casparus Forsterus. Ad Mixolydium, [Bicinium]
LXXXIII. Casparus Forsterus. Ad Hypoaeolium 1 [Bicinium] LXXXIV. Casparus

Forsterus. Ad Dorium. Variato fine. Wszystkie bicinia sg utworami imitacyjnymi,

313 Christoph Bernhard, Tractatus Compositionis Augumentatus, (opracowanie i przektad)
Magdalena Walter Mazur, PRACTICA MUSICA tom VI, (red.) Zygmunt Szwejkowski,
Krakoéw 2004, s. 64, 72, 75, 76, 81-84, 126-135, 147-151, 153-155, 157-163, 165-167, 169-
171,173, 175-177.

314 Sethus Calvisius, Biciniorum / Libri duo: / quorum prior septuaginta / numero continet ad
Sententias / Evangeliorum anniversariorum / a / Setho Calvisio musico / decantata. /
Posterior vero Nonaginta, tam cum textu quam sine te- / xtu, a praestantiffiimis Musicis
concinnata. / Omnia ad usum Studiosorum sese in hac arte exercentium & oble- / ctantium
accomodata & edita. Studio & opera ejusdem Autoris, Lipsk 1607.
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reprezentujagcymi rozne style kontrapunktu reprezentatywne dla wybranych przez
kompozytora modi. Pierwsze z nich ma charakter canzony wariacyjnej
z typowym, repetytywnym motywem w temacie i zmiang metrum na perfectus
w finale kompozycji. Kolejne jest bardziej $piewne, wyraznie nawigzuje
do ricercaru imitacyjnego w powaznym charakterze. Ostatnie bicinium C. Forstera
sen. ozywia szybka wymiana krotkich motywow miedzy glosami. Bicinia miaty
charakter dydaktyczny 1 stanowily jeden ze wstepnych etapoéw ksztatcenia
profesjonalnych muzykow w okresie dominacji muzyki polifonicznej3®.
Nastepnym krokiem ksztatcenia mlodego muzyka w owym okresie byta
nauka tworzenia kontrapunktéw do cantus firmus. Naturalnie z czasem
zwigkszano ilo$¢ glosow. Popisem tego typu umiejetnosci jest trzygltosowe

Contrapunctum super ut, re, mi, fa, sol, la M. Gremboszewskiego316

. Utwor liczy
25 taktow, podczas ktorych dwa dolne glosy wykonuja spokojne,
ale bogato rytmizowane kontrapunkty, skutecznie unikajace znamion imitacji,
co byto charakterystyczne dla najdawniejszych przykladow kontrapunktu
instrumentalnego. Mimo czestego krzyzowania glosow utwor na klawesynie
brzmi bardzo interesujgco i przejrzyscie.

Kontrapunktyczne zrédta poswiadczaja bardzo wazny aspekt tworczosci
muzyczne] Gdanska — aspekt naukowo-badawczy. Te uczone miniatury moga
przynies¢ duzo radosci wykonawcy, a przy okazji rozwina¢ zmyst
kontrapunktyczny 1 wyobrazni¢ muzyczng w zakresie polifonii i imitacji
oraz umiejetno$¢ realizacji ich na instrumencie. Sztuka kontrapunktu byla
traktowana jako swego rodzaju wiedza hermetyczna, okreslana wrecz jako

muzyczna alchemia®!’

. Wigzana bylg bezposrednio z matematyka, astronomia,
numerologia 1 teologia. Znajac znaczenie Gdanska jako osrodka rozwoju nauki,
ciezko si¢ dziwi¢ zainteresowaniu taka tworczos$cia, tym bardziej ze posiadata ona
dodatkowo aspekt dydaktyczny. Dostep do muzyki zawartej w tych zrodiach

utatwia umiej¢tnos¢ czytania partytur, a bicinia wymagaja opanowania tej sztuki.

315 Reliktem tego sposobu ksztatcenia sa Inwencje Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750).

316 Archiwum Panstwowe w Gdansku Sygn. 300, 36/58.

317 Kerala J. Snyder, Dieterich Buxtehude. Zycie — twérczos¢ — praktyka wykonawcza, (przektad)
Marcin Szelest, Krakow 2009, s. 155.

74



II. 4. 4. Utwory na instrument solowy i basso continuo.

O ile praktyczna realizacja basso continuo w pierwszej ¢wierci XVII
wieku byla powodem do wyniostego sposobu bycia muzykow gdanskich
posiadajacych te umiejetnosé®!8, o tyle w potowie tego samego wieku byta to juz
umiejetnos$¢ zupehie powszechna®'®. Swiadcza o tym nie tylko licznie wydawane
druki piesni solowych, czy zachowane S$piewniki choratowe, ale przede
wszystkim, typowa dla epoki wszechobecno$¢ basso continuo. Sposodb zapisu
muzyki na instrument solowy 1 basso continuo byt bardzo przyjazny
dla realizatora. Wystarczy bowiem uzupeiic¢ brakujace glosy, by przeksztalci¢
taki utwoér w utwor klawesynowy®?. Swiadectwem takiej praktyki sg zrédta
wloskie z XVIII wieku. Liczne utwory Arcangela Corellego (1653 — 1713),
Antonia Vivaldiego (1678 — 1741) i Francesca Manciniego (1672 — 1737) zawarte
sa w kolekcjach wloskich w formie niezmienionej®?!.

Rézne formy partimento, stosowane w edukacji muzykow wloskich,
przyjmowaty niejednokrotnie forme¢ fugi na glos solowy i bas cyfrowany, podczas
gdy uzupelnienie glosow $rodkowych lezato w gestii wykonawcy®??. Pigtnascie
takich Fughe a Due pozostawil po sobie Alessandro Scarlatti (1660 — 1725)3%,
Harfi§ci grajacy na instrumentach historycznych ogromng cze$¢ swojego
repertuaru pozyskuja z siedemnasto- i osiemnastowiecznej wloskiej literatury
skrzypcowej. Jest ona w tym wypadku dla harfy duzo bardziej idiomatyczna niz

muzyka klawesynowa, ktéra wymaga redukciji 324 .

Byta to wiec praktyka
powszechna na potudniu.
W muzyce niemieckiej z kregu protestanckiego realizacja choratu

zapisanego w postaci melodii 1 basso continuo byla umiejetnoscia powszechna,

318 Wactaw Kmicic-Mieleszynski, Charakterystyka tworczosci Marcina Gremboszewskiego,
kompozytora gdarnskiego, na tle muzyki, w pierwszej potowie wieku XVII, [w:] Zeszyty
Naukowe XI, Gdansk 1972, s. 34.

319 Gottfried Doring, Zur Geschichte der Musik in Preussen, Elblag 1852, s. 164-165.

320 Francesca Lanfranco, Geminiani Pieces de clavecin (1743), Newton Classics B. V., 2012,
Andrew Woolley (komentarz wydawniczy), s. 2.

321 Ibidem.

322 Siegbert Rampe, Generalbasspraxis 1600-1800, Laaber 2018, s. 93.

323 Francesco Tasini, Alessandro Scarlatti Opere omnia per tastiera vol. 11, TACTUS, 2021,
Ibidem (komentarz wydawniczy), s. 9-12.

324Flora Papadopoulos, UNWRITTEN Bach Bieber Corelli Marini from violin to harp, ARCANA,
2014, Eadem (komentarz wydawniczy), s. 4-5.
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przynajmniej wérod organistow, klawesynistow i lutnistow>?°. O znajomosci
praktyki tego typu w Gdansku $wiadczy szereg zrddel pochodzacych
z XVII-XIX wieku. Sg to tzw. $§piewniki organowe. Najstarszy zachowany z nich
nalezat do B. Erberna. Jest to Ms. 40186, ktory jest przechowywany
w Staatsbibliothek w Berlinie pod numerem PPN 766137619. Zawiera w sumie
150 choratow z basso continuo i tekstem literackim. Od realizacji tego typu
choralu, do wykonania wirtuozowskiej sonaty na instrument solowy i1 basso
continuo jest bardzo niedaleko.

W wypadku Gdanska, witaczenie do repertuaru tego typu utwordw
uzupehia luki repertuarowe II. potowy XVII wieku. Jest tez poparte, powszechna

3% Najlepszym

W owym czasie, umiej¢tnoscia wykonywania takich dzie
przykladem wykonywania popisowych utwordéw zapisanych w postaci glosu
solowego 1 basso continuo na klawesynie jest Sonata IV. a Cimbalo solo Op. 4
Sybrandusa von Noordta (1659 — 1705), wydana w Amsterdamie na przetomie
wiekow>?’. Ta praktyka daje klawesyniscie poszukujacemu repertuaru zupehie
nowe mozliwosci. Konieczna jest oczywiscie ostroznos¢ i dobry smak. Pewne
elementy charakterystyczne dla idiomu skrzypcowego wymagaja od prawej reki
klawesynisty zbyt wiele. Jednak w zrodtach gdanskich problem ten nie wystegpuje,
cho¢ cze$¢ utworow jest rzeczywiscie do$¢ trudna do wykonania. Realizacja
faktury triowej sprawdza si¢ zdecydowanie lepiej, gdy jest wykonywana
na dwoch klawesynach. Wigkszos¢ zachowanych siedemnastowiecznych Zrodet
muzyki instrumentalnej Gdanska to tria®?®. W niniejszym podrozdziale zostana
omoOwione utwory na instrument solo 1 basso continuo, ktore maja zwigzek
z Gdanskiem lub gdanskimi muzykami.

Najwczesniejsze tego typu utwory zwigzane z Gdanskiem zostaty wydane

w Dreznie w latach 1626-28 przez Carla Faring (ok. 1600 — ok. 1640),

325 Derek Remes, Tharoughbass, Chorale, and Fuge: Teaching the Craft of Composition in J. S.
Bach's Circle, praca doktorska, Hochschule fiir Musik, Fryburg Bryzgowijski 2020, s. 53.
326 Joanna Solecka, Partimento — praktyka czy sztuka?, ,,Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ”
2019 (2), nr 41, s. 25-26.

327 Henric Anders (wydawca), Sonate per il Cimbalo appropriate al Flauto & Violino Composta
dal Sig". Sibrando van Noordt. Opera Prima, Amsterdam ok. 1700, s. 15-21.

328 Danuta Szlagowska, Seventeenth-century Gdansk instrumental music sources,
»Interdisciplinary Studies in Musicology” 2012, nr 11, s. 125-128.
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na krétko przed jego przyjazdem do miasta®?®

. W Gdansku C. Farina przebywat
przez dwa lata jako nastepca skrzypka miejskiego Valentina Floode’a (przed 1616
— 1636)%°. Muzyk mieszkat w poblizu portu, byé moze w samym Zurawiu.
Potozenie to oraz narastajagce spory migdzy muzykami sklonity go
do opuszczenia Gdanska. Repertuar klawesynowy moga wzbogaci¢ nastgpujace
jego kompozycje: Sonata Quarta detta la Franzosina a 2, Sonata Quinta detta la
Farina a 2 1 Canzon detta la Marina a 2 z Libro delle Pavane, Gagliarde, Brandi
[...], Sonata detta la fiama a 2, Canzon detta la Bolognesa a 2, Sonata seconda
detta la disperata a 2 z Quarto [...] 1 Quinto Libro delle Pavane [...]. W sumie 4
sonaty i dwie canzony na skrzypce i basso continuo. Sonaty, dzieki
prowadzonemu w dlugich wartosciach gltosowi basowemu i wirtuozowskim
figuracjom skrzypiec, daja si¢ realizowa¢ w formie zblizonej do toccaty
weneckiej. Canzony wymagaja czgsciowo bardziej polifonicznego potraktowania.
Utwory te moga z powodzeniem postuzy¢ klawesyniscie, ktory chcialby
urozmaici¢ program recitalu o utwoér przypominajacy toccate.

Podobng funkcje moga spetnia¢ kompozycje Heinricha Dobela (1651 —
1693), odnalezione niedawno w Kolekcji Muzykaliow Ksigcia-Biskupa Carla
Lichtensteina-Castelcorna w Kromieryzu pod sygnatura 4 637331, H. Débel,
urodzony jako wnuk P. Sieferta, po licznych wojazach powrocit do Gdanska,
aby obja¢ stanowisko organisty mariackiego po dziadku. Na jego muzyke
skrzypcowg sktada si¢ 5 sonat, 3 Gzygi oraz Couranto 1 Sarabande. Utwory te
w duzym stopniu wykorzystuja gre akordowa, co mocno utatwia konstruowanie
faktury klawesyniscie, ktory je wykonuje, ale jest tez swego rodzaju putapka.
Czesto bowiem skrzypce dwoja w najnizszym glosie lini¢ basu. Wykonujac te
utwory solo, nalezy te momenty kunsztownie zamaskowaé. Na muzyke H. Ddbela
najwickszy wpltyw wywarli kompozytorzy Pierwszej Szkoty Wiedenskiej; oraz

wirtuozi wloscy®®. Sonaty maja forme ABC, z ostinatowa czeécig $rodkowa

329 Agnieszka Wolinska, The Violin Idiom In Carlo Farina'’s Music, [w:] Musica Baltica.
Interregionale musikkulturelle Beziehungen in Ostseeraum, Sankt Augustin 1996, s. 475.

330 Ewan West, England and the Baltic Region: Musical Connections in the 17th and 18th
Centuries and the Case of Valentin Flood, [w:] Musica Baltica. Interregionale musikkulturelle
Beziehungen in Ostseeraum, Sankt Augustin 1996, s. 458.

331 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 125.

332 Danuta Popinigis, From Gdansk to Kromieriz or, the Story of Heinrich Dobel and His Music
for the Violin, ,,Musicology Today” 2006, nr 3, s. 10-14.
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1 s3 wzorowane na utworach Giovanniego Antonia Pandolfiego (1630 — 1670).
Najbardziej interesujace sa Gzygi, ktoére nie wymagaja nawet uzupetniania
srodkowych glosow, ze wzgledu na gesta, polifoniczng fakture skrzypcowa.
Wyczuwalna jest w Gzygach znajomo$¢ partit J. J. Frobergera. Wyraza si¢ ona
w przeprowadzaniu imitacji na poczatku drugich czastek Gzygi 2 1 3. Rowniez
specyficzna artykulacja w Gzydze 2 zanotowana przez H. Dobela, ktora dzieli
¢wierénutg¢ z kropka na 2 (6semka z kropka i trzy szesnastki pod tukiem)
lub na 3 czesci (trzy 6semki), przywotuje na mysl sposéb wykonywania gigéw
J. J. Frobergera, oscylujacy miedzy podziatem perfectus i imperfectus 32 .
Dwa pozostate tance to proste, oparte na akordach utwory binarne, o jednakowym
postepie harmonicznym i melicznym, co pozwala mysle¢ o nich jak o czgsciach
partity.

Warto wspomnie¢ jeszcze trzy utwory: Canzonetta voce sola Martina
Gremboszewskiego (ok. 1600 — 1655), Suite D-dur na skrzypce i viole da gamba
Christopha Bernharda (1628 — 1692) oraz Sonate Violino Solo Nathanaela
Schnittelbacha (1633 — 1667). Canzonetta to wielocz¢sciowy utwér na cynk
1 basso continuo, typowy dla wloskiej muzyki instrumentalnej pierwszych dekad
XVII wieku. Zostanie ona szerzej omdéwiona w Rozdziale III. 2. Suita
Chr. Bernharda powstata w Hamburgu, chociaz sam autor, podobnie jak
N. Schnittelbach, urodzit si¢ w Gdansku. Utwor Chr. Bernhardta wymaga jedynie
uzupehienia $rodkowych glosow, aby byl w pelni satysfakcjonujaca
na klawesynie. Ma forme suity o ukladzie czgsci allemande-courante-sarabande,
z ktorych kazda wzbogacona jest o figuracyjne double. Sonata N. Schnittelbacha
powstata prawdopodobnie w Lubece. Ma forme passacalli opartej na opadajacym
tetrachordzie w basie. Oba utwory zachowaly si¢ w PartiturBuch Ludwig z 1662
roku skopiowanej przez Jacoba Ludwiga (1623 — 1698), a dedykowanej ksigciu
Augustowi II von Braunschweig-Wolfenbiittel z okazji jego 83 urodzin.

Utwory na instrument solowy i basso continuo zwigzane z gdanskim
srodowiskiem doskonale sprawdzaja si¢ jako utwory solowe na klawesynie.
Wymagaja oczywiscie pewnych zdolnos$ci, do$wiadczenia 1 wyobrazni

w dziedzinie realizacji  basso  continuo, kompozycji, kontrapunktu,

333 David Ledbetter, Froberger and the Lute, [w:] Rethinking Froberger »Avec discretion«, (red.)
Andreas Vejvar, Markus Grassl, Wieden 2018, s. 255.
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akompaniamentu 1 interpretacji. Sg to jednak przymioty, do ktérych kazdy
klawesynista powinien dazy¢, a ktore byty niegdys norma wsrdéd profesjonalnych
muzykow. Sonaty, canzony i tance doskonale wypelniaja luki repertuarowe,
szczegOlnie dotkliwie odczuwane w wypadku zrodet gdanskiej muzyki

klawesynowej z II potowy XVII wieku.

I1. 4. 5. Preludia z manuskryptu APG 959/294.

Joachim Gudel w Archiwum Panstwowym w Gdansku, w bloku
dokumentéw pochodzacych z kosciota $w. Jerzego w Malborku, odnalazt

nieznany dotad manuskrypt z muzyka klawiszowa 3.

Odkrycie to ogtosit
w publikacji z 1998 roku. Od tej pory manuskrypt doczekat si¢ wlasnej sygnatury
i kilku opracowan naukowych33® oraz nieopublikowanej transkrypcji w pracy

magisterskiej Pawta Bogusza®*®.

Anonimowy zeszyt zawiera 29 utworéw>:’

, zanotowanych kolejno przez
trzech skrybtoréw **. Manuskrypt zapisany jest niedbale i obfituje w bledy.
Sprawia wrazenie prywatnego notatnika, by¢ moze ucznia organisty. Autorzy byli
zapewne amatorami, o czym $wiadcza liczne btedy kompozytorskie. Niemniej
jednak repertuar nosi cechy wirtuozerii. Rekopis powstal zapewne ok. potowy
XVIII wieku®*, na co wskazuje analiza stylistyczna oraz zaséb repertuaru typowy
dla tego wilasnie okresu.

W zwigzku z problemem braku zachowanych utworow w stylus
phanthasticus w zrodlach gdanskich, warto zwroci¢ uwage na ten zabytek.

Zawiera on 9 preludiow, ktore mimo ze powstaty w XVIII wieku na gdanskiej

prowincji, moga rzuci¢ pewne $wiatlo na histori¢ tego stylu w regionie.

334 Joachim Gudel, Nieznany rekopis utworéw klawesynowych z Archiwum Paristwowego w
Gdarnisku, [w:] Muzyka fortepianowa X1, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, prace
specjalne 56, Gdansk 1998, s. 471-75.

335 Pawet Bogusz, Muzyka na instrumenty strunowo-klawiszowe w XVIll-wiecznych rekopisach
muzycznych proweniencji gdarnskiej, praca magisterska, Akademia Muzyczna im. S.
Moniuszki, Gdansk 2017, s. 92.

336 Ibidem, suplement.

337 Joachim Gudel, op. cit., s. 474-75.

338 Ibidem.

339 Pawet Bogusz, op. cit., s. 96.
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Dwa z zachowanych preludiow sg szczegolnie istotne ze wzgledu na pewng
archaiczno$¢ stylistyczna.

Praludium. C. ze stron 10-11 Ms 959/274 wykazuje pewne cechy stylu
potocnoniemickich organistow. Rozpoczyna si¢ od charakterystycznej apostrofy.
Ostatni  akord  preludium  zastgpiony jest —motywem  opisujacym
jego dzwigki sktadowe i nawigzujacym do poczatku. Wewnetrzna cze$¢ utworu
jest toccata-perpetuum mobile, typowa dla wioskich kompozytorow drugiej
potowy XVII wieku poprzecinang licznymi tiratami. Najwyrazniej
wyeksponowanym elementem, typowym dla XVIII wieku, jest fragment
wykorzystujacy murcky bass reprezentowany szeroko w  omawianym
manuskrypcie.

Na stronach 14-15 wpisane zostato Praludium a moll. Formalnie jest ono
bardzo podobne do wyzej opisanego. Rozpoczyna si¢ od apostrofy, rozwijane jest
jako toccata-perpetuum mobile, a konczy je kadencja na nucie pedatowej
1 finalowy pelen akord a-moll.

Oba utwory zanotowat pierwszy skryba. Oparte s3 one na standardowych
zwrotach harmonicznych, progresjach 1 jednostajnym ruchu. Cechg szczegdlna
preludiow jest ich wyraznie wirtuozowski charakter (Preludium. C. najtatwiej
wykona¢ uzywajac techniki glissando) 1 archaiczne, jak na XVIII wiek, elementy
formalne nawigzujace do szkoly potnocnoniemieckiej. Sklania to do wyciagnigcia
wniosku o niezwyklej Zywotnosci elementdw potnocnoniemieckich w formach
improwizacyjnych ~w  Malborku, a wigc w regionie  (Gdanska.
Nalezy tu doda¢, ze Malbork byl wowczas miastem prowincjonalnym,
a kosciot sw. Jerzego, jako $wiatynia luteranska, znajdowat si¢ poza murami
miasta. Bioragc pod uwage miejsce powstania oraz prawdopodobnie brak
profesjonalnego wyksztalcenia autora trzeba przyzna¢, ze daje to pewne
informacje o poziomie poprzednich pokolen organistow, ktérzy takg tradycje
w regionie zaszczepili.

Na koniec trzeba dodaé, ze preludia z Ms. 959/274 sa pod wieloma
wzgledami bardzo bliskie Preludium Jana Podbielskiego. Bioragc pod uwage
wirtuozowski  charakter preludiow z Malborka oraz caly kontekst

ich powstania, nalezy obali¢ kilka argumentdéw, wytaczanych przez sceptykow,
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wobec autentycznosci utworu J. Podbielskiego®*°. W preludiach malborskich
roOwniez nie wystepuje zadna cz¢$¢ imitacyjna, a zastosowane Srodki
wirtuozowskie znacznie przekraczaja te zastosowane przez J. Podbielskiego.
Niniejszy fakt powinien by¢ wzigty pod uwage w polemice ze sceptykami.
Z pewnoscig rzucitby on nowe $wiatlo na ten utwor, cho¢ nie byloby to tak
medialne, jak préby pomniejszania jego wartosci.

Opisane utwory w pewnym stopniu rozwiazujg problem klawesynisty,
ktory zmaga si¢ z brakiem przekazoéw zrédtowych gdanskiej muzyki w stylus

phanthasticus z omawianego okresu.

I1. 4. 6. Transkrypcje utworow zespolowych opublikowane w XX-
wiecznej literaturze podmiotu.

Na materiaty przydatne do rozszerzenia gdanskiego repertuaru
klawesynowego mozna réwniez natrafi¢ w literaturze przedmiotu.
Jak dotad istnieje tylko jedno syntetyczne ujecie dziejow muzyki w Gdansku.
Jest to monografia Hermanna Rauschninga z 1931 roku, wielokrotnie w tej pracy
cytowana. W literaturze muzykologicznej przetomu XIX i XX wieku norma byto
umieszczanie przykladow omawianej muzyki w formie mozliwej 1 tatwej
do samodzielnego wykonania na fortepianie. Ze wzgledu na to, ze przyktady te
muszg oddawa¢ wiernie opisywane dzielo muzyczne, ograniczaja si¢ one jedynie
do stworzenia urtextowego wyciagu fortepianowego.

Na tego typu muzyczne ilustracje autor natrafil wytacznie w monografii
H. Rauschninga. W wigkszoS$ci sa to fragmenty utwordw, zdarzaja si¢ tez jednak
wigksze catosci oraz pojedyncze cale utwory. W pracy wyliczone zostang
przyktady, ktore odzwierciedlajg petlny ksztatt dzieta lub pewng jego zamknigta
cze$¢. Sa to transkrypcje dziel wokalnych 1 wokalno-instrumentalnych.
Wyjatek stanowi przytoczona w calo$ci pierwsza fantazja z Tabulatury Gdanskiej
H. Rauschninga, ktéra poming z powodu opisania jej w rozdziale poswigconym

temu zrodtu.

340 Rostislaw Wygranienko, Jan Podbielski. Kolejna mistyfikacja?, ,,Muzyka24” 2008 (7-8), nr
96-97, s. 57-58.
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Na stronach 29-30%*' zamieszczone zostaly dwie transkrypcje utworéw
F. de Rivulo. Sg to wspomniane juz dwa utwory, uwazane za najwczesniejsze
przyktady  twoérczoSci  zwigzanej z  protestantyzmem ~w  Gdansku.
Prosta czterogtosowa harmonizacja choralu Allein Gott in der Hoh sei Ehr
pochodzi z Ms 4003, za$ pigciogtosowy motet Jubilate Deo zachowal si¢
w Ms. 4005. Obydwie transkrypcje doskonale nadaja si¢ do wykonania
na klawesynie.

Piesn Ein Musikus wollt frolich sein A. Hackenbergera zostata przytoczona
na stronach 108-109 monografii H. Rauschninga®¥?. To piecioglosowa piesn
towarzyska z niemieckim tekstem, rozpoczynajaca si¢ od fuga realis o typowo
canzonowym, repetytywnym temacie. W pozniejszych fazach utworu
zastosowane zostaty $rodki typowe dla weneckiego stylu koncertujacego.
W finalowej czgsci krzyzujace si¢ glosy oparte sa na opadajacym basie.
Co ciekawe, w kazdym kolejnym takcie wybrzmiewa akord bez przewrotu,
ktérego podstawag jest nuta basowa. Sprawia to wrazenie zlamania regul
kontrapunktu i prawdopodobnie jest aluzja do pijanego muzyka, podmiotu
lirycznego tekstu piesni.

Na stronach 162-163 oraz 168-169 H. Rauschning przytacza dwa psalmy
P. Sieferta, po jednym z pierwszej 1 drugiej czgsci Psalmen Davidis. Wydane one
zostaly w Gdansku dla gminy kalwinskiej, kolejno w 1640 i 1650 roku3*3.
W utworach tych P. Siefert poszukuje nowych srodkéw wyrazowych w stile
antico, czym narazit si¢ na krytyke 1 wieloletni spér z M. Scacchim. Obydwie
transkrypcje s3 ciekawymi utworami polifonicznymi, w ktorych zastosowane
zostaty liczne §rodki malarstwa dzwigkowego oraz wiele figur retorycznych.

Opis muzyczno-poetyckich kregow Gdanska w XVII wieku opatrzony
zostal na stronach 182 oraz 184-187 przyktadami krotkich piesni stroficznych®*,
Trzy z nich s3 utrzymane w czteroglosie 1 formie binarnej, trzy kolejne
skomponowane zostaty na glos solowy i basso continuo Tylko jedna reprezentuje

typ piesni przekomponowanej. Dwie piesni wyszty spod piodra Christopha

341 Hermann Rauschning, op. cit., s. 29-30.
342 Ibidem, s. 108-109.

343 Ibid., s. 162-163; 168-169.

344 1bid., s. 182-187
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Wernera (ok. 1618 — 1650), dwie sg autorstwa Crato Biithnera (1616 — 1679) oraz
dwie Thomasa Strutiusa (1621 — 1678).

Wers z kantaty choratlowej Sey Getreu Balthasara Erbana (1626 — 1686),
ze wzgledu na krzyzowanie si¢ figuracyjnych glosow 1 koncertujaca
sze$ciogtosowg forme, jest trudny do wykonania. Zostat on przytoczony w catosci
na stronach 233-244 monografii**®. Przydatny jest za to cytat krotkiego ritornellu
C. Biithnera ze strony 2483%%. Triowa faktura utworu, ktéra mozna uzupeié
o realizacj¢ basso continuo zabrzmi wtedy jak krétka toccata typu durezze
e ligature 1 w takiej formie mozna kompozycje wykorzysta¢ jako preludium
do utworu w tonacji a-moll.

W kontekscie opisu wspotpracy Th. Strutiusa z rektorem Gimnazjum
Akademickiego zacytowane jest sze$¢ krotkich piesni wydanych w latach 1656-
1658347, Cztery z nich sa opracowaniami cztero- i piecioglosowymi, a dwie
ograniczaja si¢ do glosu i basso continuo. Co ciekawe jedna z piesni zostata
wydana przez Th. Strutiusa w obu formach.

Pozostate przyklady sa fragmentaryczne, niemozliwe do wykonania solo
lub dotycza muzyki XVIII 1 XIX wieku. Przytoczone powyzej utwory moga
jednak znaczaco urozmaici¢ repertuar recitalu klawesynowego z muzyka gdanska

opisywanego okresu.

345 1bid., s. 233-234.
346 Ibid., s. 248.
347 1bid., s. 255-256; 258.
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Rozdzial I11. Sylwetki tworcow.

W rozdziale tym zostang przedstawione sylwetki najwybitniejszych tworcow
muzyki klawesynowej, ktoérych dzieta dotrwaly do naszych czasow.
Zostang rowniez wymienieni pozostali zwigzani z Gdanskiem tworcy, ktorych
dziatalno$¢ jako organistow 1 klawesynistow jest potwierdzona w zrédlach.
Zasugerowane beda takze tropy do dalszych poszukiwan, kwerend 1 badan, ktore
moga w przysztoSci przynie§¢ nowe informacje na temat klawesynistow

1 muzyki klawesynowej w Gdansku do 1700 roku.

III. 1. Cajus Schmiedtlein (1555 — 1611).

Przybycie C. Schmiedtleina do Gdanska jest $cisle zwigzane
z wybudowaniem nowych wielkich organoéw w kosciele mariackim przez Juliusa
Antoniego Friese (aktywny 1583-85) w 1585 roku.

C. Schmiedtlein urodzit sic w Husum w 1555 roku.3* Pierwsza jego
posada byta funkcja organisty kosciota w Helsingor3*®. Przed 1585 rokiem
byt cenionym organista w Hamburgu, gdzie prawdopodobnie poznal organmistrza
J. A. Friese ®° . Prawdopodobnie dzieki tej znajomosci zostal zaproszony
do Gdanska, aby dokona¢ stynnej w calej Europie Orgelprobe. Miato to miejsce
18 pazdziernika 1585 roku.

Wiladze Gdaniska dolozyly staran, zeby zatrzymaé¢ muzyka na miejscu.
W Gdansku otrzymal mieszkanie oraz wysoka pensj¢. Oficjalnie powotany
na organiste ko$ciota mariackiego zostal w 1589 roku®!. W akcie powotania
okreslono obowigzki organisty wielkich organdéw. Nalezata do nich nie tylko gra
solowa, ale réwniez akompaniowanie solistom w czasie wielkich $wigt3%2.

Co ciekawe, C. Schmiedtlein nie musial akompaniowa¢ $piewowi gminy,

348 Konrad Kuester, Caj Schmedeke: ein Dithmarscher Organist des 16. Jahrhunderts zwischen
Husum, Helsingor und Danzig, ,,Beitrage zur Husumer Stadtgeschichte” 2010, nr 12, s. 30.
349 Ibidem, s. 27. Pozniej w kosciele tym byt aktywny mtody Dieterich Buxtehude (1637 — 1707).

350 Ibid., s. 31.
351 Hermann Rauschning, op. cit., s. 51-52.
352 Ibidem.
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a jedynie przeplata¢ jego spiew figuralnymi wersami 32 . Musial jednak
pozostawaé, pod grozba kary, w dobrych stosunkach z kapelg i kapelmistrzem?®*,

Wraz z przybyciem do Gdanska w interesujacy sposob zmienia si¢ forma
pisowni jego nazwiska. Poczatkowe Caj/Kay Schmedeke(s) transformuje
w Cajus Schmiedtlein. Szczegbdlne znaczenie takiej zamiany mozna wilasciwie
poja¢ poroéwnujac ja z sytuacja, ktora miata miejsce gdy organista z Deventer
Johann Adam Reinecke (1621/43 — 1722) po objeciu posady w Hamburgu
po Heinrichu Scheidemannie (1595 — 1663) przyjat forme¢ nazwiska Reincken.
Idac tym tropem naturalne bylo przeksztatcenie Schmedeke w Schmedecken,
Schmedke czy w popularne w regionie gdanskim do dzi§ Schmidke (Szmidke).
Tymczasem nazwisko muzyka poddano zmigkczeniu, ktére w jezyku
dolnoniemieckim polega na polaczeniu nazwiska ze stowem -klein.
W ten sposob powstata forma Schmiedtlein, ktora zdaje si¢ by¢ oznaka wrecz
czulos$ci, z jaka podchodzono do tego artysty w Gdansku. Przypomina to sytuacje
artystow wioskich, ktorzy stawali si¢ znani pod pseudonimami, ktére ich w jakis
sposob okre§laty. Miato to miejsce w wypadku takich muzykéw jak
m.in. Baldassare Galuppi (1706 - 1785) zwany Il Buranello®® oraz catej plejady
wybitnych $piewakow wioskich w XVIII wieku z Farinellim (1705 — 1782),
Senesino (1686 - 1658) 1 Cafarellim (1710 — 1783) na czele.

Wielkie organy J. A. Friesena w kosciele mariackim styngty z bardzo
cigzkiej traktury, wybitnie forsujacej cialo organisty. Tradycyjnie jednym
z elementéw egzaminu na urzad organisty mariackiego byta proba sity fizycznej
w grze na organo pleno, niejednokrotnie z dodatkowym obcigzeniem klawiszy

356

olowiem™". Warunki te spowodowaly, ze juz w latach 1590-91 C. Schmiedtlein

7

udaje sie na urlop do Hamburga i Baden-Baden®*’. Ten okres wiaze sic

z ukonczeniem przypisywanej organi§cie Tabulatury Gdanskie;j.

353 Ibid., s. 52.

354 Ibid.

355 Kapelmistrz w Wenecji i Petersburgu. Urodzit si¢ w Burano, dzielnicy Wenecji. Przejezdzat
przez Gdansk w 1765 roku wystepujac i prezentujac swoje opery (por.: Jerzy Marian Michalak,
Od Forstera do Friilinga. Przyczynki do dziejow zycia muzycznego i teatralnego dawnego
Gdarniska, Gdansk 2009, s. 154-155).

356 Hermann Rauschning, op. cit., s. 121.

357 Ibidem, s. 55.
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W 1596 roku C. Schmiedtlein zostal zaproszony do Groningen,
by wraz z pigédziesigcioma dwoma najwybitniejszymi organistami swoich
czasOw wyprobowa¢ nowo wybudowane organy ko$ciota zamkowego.
Byt to bardzo wazny moment, poniewaz w jednym miejscu zgromadzili si¢ tak
wybitni arty$ci jak Caspar Hassler (1562 — 1618) z Norymbergii, Johannes
Steffens (1560 — 1616) z Liineburga, Hieronymus Praetorius (1560 — 1629)
z Hamburga, Michael Praetorius (1571 — 1621) z Wolfenbiittel czy Hans Leo
Hassler (1564 — 1612) z Augsburga. Gdanski organista byl z nich najstarszy. By¢
moze wowczas nawigzano kontakty, ktore poskutkowaty recepcja muzyki
M. Praetoriusa i H. L. Hasslera na gruncie gdanskim.

Ponownie w roku 1598 C. Schmiedtlein prosi o czteromiesi¢czny urlop,
aby uda¢ si¢ na kapiele do Baden-Baden. Wspomina o pobycie w szpitalu
1 bezradno$ci gdanskich medykow w przypadku jego dolegliwo$ci. Przy okazji
chce odwiedzi¢ grob niedawno zmartej matki. Od 1601 roku asystuje mu w pracy
mtody Paul Siefert (1586 — 1666), w niektoérych zrodtach okreslany jako jego
wnuk. C. Schmiedtlein nie byt dobrego zdania o P. Siefertcie i przestrzegat
rajcow, aby jako jego sukcesora wybrali innego organist¢. Jako argument
przytacza trudny charakter mtodego muzyka.

C. Schmiedtlein umiera w 1611 roku i1 zostaje pochowany w koSciele

mariackim, w ktorym pracowat.
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llustracja 7: David Beck (ok. 1540 - ok. 1606), Prospekt organéw w kosciele zamkowym w
Groningen (1592-1596), rekonstrukcja Raymond Faure i Jean-Charles Ablitzer (2012), grafika

komputerowa.
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I11. 2. Piotr Drusinski (ok. 1560 — 1611).

Piotr Drusinski urodzit si¢ w latach sze$édziesiatych XVI wieku jako syn
lub krewny pruskiego lutnisty polskiego pochodzenia Benedykta de Drusina3®
(ok. 1520/25 — migdzy 1578/1582), autora kilku tabulatur lutniowych. Nazwisko
rodowe wskazuje na pochodzenie z okolic jeziora Druzno w poblizu Elblaga.
Prawdopodobnie byt uczniem Antonio Scandellego®® (1517 — 1580) w DreZnie.

W latach 1586 — 1592 byl organistag gdanskiego kos$ciota $§w. Barbary.
Nastepnie przeniost sie do Elblaga, gdzie objat stanowisko organisty kosciota
mariackiego®®.

Pig¢ jego utworéw zachowato siec w Tabulaturze Oliwskiej 36!
pod anagramem A. P. D. rozszyfrowywanym jako Authore Petrus Drusinsky
oraz P. D. D. - Petrus de Drusina. Sa to dwa Preambula, z ktérych jedno oparte
jest na incipicie Magnificat jako cantus firmus oraz trzy intabulacje motetow
polifonicznych. Interesujaca w jego muzyce jest sktonnos$¢ do umieszczania
dyminucji w glosie basowym. Jest to cecha generalna utwordéw klawiszowych
z Tabulatury Oliwskie;.

Prawdopodobnie P. Drusinski byt jednym z pierwszych krzewicieli muzyki
O. di. Lasso w regionie 3?. Byl rowniez zdolnym kompozytorem utworéw

wokalnych®®3,

358 Pawet Podejko, op. cit., s. 15.

359 Ibidem.

360 Agnieszka Leszczynska, Vocal Repertoire in Late Renessance Gdansk and Elblgg, [W:]
Musica Baltica. Music-making in Baltic Cities, Gdansk 2015, s. 124-25.

361 Marcin Szelest, Tabulaturae Braunshergernes-Olivenses, Czes¢ 1, Warszawa 2021 s. 43.

362 Agnieszka Leszczynska, op. cit., s. 130.

363 Ibidem.
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I11. 3. Paul Siefert (1586 — 1666).

Paul Siefert byl niezwykle wyrazista postacia 1 bezwzglgdnie
najwazniejszym organistg Gdanska swoich czasow. Nazwisko Siefert w réznych
formach bardzo czesto pojawia si¢ w zrodlach archiwalnych. Wazne funkcje
muzyczne w miescie petnili: Erazm Siefert, Spiewak kapeli rady miasta w latach
1649 — 1656, mistrz cechu muzykéw w 1679 roku Daniel Siefert,
oraz Erazm Sewer (Siefert?), organista przy malych organach kosciota
mariackiego od 1677 roku. Koligacje rodzinne z P. Siefertem nie s3 jednak
pewne®%4,

P. Siefert urodzit si¢, jako syn prokuratora Paula Sieferta starszego i jego
drugiej zony Susanny. Ochrzczony zostal w kosciele mariackim 23 maja
1586 roku. W 1607 roku, dzigki stypendium rady miasta, zostat wystany na studia
u Jana Pieterszoona Sweelincka (1562 — 1621) do Amsterdamu. Tam jego
towarzyszami byli Samuel Scheidt (1587 — 1654) i Heinrich Scheidemann (1595 —
1663) — pdzniejsi wybitni organi§ci pdinocnoniemieccy. Do Gdanska wrécit
w 1611 roku, by ubiega¢ si¢ o stanowisko organisty kosciota mariackiego
po C. Schmiedtleinie. Stanowiska nie udato mu si¢ objac¢. Jeszcze przed $miercig
C. Schmiedtlein przestrzegal przed nominacjg P. Sieferta ze wzgledu na jego
trudny charakter. Podobno rowniez nowoczesny styl gry, ktéry organista
przywiozt ze soba z Amsterdamu, nie przypadl do gustu gdanskiemu
srodowisku®®®. P. Siefert wyjechat wigc do Krélewca, gdzie objat stanowisko
organisty staromiejskiego kosciota. Tam pozostalt do 1616 roku. W roku 1613
poslubit Mari¢ Schwiris. Ze zwigzku urodzito si¢ wedtug roznych zrodet pigcioro
lub siedmioro dzieci, prawdopodobnie same corki.

Kolejng posada P. Sieferta bylo stanowisko organisty na dworze
krélewskim w Warszawie. Jego pobyt tam przypadt na okres urzgdowania dwojga
kapelmistrzow, Asprilla Pacellego (1589 — 1623), a nastepnie Marca Scacchiego
(ok. 1600 — 1662). Juz za czasoOw A. Pacellego ujawnit si¢ trudny charakter

P. Sieferta. Organista byl niezadowolony ze sposobu wykonywania swoich

364 Danuta Popinigis, Sylwetka Pawta Sieferta w swietle zrédet, [W:] Muzyka w Gdansku wezoraj
i dzis I, Gdansk 1988, s. 57-58.
365 Ibidem, s. 60.
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utworéw przez kapele pod kierownictwem A. Pacellego, posuwajac si¢

366 Uczniem P. Sieferta

ostatecznie do nazwania kapelmistrza katzgrauen Schelm
w owym czasie byl Andreas Neunhaber (1603 — 1663) z Gdanska.

Do Gdanska organista powraca z checig objecia stanowiska organisty
kosciota mariackiego po Michaelu Weydzie (1581 — ok. 1651), ktory opuscit
Gdansk w 1623 roku®®’. Byt protegowany przez czlonkéw rady miasta, jednak
rada ko$ciota mariackiego promowata S. Scheidta. Ten drugi nie stawit si¢
do konkursu, przysytajac swojego brata. Konkurs ostatecznie wygrat P. Siefert,
1 od tej pory stanowisko to dzierzyt do swojej $mierci. Stawal réwniez
do konkursu o objecie stanowiska kapelmistrza po $mierci Andreasa
Hackenbergera (1574 — 1627). Jego konkurentem byt krolewski ksiegarz Kaspar
Forster starszy (1574 — 1652), dla ktorego konkurs zakonczyt sie sukcesem>®®,
Porazka byta przyczyna wieloletnich sporéw P. Sieferta z nowym kapelmistrzem.
Spor rozrést sie do ogromnych rozmiaré6w, w momencie, gdy wpisat si¢ w kwesti¢
teorii muzyki i dotyczyt sporu o wyzszo$¢ prima nad seconda practica. P. Siefert
reprezentowal w tym sporze stron¢ konserwatywna, przez co jego muzyka stala

sie podmiotem surowej krytyki M. Scacchiego 3°.

Warszawski kapelmistrz
okreslit Psalmy Dawidowe P. Sieferta jako przyktad nieznajomosci kontrapunktu
przez ich autora. U podioza tej opinii lezy jednak pewne nieporozumienie,
a by¢ moze nawet celowa ignorancja M. Scacchiego. Psalmy Dawidowe miaty
by¢ bowiem przyktadem polifonii postgpowej, w ktorej autor Swiadomie
rezygnuje z pewnych zasad kontrapunktu, w celu znalezienia nowych srodkow,
ktore pozwolityby muzyce prima practica nabra¢ mocy wyrazowej nowej muzyki
wloskiej. Przez takie postepowanie M. Scacchiego w spor zaangazowali si¢
najwazniejsi muzycy oOwczesnych czasdw, stajac po stronie muzyki nowej
1 uznajac niesprawiedliwie P. Sieferta za niekompetentnego nawet w stylu muzyki

przez siebie preferowanym. Po stronie gdanskiego organisty stanat jedynie

366 Ibid., s. 63.

367 Izabela Bogdan, Michael Weyda (1581- ca. 1651), the rebellious protestant — organist from
Gdansk and Konigsberg in the context of the religious conflicts in the first half of the
seventeenth century, ,,Muzyka” 2007 (4), nr 52, s. 59-73.

368 Danuta Popinigis, Sylwetka Pawta Sieferta w swietle zrédet, [W:] Muzyka w Gdansku wezoraj
i dzis I, Gdansk 1988, s. 63.

369 Ibidem, s. 64-67.
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Carlo Farina (ok. 1600 — ok. 1640)3"°, ktérego nie mozna przeciez, pod zadnym
chyba wzgledem, uzna¢ za konserwatyste.
Po osiemdziesigciu latach burzliwego zycia P. Siefert zmarl w 1666 roku

i zostal pochowany w kosciele mariackim 10 maja®’*

. Wyksztalcit wielu istotnych
dla europejskiej kultury muzycznej artystéw, takich jak A. Neunhaber, Christoph
Bernhard (1628 — 1692) czy Heinrich Débel (1651 — 1693) %72 . Bardzo
prawdopodobne, Ze jego uczennicg byta stynna Constantia Czirenberg (1605 —
1653). Niezwykle barwna i1 wyrazista posta¢ organisty mariackiego na trwate
wpisata si¢ w histori¢ muzyki dawnego Gdanska. Cze$¢ kompozycji P. Sieferta,
w tym rowniez muzyki organowej, szczesliwie przetrwata do naszych czasow,
stanowigc ciekawe zrodto badan, w ktérym podkreslane przez biograféw cechy

charakteru mistrza, zdaja si¢ by¢ nieobecne. Rzuca to dodatkowe $wiatlo

na zlozono$¢ osobowosci artysty.

370 Ibid.
371 Ibid., s. 69.
372 Ibid.
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[lustracja 8: Monogramista W. H. (Wilhelm Hondius?), Portret Paul Siefert z kanonem "Vivat Rex
Casimirus - Canon per arsin et thesin a 4" (1649), miedzioryt.




I11. 4. Balthasar Erben (1626 — 1686).

Balthasar Erben byl synem Dawida Erbena, posiadacza lenna na wegiel
i kamien tadunkowy. Urodzil si¢ w 1626 roku w Gdansku®’®. W 1653 roku rada
miejska przyznala mu stypendium na nauke¢ za granicg, w uznaniu jego
muzycznych talentow. Promowat go do tego kapelmistrz Kaspar Forster mlodszy
(1616 — 1673)*74,

Ze swojej grand tour B. Erben przysytat radzie gdanskiej listowne
potwierdzenia zdobywanych do$§wiadczen 1 umiejetnosci. Kolejne listy wysytane
z Ratyzbony 1 Paryza informuja, iz opieka objat go Johann Jakob Froberger (1616
— 1667). U jego boku B. Erben podrézowal przez Norymberge, Wiirzburg,
Heydelberg, Frankfurt, Bonn, Collen, Diisseldorff, Zelandi¢, Flandrie, Anglie,

Francje az do Italii®"®

. W Paryzu poznal $rodowisko lutnistow 1 klawesynistow,
m.in. Denisa Gaultiera (1603 — 1672) i Jacquesa Champion de Chambonnicresa
(1601/2 — 1672). Muzyka lutnistow francuskich byla w Gdansku znana, czego
potwierdzeniem jest repertuar tabulatur lutniowych Ms. 4022 1 Ms. 4230,
oraz Tabulatury lutniowej Virginii Renaty von Gehema Ms. 40264 z Danziger-
Bestand w Berlinie. Zdaje si¢, ze leremias Erben, autor francuskich tancow
lutniowych, byt blisko spokrewniony z B. Erbenem3®. Moze to 1. Erben byl
pierwszym nauczycielem stylu bris¢é mlodego Balthasara, co tlumaczyloby
zaawansowanie muzyka w kompozycji w tym stylu. By¢ moze B. Erben
towarzyszyt J. J. Frobergerowi podczas jego pojedynku z Matthiasem
Weckmannem (ok. 1619 — 1674) w Dreznie*’’. To thumaczyloby obecnosé¢ jego
trzech zachowanych utworow klawesynowych w Ms. Hintze. Byl to prywatny

manuskrypt M. Weckmanna, w ktérym notowal swoje utwory klawesynowe oraz

utwory innych mistrzow przekazywane mu na znak przyjazni przez

373 Malgorzata Sobieraj, Balthasar Johann Erben (1626 — 1686) twérczosé¢ kompozytorska na tle
muzyki Il potowy siedemnastowiecznego Gdanska, praca magisterska, Akademia Muzyczna im.
S. Moniuszki, Gdansk 2014, s. 13.

374 Ibidem.

375 Hermann Rauschning, op. cit., s. 228.

376 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 286.

377 Malgorzata Sobieraj, op. cit., s. 17.
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J. J. Frobergera®’®. Courante, Sarabande i Passacalia B. Erbena mogly trafié
do M. Weckmanna wtlasnie droga listowna. Niemniej jednak ich obecnos¢
w relacji dwojga mistrzow $wiadczy o wartosci, ktorg obaj przywiazywali
do tworczosci gdanszczanina.

W Rzymie kompozytor zetknat si¢ z Giacomo Carissimim (1605 — 1674),
kroczac szlakiem przetartym juz wczesniej przez kapelmistrza K. Forstera
mtodszego. Tam zastala B. Erbena wiadomo$¢ o rezygnacji wspomnianego
kapelmistrza ze swojego stanowiska w 1657 roku. Rada miasta oczekiwala
na powrdt muzyka, by w 1658 roku objat kapelmistrzostwo rodzinnego Gdanska.

879 Okresowo pracowatl rowniez jako

Urzad ten pehit az do $mierci w 1686 roku
organista zaréwno wielkich jak i matych organéw kosciola mariackiego 3.
Duzy wptyw na niego, jako organist¢ musial wywrze¢ J. J. Froberger, ktory byl
mistrzem muzyki na instrumenty klawiszowe.

Katalog zachowanych kompozycji B. Erberna zawiera 27 pozycji 8.
Sa to gltownie koncerty koscielne na rézne sktady i jedna sonata triowa oparta
na heksachordalnym ostinato w partii basowej. By¢ moze, nieumieszczony
w katalogu, Taniec Pols:[ky] B. E. ze stron 87-77 Tabulatury Lutniowej Virginii

382

Renaty von Gehema Ms. 40264 rowniez jest jego dzietem*“. W muzyce wokalno-

instrumentalnej] kompozytora szczegdlnie wyrazisty jest szeroki wachlarz
wykorzystywanych figur retorycznych oraz koncertowanie poszczegdlnych sekcji

383

zespolu®”. Najbardziej interesujace w kontekscie tematu niniejszej pracy sg wyzej

wymienione trzy utwory klawesynowe w stylu francuskim.

378 Bo Ortiges, Ze 1-An Autograph by Matthias Weckmann?, [w:] Proceedings of the Gotheborg
International Organ Academy 1994, Hans Davidsson (red.); Sverker Jullander (red.),
Gotheborg 1995, s. 159.

379 Matgorzta Sobieraj, op. cit., s. 14.

380 Katarzyna Gugnowska, Johann Valentin Meder (1649 — 1719) — muzyk wedrujgcy, ,,Ars inter
Culturas” 2014, nr 3, s. 19.

381 Malgorzata Sobieraj, op. cit., s. 16-21.

382 Zofia Stezewska (opr.), Tarce Polskie z tabulatur lutniowych I1, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Warszawa 1966 (objasnienia), s. 38.

383 Ibidem, s. 91-92.
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III. 5. Pozostali tworcy.

Liczne zrodta historyczne utrwality nazwiska tworcow, ktérych dzieta
nie zachowaty si¢ do naszych czasow. Zrodla te relacjonuja rowniez wydarzenia,
w  ktorych wybitni muzycy miejscy wystepowali jako klawesynisci.
Zrédet gdanskich dotyczy problem sygnalizowany przez wielu badaczy polskiej
kultury muzycznej, mianowicie dysproporcja miedzy ilo$cig informacji o muzyce
klawiszowej 1 muzykach ja tworzacych, a niewielkg liczbg zachowanych zrodet
muzycznych.

Najwazniejszymi posadami obejmowanymi przez muzykow grajacych
na instrumentach klawiszowych byly stanowiska organistow w glownych
ko$ciotach miasta. Mniejsze koScioty rowniez posiadaly nieraz kilkoro organow.
Dwoér Artusa®* i sien domu Speymanna®® (popularnie zwanego ztota kamienica)
posiadaty na statym wyposazeniu pozytyw. Przy tych instrumentach zasiadali
organi$ci, ws$rod ktérych mozemy doszukiwa¢ si¢ réwniez zdolnych
klawesynistéw. Niestety po ich tworczosci nieszczesliwie nic si¢ nie zachowato.

Pierwszym i najwazniejszym organistg gdanskim byt organista zasiadajacy

6

przy wielkich organach kosciota mariackiego *®¢ . Ponizej autor przytacza

za H. Rauschningiem %' liste organistow wielkich organéw mariackich,
z pominieciem wspomnianego w rodziale 1. magister organista 3% .

Byli to kolejno:

1459 — 1468 Paul Schuldte

1468 — 1477 Herr Georg?3®°

od 1508 Meister Anthonius von Liibeck
1514 — 1523 Urlich Burger

1524 Hans Gast

1532 Andreas Zoband

384 Hermann Rauschning, op. cit., s. 212.

385 Andrzej Januszajtis, op. cit., s. 41.

386 Pawet Podejko, op. cit., s. 19.

387 Hermann Rauschning, op. cit., s. 420-21.

388 Werner Renkwitz, Jan Janca, op. cit., s. 3.

389 Pawet Podejko wiaze go z organista kosciota §w. Mikolaja. Patrz: Pawel Podejko, op. cit., s.
46.

95



1542 Martin Riidiger

1545 Heinrich Rabe

1545 — 1569 Georg Maus i jego syn Balthasar
1571 — 1585 Gregorius Linde
1586 Cajus Schmiedtlein
1611 Christoph Vater

1613 Michael Weyda

1623 Paul Siefert

1666 Ewald Hintz

1668 Thomas Strutius

1679 Heinich Débel

1693 Christian Spahn

Gregorius Linde starszy byl jednym z najwazniejszych muzykoéw
w miescie. Poczatkowo pracowat jako organista w ko$ciele §w. Piotra i Pawta3%,
W 1571 roku objal on funkcje organisty w kos$ciele mariackim i to na jego
kadencje przypadla budowa nowych wielkich organéw. Byl to wowczas trzeci
co do wielko$ci instrument w Europie, zaraz po organach w Strasburgu
i w Ulm®!. Brat on réowniez udziat w wielkiej uczcie dla czlonkoéw rady
polaczonej z proba nowych wielkich organdw w kosciele mariackim, ktora miata

miejsce 18 pazdziernika 1585 roku3%2

. Wydarzenie to odbito si¢ wielkim echem
w calej Europie. W kosciele mariackim, dla ucztujacych rajcow grat wowczas
obok Georga 1 Balthasara Mausa z Gdanska, Cajus Schmiedtlein
z Hamburga3®. Funkcje organisty przy wielkich organach otrzymat ostatecznie
C. Schmiedtlein®®.

Christoph Vater zostal organista mariackim bezposrednio po
C. Schmiedtleinie. Pochodzit z Lubeki. Z listu polecajacego, ktory ze sobg

przywiozt dowiadujemy si¢, ze Ch. Vater to peten kunsztu organista, ktory ma

dobra r¢ke do komponowania. Sprawdzal si¢ tez bardzo dobrze na posadzie

390 Herman Rauschning, op. cit., s. 50-51.
391 Pawet Podejko, op. cit., s. 47-48.

392 Hermann Rauschning, op. cit., s. 51.
393 Ibidem, s. 50.

394 Ibid., s. 51.
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395

organisty w okolicy Lubeki**. Zarzadcy kosciota mariackiego byli jednak

przeciwni przyjgciu go na to stanowisko i atakowali go w listach do rady

miasta 3%

. Ich protegowanym byt Michael Weyda. Jednak funkcja organisty
mariackiego byla wyjeta spod jurysdykcji witadz koscielnych 1 byla urzedem
reprezentacyjnym wagi panstwowej. Ataki zarzadcow kosciota dotyczytly
niekompetencji w zakresie dbania o instrument i nieznajomosci kontrapunktu.
Ch. Vater byl zmuszony do obrony, skomponowat w tym celu motet przestany
rajcom w 1613 roku®¥’. W wyniku tych konfliktéw na organiste mariackiego
powolano M. Weyde, za§ Ch. Vaterowi zaproponowano posade w kosciele
sw. Jana.

Wspomniany powyzej Michael Weyda urodzit si¢ w gdanskiej rodzinie
muzykéw. Wielu jej cztonkéw dochodzito do wysokich stanowisk muzycznych
w miescie 1 szczycito si¢ duzym szacunkiem lokalnych odbiorcoOw i1 sponsorow
muzyki. Mozna sadzi¢, ze rodzina Weyddéw posiadata rowniez znaczne wplywy.
Nazwisko M. Weydy, jako kompozytora, wymieniane jest jednym tchem
z Johannesem Eccardem i Johannesem Strobausem — znaczacymi twoércami
regionu w owym czasie>®. Zanim zostal organista mariackim w 1613 roku,
ubiegat sie bezskutecznie o stanowisko organisty w kosciele §w. Jana3%®. W 1623

roku opuscit Gdansk i podjat prace w katedrze w Krolewcu *° |

Wszedt tam w zatarg z miejscowym pastorem. Zmart okoto 1651 roku“®?.

Ewald Hintz byl postacia wybitng. Pochodzil z wielopokoleniowej
muzyczne] rodziny gdanskiej. Pozostal po nim niestety tylko jeden utwor —
organowa czteroglosowa fantazja choralowa Allein zu dir, Herr Jesu Christ

na trzy manuaty i pedat“%?

. Utwor zachowal si¢ w dodatku do Tabulatury
Pelplinskiej obok najwigkszych pétnocnoniemieckich mistrzow gatunku. E. Hintz

byl uczniem J. J. Frobergera“®®. Studia umozliwito E. Hinzowi stypendium

395 Ibid., s. 120.

396 Ibid., s. 124-25.

397 Ibid., s. 125-26.

398 Ibid., s. 120.

399 Ibid., 126

400 Izabela Bogdan, op. cit.

401 Ibidem.

402 Andreas Neunhaber, Ewald Hinz, i inni w: Klaus Beckmann (ed.), 20 Choral Settings of the
Nord German Organ School, ED 21677, Shott Edition, Mainz 2013.

403 Hermann Rauschning, op. cit., s. 176.
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przyznane przez rad¢ miejskg. Po powrocie objat on stanowisko przy nowych
organach w kosciele §w. Jana, co odbylo si¢ kosztem degradacji Jeremiasa
Neunhabera na drugiego organiste*®*. Byé moze byt autorem Pasji napisanej
w 1666 roku, ktéra nie zachowata si¢*%®. Wystgpowal réwniez w innych
kosciotach miasta, np. w 1661 roku wraz z Thomasem Strutiusem koncertowat
w kosciele $§w. Bartlomieja testujac nowy instrument chorowy*®. Jego wystepy
z Kasparem Forsterem mtodszym, byly wspominane w poetyckiej elegii

po $mierci kapelmistrza w 1673 roku %’

. Miato to miejsce 5 lat po $mierci
organisty. E. Hintz, jako uczen J. J. Frobergera, wprowadzil nowy styl
do gdanskiego srodowiska muzycznego. Dotychczas gdanscy organi$ci udawali
si¢ na studia gtéwnie do Amsterdamu do J. P. Sweelincka. Od czasu E. Hintza
1 B. Erbena w muzyce instrumentalnej pojawil si¢ nowy styl, blizszy temu, ktory
na polu muzyki wokalno-instrumentalnej wprowadzili K. Forster mlodszy, Cato
Biithner i Georg Werner.

Thomas Strutius byt muzykiem bardzo wszechstronnym i postepowym.
Poczatkowo pehit funkcje organisty w kosciele sw. Trdjcy. Nawigzal wowczas
owocng wspotprace z rektorem przylegajacego do kosciota Gimnazjum

08

Akademickiego, Johannem Maukischem * Owocem ich kooperacji bylo

wydanie w latach 1655-56 w Gdansku czterech zbioréw piesni. Autorem tekstu
byt rektor J. Maukisch, muzyke komponowal T. Strutius. Forma muzyczna pies$ni
jest bardzo zroznicowana. W zbiorach znajdujemy zaréwno piesni zwrotkowe,
przekomponowane jak 1  dialogowane. Ich cechg jest prostota,
a obsada oscyluje od jednego glosu 1 basso continuo do polifonii

9

czterogtosowej 4®° . Oprécz piesni T. Strutius skomponowat liczne oratoria

i koncerty wokalno-instrumentalne w stile moderno**.

404 Ibidem, s. 240-41.

405 Ibid.

406 Ibid., s. 253.

407 Ibid., s. 207.

408Danuta Szlagowska, Repertuar z siedemnastowiecznych rekopiséw gdanskich, Gdansk 2005, s.
193-95.

409 Danuta Popinigis, Gimnazjum gdanskie i muzyka [W:] Gdanskie Gimnazjum Akademickie, Tom
IV, W progach muz i Minerwy, Gdansk 2008, s. 278-286.

410Danuta Szlagowska, Repertuar z siedemnastowiecznych rekopiséw gdanskich, Gdansk 2005, s.
193-95.
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Mimo ze do naszych czasoOw nie dotrwalo zadne dzieto klawiszowe
T. Strutiusa, warto przyjrze¢ si¢ piesni Gott ist dein Behiiter reprodukowanej

przez H. Rauschninga w dwoch wersjach 41!

. Dwie wersje piesni roznig si¢
od siebie obsada: pierwswza jest jednoglosowa =z basso continuo,
druga czteroglosowa opracowana polifonicznie. By¢ moze warto potraktowaé
to dzieto, jako pomocne w badaniu historycznej praktyki realizacji basso
continuo. Pie$ni te moglyby réwniez stuzy¢ jako zrédto dla potrafigcego czytaé
partytury lub realizowa¢ basso continuo klawesynisty, w celu urozmaicenia
programu koncertowego. Zachowaty si¢ rowniez cztery Braut Tdnze wydane
w Gdansku w dwoch drukach kolejno w 1655 i 1695 roku*2. Ich triowa faktura
czyni je jednak nieprzydatnymi do wykorzystania jako utwory solowe.
Opublikowany zostat tez wokalny Canon a tre in epidiapente et unisono post
tactum do stéow J. Maukischa*'®, ktory daje sie, w opinii autora niniejszej pracy,
z powodzeniem, pomimo krzyzowania si¢ glosow, gra¢ manualiter.
H. Rauschning wspomina jeszcze o Sinfonii na dwoje skrzypiec i basso ostinato
w kanonie powtorzonym 17 razy oraz trzech dzielach kontrapunktycznych
opartych na melodiach choralowych*4,

Heinrich Débel urodzit sie w Gdansku. Byt wnukiem P. Sieferta®!®.
Pierwsze lekcje muzyki odebral od swojego dziadka, juz w wieku 14 Ilat
zastepujac go przy organach, gdy ten niedomagat*®. Z jego supliki o stanowisko
organisty kosciota mariackiego, skierowanej do rady miasta w 1679 roku, poznaé
mozemy dalsze informacje o jego wyksztatceniu. Poczatkowo byt na stuzbie

u kréla Jana Kazimierza. Po jego $mierci podrozowal do Wloch, a nastgpnie

do Europy poéinocnej, gdzie uczyl sie¢ i koncertowal. Po 12 latach powrocit

411 Hermann Rauschning, op. cit., s. 255, 258.

412 Danuta Szlagowska, Seventeenth-century Gdarnsk instrumental music sources,
LInterdisciplinary Studies in Musicology” 2012, nr 11, s. 128.

413 Piotr Kociumbas, Hymnologische Quellen als Wissensschaft zur Musizierkunst im Danzig des
17. Jahrhunderts [w:] Musica Baltica, Music-making in Baltic Cities, Gdansk 2015, s. 120-
122.

414 Hermann Rauschning, op. cit., s. 269.

415 Danuta Popinigis, From Gdansk to Kromieriz or, the Story of Heinrich Dobel and His Music
for the Violin, ,,Musicology Today” 2006, nr 3, s. 5-21.

416 Andrzej Januszjtis, Suplika Henryka Débeliusa, [W:] Gdasiski Krél Zurawi, Gdansk 2010, s.
85-86.
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do Gdanska i objat stanowisko organisty mariackiego, na ktore aplikowal.
Zmart przedwczesnie w wieku zaledwie 42 lat*!’.

W bibliotece biskupiej w Kromieryzu w Czechach szczgsliwie zachowato
si¢ 10 kompozycji na skrzypce i basso continuo. Kompozycje te zostaty juz
omowione w Rozdziale II. 4. d. niniejszej pracy.

Roéwniez przy organach chorowych kosciota mariackiego zasiadali wybitni
muzycy. Ich zadaniem bylo gléwnie akompaniowanie kapeli i muzykom,
a wigc realizacja basso continuo. Oto lista mariackich organistow chérowych

za H. Rauschningiem*8:

1620 Christoph Vater
1626 David*'® Cracovita
1635 Andreas Neunhaber
1637 Daniel Jacobi

1677 Erasmus Sewer

David Cracovita byl zdecydowanie jedng z najwybitniejszych postaci,
zwigzanych z muzyka klawiszowa w Gdansku. Okoto 1620 roku pracowat jako
organista w kosciele Wszystkich Bozych Anioldow w Aniotkach, miedzy
Gdanskiem, a Wrzeszczem. Bylo to do XIX wieku, ze wzgledu na warunki
przyrodnicze 1 krajoznawcze, ulubione miejsce wypadow gdanszczan.
Pickny widok na zakole Wisty, Wistoujscie Zatoke Gdanska z jednej stony,
za$ zalesione wzgorza wysoczyzny gdanskiej z drugiej strony. D. Cracovita
przybyl do Gdanska z Torunia. W okresie sporu Siefert-Scacchi opowiadat si¢

za wyzszo$cig nowego stylu w muzyce. W 1634 roku udat si¢ na urlop

417 Ibidem.
418 Hermann Rauschning, op. cit., s. 420.

419 H. Rauschning omytkowo podaje ,,Michael”, patrz: Hermann Rauschning, op. cit., s. 420, por.:
Ibidem, s. 141.

100



do Danii*?°, gdzie petit funkcje nadwornego klawesynisty krola dunskiego®?:.
Z urlopu juz nie powrdcit. Zmart 1657 roku??,

Andreas Neunhaber jest autorem zachowanej fantazji choratowej Ich ruff
zu dir, Herr Jesu Christ **® . Utwér posiada zapisang partic pedatu
oraz wykorzystuje dialog migdzy sekcjami organowymi, dlatego nie zostal
zakwalifikowany do utworéw klawesynowych. Niemniej jednak A. Neunhaber
byt ceniony jako realizator basso continuo, zapewne wigc grywat na klawesynach.
Ksztatcit si¢ u P. Sieferta ** oraz Tarquionia Meruli (1590/95 — 1665)
w Warszawie *°. W roku 1640 objat funkcje pierwszego organisty kosciota
$w. Katarzyny w Gdansku*?,

Daniel Jacobi urodzit si¢ na Slasku w 1605 roku®?’. Od 1637 roku
az do S$mierci w 1676 roku byl organista organéw chorowych kosciota
mariackiego “? . Jest autorem trzech zachowanych koncertow wokalno-
instrumentalnych oraz muzycznego opracowania pelnego cyklu mszalnego .
Jego twoérczo$¢ wpisuje si¢ w nurt stile moderno, niestety byla niezauwazona
z powodu duzej konkurencji**. Jako organista chérowy ko$ciota mariackiego
musiat odznacza¢ si¢ duza biegloscig w realizacji basso continuo.

W drugim kosciele parafialnym Gtownego Miasta — w kosSciele §w. Jana
w XVII wieku rowniez funkcjonowalo dwoje organdw. Przy wielkim
instrumencie zasiadali nastepujacy organisci**!:

1554 Dominik Hartmann

1563 Johannes Retzmann

420 Herman Rauschning, op. cit., s. 192.

421 Ibidem, s. 141.

422 Ole Kongsted, Polnisch-Ddnische Musikbezeihungen im spdten 16. und friihen 17.
Jahrhundert, [w:] Musica Baltica, Danzig und die Musikkultur Europas, Gdansk 2000, s. 100-
101.

423 Andreas Neunhaber, Ewald Hinz, (i inni), 20 Choral Settings of the Nord German Organ
School, Klaus Beckmann (ed.), ED 21677, Shott Edition, Mainz 2013.

424 Hermann Rauschning, op. cit., s. 141.

425 Ibidem, s. 244-45.

426 Ibid., s. 421.

427 Danuta Popinigis, Tworczosé Daniela Jacobiego, [w:] Complexum Effectuum Musicologiae
Studia Miroslao Perz Spetuagenario Dedicata, Krakow 2003, s. 107.

428 Ibidem.

429 Ibid., s. 108-113.

430 lbid., s. 111.

431 Hermann Rauschning, op. cit., s. 420-21.
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1568 Lux Schultze

1586 Jakobus Tetzius

1602 Jacob Schmidt

1610 Franz Tetz

1613 Christoph Vater

1615 Jeremias Neunhaber
1643 Ewald Hintz

1666 Salomon Klapper
1691 Johann Konrad Elend

Jakobus Tetzius, zanim zostal organista kosciota $w. Jana w 1586 roku,
byl zwiazany z kosciotem $w. Barbary“®?. Narzekat na warunki mieszkaniowe
(mieszkat z Zong 1 dzieémi w jednym pokoju w budynku szkoly parafialnej
$w. Jana)*®. Zmart w 1602 roku*3*.

Nastgpcg J. Tetziusa zostal Jakobus Schmidt. Od urodzenia byt
niewidomy. Wiadomo, iz byt autorem niezachowanej tabulatury*®.

Przy matych organach kosciota $wietojanskiego zasiadali*3:

1643 Jeremias Neunhaber
1651 Johann Vogt
1693 Michael Eichhorst

Ko$ciotem parafialnym Starego Miasta byl kosciét $w. Katarzyny.
W wieku XVII byt on centrum uprawiania muzyki w stile moderno w Gdansku.

Organistami byli tam*¥':

ok. 1560 Georg Linde starszy

432 Ibid., s. 56-57.
433 Ibid.

434 Ibid.

435 Ibid.

436 Ibid., s. 421.
437 Ibid., s. 421-22.
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od 1571 Balthasar Maus

do 1578 Michael Colrepus

1578 — 1591 Daniel Zickermann

1597 — 1640 Michael Zwedorf

1640 — 1663 Andreas Neunhaber

1663 — 1682 Dietrich Unstidt — po nim lista si¢ urywa, a kolejne nazwiska
pochodza juz z XVIII wieku.

Z rodziny Maus pochodzi wielu aktywnych w Gdansku organistow
1 muzykow.

Kosciot sw. Bartlomieja byt kosciolem parafialnym. Zdegradowano go
po zrzuceniu jarzma krzyzackiego, Mlodego Miasta. Przy organach kosciota

$w. Barttomieja zasiadali 8

1570 Lampertus — utozsamiany z Henricusem Lampadiusem (zm. 1594),
autorem kilku utworéw polifonicznych zachowanych w Ms 4005, 4006 1 4012
przechowywanych w Bibliotece Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk*®,

1577 Jochen Schultz

1581 Michael Henlein

1594 Christoph Rabe

1605 — 1615 Jeremias Neunhaber

ok. 1617 — 1627 Lorenz Oloff

1627 Daniel Mensig

1668 Caspar Koya — okre$lany rowniez jako Spinettmacher

od 1685 Daniel Biehn

Warto wspomnie¢ tu rodzing Biehn, z ktdrej rowniez na przestrzeni wiekow
pochodzi wielu organistéw gdanskich.

Kalwinski ko$ciot $w. Piotra i Pawta pehil funkcje kosciota parafialnego
Starego Przedmiescia. Organisci pracujacy dla tego kosciola przy wielkich

organach to*4:

438 Ibid., s. 422.
439 Danuta Szlagowska, op. cit., s. 199-200.
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1550 Stephan Rabanne

do 1564 Mathias Boloyer

od 1564 Mathias Boloyer mlodszy
1586 Gregor Linde

1600 Michael Henning

1612 Christoph Rabe

1614 Matthias Lader

1621 Dirk von Schwollen starszy
1648 Dirk von Schwollen mlodszy
1664 Gerhard Brock

1695 Christian Gotze

Przy matych organach czasowo pracowali*!:

1564 Balthasar Maus
1570 Matthias Thiff

Bardzo waznym o$rodkiem muzycznym byt pofranciszkanski kosciot
$w. Trojcy — drugi najwigkszy kosciot w obrebie historycznych watdéw obronnych.
Byl on miejscem modlitw i muzykowania studentow Gimnazjum Akademickiego.
Muzyka kierowali zardwno organisci jak 1 czasowo niezalezni kapelmistrzowie.
Roéwniez wielu profesorow bylo komponujacymi muzykami. Przy organach

w kosciele $w. Tréjcy zasiadali®?:

od 1581 Michael Henlein

1607 — 1610 Franz Tetz

1610 Gregorius Linde mlodszy
1642 Thomas Strutius

1668 Johannes Fabritius

440 Hermann Rauschning, s. 422.
441 Ibidem.
442 1hid.
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1693 Nathanael Reinhardt Elend

Istotnym mankamentem pracy H. Rauschninga jest ignorowanie zrddet
zwigzanych z muzyka w kosciotach katolickich. Najwazniejszymi kos$ciotami
katolickimi w miescie i regionie byly: karmelitanski kosciot sw. Jozefa, koscior
opacki w Oliwie (obecna katedra) oraz koscidt sw. Ignacego w Starych Szkotach.
Opracowanej listy organistoéw karmelickiego kosciota niestety nie posiadamy.
Wyjatek stanowig wzmianki o Johannie Hancku. Musimy zadowoli¢ si¢
wzmiankami o doskonatym brzmieniu tego instrumentu i1 wirtuozerii jego
organistow*4,

Liste organistow i muzykow kosSciota opackiego w Oliwie przytacza

Jan Janca®**

. Z listy tej kandydatami na dobrych klawesynistow sa:
od 1596 Matthias Schultz — organista, zm. 1624.

do 1608 Martin Rautenberg — kantor

od 1608 Simon Henning — kantor

do 1612 Andrzej Syberus — organista

od 1624 Jacob Apfell — organista

1637 — 1644 Fabian Thiel — kantor

1644 — 1653 Mattheus Hinigk

1653 — 1656 Thomas Rex — organista

do 1673 Adam Falionowicz — kantor

najwczesniej od 1657 Jan Rittel — kantor

1671 Johann Hanck — organista

1679 — 1687 Alexius Biermann — kantor

do 1684 Johann Wuddig — organista

1683 — 1708 Michal Antoni Hacki — opat 1 kompozytor

Jacob Apfell byl juz wspomniany jako skryptor omawianej Tabulatury

Oliwskiej. Istotng cechg jego stylu jest zamilowanie do uzywania wirtuozowskich

443 Andrzej Januszajtis, Kosciot Swietego Jézefa w Gdansku, Gdansk 2020, s. 36-40.
444 Jan Janca, Zarys historii muzyki w klasztorze oliwskim w latach 1224 — 1831, Gdansk 1991, s.
94-106.
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dyminucji w partii lewej rgki. Pochodzit z Ornety, studia ukonczyt (jak wigkszos¢
katolickich duchownych w regionie) w kolegium jezuickim w Braniewie.
Prawdopodobnie juz tam rozpoczal spisywanie i tworzenie tabulatury.
Do klasztoru w Oliwie wstapil przed 1619 rokiem*®. Zmart w wyniku zarazy
w 1653 roku.

Jezeli mozna go utozsami¢ z autorem kilku utworéw z Tabulatury
Oliwskiej, cecha jego stylu bylyby rozpisane mordenty dolne w dyminuowanych
kadencjach.

Johann Hanck, okre$lany jako bonus musicus et organista pochodzit
z Wegier. W 1671 roku tuz przed ztozeniem $§lubow zakonnych uciekt z Oliwy.
Rok pozniej, pod falszywa tozsamoscig ubiegal si¢ o przyjecie do zakonu
w Pelplinie. Podstgp zostal ujawniony, a J. Hanck zostal wydalony z klasztoru.
Ostatecznie pehit funkcj¢ organisty we wspomnianym kosciele $w. Jozefa
w Gdansku*4®.

Osoba, o ktorej nalezy wspomnie¢ szerzej byt opat Michal Antonii Hacki
(ok. 1630 — 1706). Utrzymywal on bliskie relacje z J. V. Mederem,
ktory odwiedzal opata w Oliwie. M. A. Hacki uczyt si¢ kompozycji u Marc’
Antonia Cestiego (1623 — 1669) w Rzymie lub Insbrucku®’. Obaj muzycy byli
wielbicielami muzyki tego kompozytora (poprzednicy Medera na stanowisku
kapelmistrza Gdanska byli zwolennikami stylu Giacoma Carissimiego (1605 —
1674) — cze$é z nich byla jego uczniami)*®, co stato si¢ powodem anegdoty.
M.A. Hacki, chcgc sprawi¢ przyjemno$¢ Mederowi, wrgczyt mu w prezencie
autograf kantaty M. A. Cestiego, ktéry traktowat jako swoj skarb, przekonany,
ze jest jednym z niewielu znajacych ten utwor. Byt jednak w btedzie, poniewaz
Meder znat juz kompozycje i nie byt nig zaskoczony **° . Jako dobrze
wyksztatcony 1 postepowy kompozytor, M. A. Hacki musiat by¢ rowniez dobrym

klawesynistg.

445 |bidem, s. 96.

446 lbid., s. 98.

447 1bid.

448 Katarzyna Gugnowska, Johann Valentin Meder (1649 — 1719) — muzyk wedrujgcy, ,,Ars inter
Culturas” 2014, nr 3, s. 16.

449 Ibidem, s. 20-21.
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Poza muzykami, zasiadajacymi przy najwigkszych gdanskich organach,
wspaniatych klawesynistow mozemy tez odnalez¢ wséréd mieszczan, muzykow

miejskich i kapelmistrzow takich jak:

Georg Schnitzkius byl nauczycielem w  szkole parafialnej
przy koéciele mariackim*P. Jest autorem wydanego w 1619 roku podrecznika
do nauki muzyki. Podrecznik ten, pod tytutem Musices praecepta ***
byt szeroko stosowany w edukacji muzycznej w Gdansku. G. Schnitzkius zwraca
1452

szczegolng uwage na jako$¢ dzwigku podczas gry na instrumentach™?, réwniez

na klawesynie.

llustracja 9: Abraham van den Blocke (1572 - 1628) - Fasada Kamienicy Czirenbergow przy ulicy
Dtugiej 29 (ok. 1620) - (detal) Herb Czirenbergow, ptaskorzezba.

Constantia Czirenberg, zwana Syrenq Baftyku, byta cérka burmistrza.
Urodzita si¢ w 1605 roku w jednej z najbardziej wptywowych rodzin kalwinskich
w miesScie. Byla wszechstronnie wyksztalcona. Jej umiejgtnosci muzyczne
przyémity  jednak  talenty  plastyczne 1 zdolno$ci  poliglotyczne.
Stawa C. Czirenberg zaowocowata licznymi dedykacjami. Dedykowane byty jej
zarowno starodruki muzyczne wydawane przez Philippo Lomazzo w Wenecji,

jak 1 poetyckie elegie Johannesa Nareanusa (1608 — 1679). Szczegolnie ceniono

450 Pawet Podejko, op. cit., s. 22.
451 Ibidem.
452 1bid.
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umiejetnosci wokalne artystki. Niemniej jednak rowniez jej umiejetnosci w grze
na pozytywie, klawesynie i lutni niezmiennie wzbudzaty entuzjazm odbiorcow,
wsrod ktorych byli réwniez polscy krolowie. Jej mistrzami byli prawdopodobnie
organisci gdanscy. By¢ moze P. Siefert. Zmarta w 1657 roku. Wigcej o jej
niezwyklej osobowosci mozna przeczyta¢ w relacjach Charlesa Ogiera (1595 —
1654), posta francuskiego w okresie pertraktacji w Sztumskiej Wsi w 1636 roku.

To samo zrédlo wspomina o niezwyklych muzycznych umiej¢tnosciach
Elzbiety Hoveradt (ur. ok. 1615), nie precyzuje jednak jakich instrumentéw
konkretnie mialy one dotyczy¢. Z przekazow wynika, ze zadziwiala umiejetnoscia
odtwarzania z pamigci utworow po jednym przestuchaniu oraz rozwijaniem ich
ad hoc w wariacyjny sposob**®. Zima muzykowata przy ul. Chlebnickiej 18,
latem za§ w dworku rodzicow w poblizu Doliny Srebrnych Mtyndéw nad rzeczka
Strzyza**.

Ciekawa jest wzmianka o klawesynowej improwizacji gdanskiego
kapelmistrza Kaspara Forstera mlodszego (1616 — 1673). Wykonat ja w stylus
phanthasticus, gdy realizowal na klawesynie parti¢ basso continuo w swojej
sonacie triowej, podczas koncertu w Hamburgu®®. Informacja ta jest wazna,
poniewaz nie tylko potwierdza praktykowanie wsrod muzykéw gdanskich
improwizacji w stylus phantasticus (potwierdzonej juz duzo wczesniej przez
ordynacje okreslajace obowiazki organistow), ale tez wiaze ja bezposrednio
z klawesynem.

Martin Gremboszewski, urodzony ok. 1600 roku, byl wybitnym
instrumentalistg, gral na cynku i fletach. Poza dziatalno$cig muzyczng byt rowniez
jedynym poeta w Owczesnym Gdansku, tworzacym w jezyku polskim ¢
Czasowo cieszytl si¢ estymg wicekapelmistrza miasta. Grat tez znakomicie
na harfie 1 lutni. Byl jednym z pierwszych wybitnych realizatoréw basso continuo

w Gdansku®’. Mozna przypuszczaé, ze byt rowniez wy$mienitym klawesynista.

453 Wactaw Kmicic-Mieleszynski, Charakterystyka twérczosci Marcina Gremboszewskiego,
kompozytora gdanskiego, na tle muzyki, w pierwszej potowie wieku XVII, [W:] Zeszyty
Naukowe XI, Gdansk 1972, s. 36.

454 1bidem, s. 58.

455 Hermann Rauschning, op. cit., s. 205.

456 Wactaw Kmicic-Mieleszynski, op. cit., s. 27-29.

457 Ibidem, s. 33-34.
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W  Archiwum Panstwowym w Gdansku zachowaly sie trzy utwory
M. Gremboszewskiego: Aria voce sola per un Cornetto, Canzonetto a 2 voci
per organo oraz trzyglosowy kontrapunkt z cantus firmus w postaci wznoszacego
heksachordu *®. Utwory, z wyjatkiem kompozycji Canzonetto, ktéra posiada
fakture triowa, nadaja si¢ do wykonywania na klawesynie i zostaly omdéwione
w Rozdziale II. 4. 4. Problemy interpretacji i realizacji basso continuo w Arii
zostang omowione w Rozdziale IV. 2. M. Gremboszewski zmart w 1655 roku
i zostat pochowany w kosciele §w. Mikotaja w Gdansku*®°.

Crato Biithner, pochodzacy z Turyngii kantor kosciota §w. Katarzyny
swoja kariere rozpoczynal jako organista w kosciele $w. Salvatora
na Zaro$laku*®. Jego dziatalno$¢ jako organisty w latach 1650-1652 oraz wybitne

61 $wiadcza o tym, iz musial byé¢

osiagniecia w kompozycji w stile moderno*
rowniez znakomitym klawesynista.

Podobnie jak C. Biithner, Johann Valentin Meder urodzit si¢ w Turyngii
w 1649 roku®?. Zanim przybyt do Gdanska w 1687 roku pracowat w Eisenach,
Gotha, Bremen, Hamburgu, Lubece (gdzie nawigzat kontakt z D. Buxtehude)*%?,
Kopenhadze (gdzie jego brat David Bernhard Meder zostal organista
w katedrze®®*) i Rydze. Wszedzie dawal si¢ pozna¢ jako znakomity muzyk,
zdobywajac uznanie 1 stawg. Zostal kapelmistrzem Gdanska po $mierci B. Erbena.
Swoje doswiadczenia w operze hamburskiej prébowat wykorzysta¢ na polu
gdanskim. Niestety porazki jego kolejnych oper wpedzity go w dlugi, co zmusito
go do ucieczki z miasta w 1699 roku*®. W 1701 roku zostal organistg katedry
w Rydze. Z tego okresu pochodzi wzmianka, w ktorej J. V. Meder zalit si¢
na maniere, ktora utrudniata mu gre na organach. Nie sprecyzowal jednak o jaka

maniere chodzito, poza tym, ze do 1708 roku nie udato mu si¢ jej pozbyé*®.

W Rydze dokonat tez adaptacji Tombeau de M" de Blancherocher J. J. Frobergera

458 Ibid., s. 37-54.

459 Ibid., s. 30.

460 Hermann Rauschning, op. cit., s. 245.
461 Ibidem, s. 250-256.

462 Katarzyna Gugnowska, op. cit., s. 13.
463 Kerala J. Snyder, op. cit., s. 154.

464 Katarzyna Gugnowska, op. cit., s. 15.
465 Ibidem, s. 22

466 lbid.
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na smyczki i basso continuo®®’. Zmart w 1719 roku, do konca noszac honorowy
tytul ,,stynnego kapelmistrza z Gdanska”. Jego muzyka odznacza si¢ poglgbiong
emocjonalno$cia 1 $wiadczy o niebywaltej wrazliwosci kompozytora.
W jego muzyce wokalno-instrumentalnej wystepuja glebokie relacje stowno-
muzyczne®,

W tym miejscu przytoczone zostang nazwiska innych organistow,
harfistow 1 lutnistow gdanskich, na ktére autor natrafit w trakcie badan.

Moga one okaza¢ si¢ pomocne dla dalszych poszukiwan w podjetym w pracy

temacie. Sg to nastgpujacy organisci (nazwisko 1 data wzmianki):

Mauritz Kritmer — organista i organmistrz z Gdanska. Pracowal na dworze

szwedzkim w 1546 roku*®°.

Jorgen Maus 156047

Paulus Valentin 1590%"!

Anton Thill — organista z Gdanska, obecny na jezuickich uroczystosciach

w Braniewie w 1590 roku*’2.

Lorenz Wagner 1591 473
Andreas Grabau [Grabow?] - organista ko$ciota §w. Barbary w 1592 roku*’4,
Michael Hundorf 159747

Johann Bahr — organista katedry mariackiej w Visby. Urodzony ok. 1610 roku

467 Ibid., s. 24.

468 Katarzyna Gugnowska, Johann Valentin Meder — ,, musicus poeticus”. Analiza retoryczno-
muzyczna koncertu psalmowego ,, Ach Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn”, ,,Aspekty
Muzyki” 2013, tom 3, s. 111-133.

469 Kia Hagdal, Polish musicians at the Royal Court of King Gustav Vasa of Sweden, [w:] Polish-
Swedish cultural relations during the Vasa dynasty, Warszawa 1996, s. 21-24.

470 Hermann Rauschning, op. cit. s. 11.

471 Ibidem, s. 58.

472 Tomasz Jez, The Musical Culture of Jesuits on Baltic Sea Coast, [w:] Musica Baltica. Music-
making in Baltic Cities, Gdansk 2015, s. 98.

473 Hermann Rauschning, op. cit., s. 56.

474 1bidem, s. 57.

475 Ibid., s. 56.
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w Szlezwiku. Uczen Jacoba Praetoriusa mtodszego (1586 — 1651) w Hamburgu.
Autor organowych wersow Magnificat Octavi Toni a 4 voc. im Basso
i opracowania hymnu O Lux Beata Trinitas auf zwei Clavier zachowanych
w Tabulaturze z Visby. Zmart w 1670 roku. By¢ moze warto zbadac jego zwigzki
z gdanska rodzing patrycjuszowska Bahr. Ich monumentalny nagrobek znajduje
si¢ w transepcie kosciota mariackiego.
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llustracja 10: Willem van den Blocke (ok. 1550 - 1628) - Nagrobek matzenstwa
Bahrow (1614-1620) w kosciele mariackim w Gdansku.

Martinus Lange — od 1611 roku dziedzic Tabulatury Gdanskiej. By¢ moze byt
autorem ostatnich wpiséw w tabulaturze nowoniemieckiej*’®.
Johann Marcus (1598 — 1624) — pochodzit z Lubeki. W 1611 roku bral udziat
w konkursie na stanowisko organisty mariackiego po C. Schmiedtleinie.
Zmart przedwczesnie w Gdansku w wieku zaledwie 28 lat*'’.

Jakob von Gehr — organista kosciota $w. Jakuba w 1613 roku*’8.

476 Jerzy Erdman, Wydanie utworéw z Tabulatury Gdanskiej, [w:] Staropolszczyzna muzyczna,
(red.) Jolanta Guza-Pasiakowa, Agnieszka Leszczynska, Mirostaw Perz, Warszawa 1998, s.
119.

477 Hermann Rauschning, op. cit., s. 112.
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Steffen Hartel — organista kosciota $w. Barbary w roku 1613.

Stanistaw Karnicki (1613 — 1691) — przetozony szkoly muzycznej Collegium

Jezuickiego w Starych Szkotach*™®.

Gottfried Scheidt (1593 — 1661) — brat Samuela Scheidta, najwybitniejszego
ucznia J. P. Sweelincka. S. Scheidt byt protegowany na stanowisko organisty
kos$ciota mariackiego w 1623 roku. Z powodu objgcia posady w Halle przystat

swojego brata Gottfrieda, by wzial udziat w konkursie w Gdansku. Konkurs

rt 480

wygral P. Siefe . W 1623 roku wyptacono S. Scheidtowi zwrot kosztow

podrozy ' . Czy byt w Gdansku, czy koszty dotyczyly przyjazdu brata,

nie wiadomo. Autor zachowanych wariacji Allein Gott in der Hoh sei Ehr*®,

Martin Caldenbach — organista kaplicy §w. Anny w 1624 roku*®®,

Hinrich Krusebecker — organista kosciota §w. Ducha w 1624 roku*®*,

Johann Weichmann - organista kosSciota $w. Salvatora na Zaro$laku

w roku 1636*°. W roku 1658 skomponowal szesciogtosowy motet Ich danke

dir Herr dla szkoty $w. Jana*®,

Elias Grim — organista kaplicy $w. Anny w 1637 roku*®’.

Simon Kénig — organista koéciota §w. Salvatora na Zaro$laku w 1641 roku“®,

Heinrich Wolff z Lubeki dat si¢ stysze¢ na organach w niedziele 7 grudnia 1641
roku®®.

Kristian Plagmann — kupiec z Gdanska. Od 1647 roku aktywny jako organista
w Abo*%,

Heinrich Elend — organista kaplicy $w. Anny od 1648 roku*.

478 Adam Szarzewski, Szpital i kosciot sw. Jakuba w Gdarnsku, Torun 2000, s. 94.

479 Jolanta Wozniak, The Jesuit College in Gdansk, [w:] Musica Baltica, Danzig und die
Musikkultur Europas, Gdansk 2000, s. 175.

480 Hermann Rauschning, op. cit., s. 135-36.

481 Ibidem, s. 152.

482 Klaus Beckmann, op. cit., s. 118.

483 Hermann Rauchning, op. cit., s. 191.

484 Ibidem, s 213.

485 Ibid., 5.191.

486 Ibid.

487 Ibid.

488 Ihid.

489 Ibid., s. 153.

490 Fabian Dahlstrom, Die Bedeutung des Baltikums fiir das Musikleben in Abo und Viborg
(Finnland) im 17. Jahrhundert, [w:] Musica Baltica, Danzig und die Musikkultur Europas,
Gdansk 2000, s. 203.

491 Hermann Rauschning, op. cit., s. 191.
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Michel Korts — okre$lony jako organista w ksiggach miejskich w 1651 roku®®?.

Christian Scheffler 1652%°

Daniel Vogt 16524%

Caspar Wecker jest subskrybentem supliki o zawigzanie cechu organistow
w 1652 roku*®. Czy ma co$ wspdlnego z Georgiem Casparem Weckerem

(1632 — 1695) z Norymbergii?

Albertus Nowogorski [Nowogorski?] 165
Gergen Unstedt 165247

Michael Borsingk 16524%

Jacob Neunhaber 16524°

2496

Hans Schnittelbach — organista kosciota $w. Jakuba, urodzony w 1577 roku®®.

Ojciec Nathanaela Schnittelbacha (1633 — 1667)°%}, skrzypka wspolpracujacego
z D. Buxtehudem w Lubece®®?. N. Schnittelbach starat sic wczesniej o posade

w Gdansku. W tym celu koncertowal na organach w kosSciele mariackim,

503

ale zadna posada, ktorg mogltby objac nie byta wolna>>. W Uppsali zachowaty si¢

504 autorstwa

dwie suity na instrumenty smyczkowe 1 basso continuo
N. Schnittelbacha. W manuskrypcie Partiturbuch Ludwig z 1662 roku zachowatla
si¢ rowniez jego Sonata A-dur na skrzypce i basso continuo. Sonata ma forme
ostinato opartego na opadajacym tetrachordzie powtarzanym w basie.
H. Schnittelbach w wieku 75 lat °® podpisat suplike o utworzenie cechu

organistow. Miato to miejsce w roku 16525%,

492 Ibidem, s. 213.

493 Ibid.

494 1bid.

495 Ibid.

496 Ibid.

497 1bid.

498 Ibid.

499 Ibid.

500 Adam Szarzewski, op. cit., Torun 2000, s. 95.

501 Ibidem.

502 Kerala J. Snyder, Dietertich Buxtehude. Zycie — twérczosé — praktyka wykonawcza, (przektad)
Marcin Szelest, Krakow 2009, s. 76.

503 Hermann Rauschning, op. cit., s. 222.

504 Danuta Szlagowska, Seventeenth-century Gdarnsk instrumental music sources,
»nterdisciplinary Studies in Musicology” 2012, nr 11, s. 127.

505 Adam Szarzewski, op. cit., s. 95. Hermann Rauschning twierdzi, ze miat on wowczas 55 lat
(patrz, Hermann Rauschning, op. cit. s. 213).

506 Hermann Rauschning, op. cit., s. 213
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Peter Novogorsky [Piotr Nowogorski?] - okreslany przez J. V. Medera jako byly
organista w 1679 roku®"’.

Johann Glettinger — od 1690 roku organista kosciota §w. Elzbiety we Wroclawiu.
W 1685 roku byt jednym z piszczkow miejskich w Gdansku®°8.

Johann Preissler — od 1693 roku organista w Dorpat. Fachu uczyt si¢

w Gdansku®®,

Harfisci 1 lutnisci:

Peter Mandag 1510°°

Jeronimus Hoffman - lutnista z Gdanska. Pracowal na dworze szwedzkim
w latach 1532-1547°1,

Cornelius [Hoffman] — lutnista z Gdanska. Pracowal na dworze szwedzkim
w latach 1537-1544°12,

Nicholaus Hoffman - lutnista i harfista z Gdanska. Pracowal na dworze
szwedzkim w latach 1542 i 1544°%3,

Baltzer Hoffman - harfista z Gdanska. Pracowal na dworze szwedzkim
w latach 1544-1545%14,

Caspar Hoffman - lutnista z Gdanska. Pracowat na dworze szwedzkim
w latach 1544-1546°%°.

Stanislaus [Stanistaw] 1554%16

Stenzel Lowicz [Lowicz?] 15495

W 1552 roku przejezdzat przez Gdansk Valentin Bakfark (1506 — 1576)°!8.
Urban Kampian 1557

507 Ibidem, s. 280.

508 Ibid., s. 222.

509 Fabian Dahlstrom, op. cit., s. 204-5.

510 Hermann Reuschning, op. cit., s. 19.

511 Kia Hagdal, op. cit., s. 21-24.

512 Ibidem.

513 Ibid.

514 Ibid.

515 Ibid.

516 Hermann Rauschning, op. cit., s. 21.

517 Ibidem, s. 24.

518 Piotr Pozniak, Jan Dziki, lutnista gdanski, [w:] Muzykolog Wobec Dzieta Muzycznego,
Musica Iagiellonica, Krakow 1999, s. 38.
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Michel Kersten (harfista ze Stupska) 1570°°

Bartholomeaus Bian 1593

William Corkine — lutnista z Anglii. W 1617 roku akompaniowatl spektaklom
teatru elzbietanskiego. Prawdopodobnie to za jego przyczyng w tabulaturze
lutniowej Ms. 4022 znalazta si¢ grupa utwordéw angielskich®?.

Charles Lespine — lutnista z Francji. Dzialal w Gdansku w latach 1619-1620.
Prawdopodobny autor Corente z f. 41/1 tabulatury lutniowej Ms. 4022°%,
Varennes — lutnista z Francji. Goscit w Gdansku jako czlonek poselstwa
francuskiego w latach 1634-35°22,

Pawel Roszkowicz — wybitny lutnista urodzony w Gdansku. Cztonek kapeli rady
miasta w 1646 roku®Z,

Virginia Renata von Gehema - lutnistka, wlascicielka (i wspotautorka?)
tabulatury lutniowej Ms. 40264 z ok. 1660 roku.

Kempe Jochem - harfista ze Slupska. Byl mistrzem cechowym w Gdansku

w 1673 roku®?.

Powyzsze zestawienie nazwisk gdanskich muzykéw, do ktorych
aktywno$ci moglta naleze¢ gra na klawesynie bedzie z pewnoscia pomocne
w przysztych poszukiwaniach. By¢ moze zasugeruje badaczom warte podjecia
tropy, zainspiruje kwerendy 1 zaowocuje nowymi informacjami na temat
klawesynu i1 klawesynistow w Gdansku do 1700 roku. Biorgc pod uwage jakie

525

rezultaty przynosza badania kolecji Diibenéw w Uppsali > oraz zaskakujace

znaleziska, w r6znych miejscach §wiata, by¢ moze przysztos¢ przyniesie kolejne

519 Ibid., s. 112.

520 Magdalena Tomsinska, The Danzig Lutebook D-B Danzig 4022 Stastsbibliothek zu Berlin PK,
TREE EDITION, Sharnbrook 2013, (postowie) Eadem, Gdarisk Lute Tabulature D-B Danzig
4022, s. 18.

521 Ibidem, s. 19.

522 Charles Ogier, op. cit., s. 185.

523 Hermann Rauschning, op. cit., s. 200. W tym samym roku wystepowat w Gdansku nastoletni
Esaias Reusner mtodszy (1636 - 1679), jeden z najwybitniejszych lutnistow w dziejach.
Niemniej jednak nie przetrwaly zadne dzieta E. Reusnera datowane na ten okres jego rozwoju
artystycznego. Por.: Magdalena Tomsinska, op. cit., s. 19.

524 1bid., s. 225.

525 Zygmunt M. Szweykowski, Present state of research of Polish musical sources in Swedish
librarie, [w:] Polish-Swedish cultural relations during the Vasa dynasty, Warszawa 1996,

S. 25-47.
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atrybucje lub odkrycie zaginionych, nieznanych wcze$niej utworéw gdanskich
klawesynistow.

Na koniec warto przytoczy¢é nazwiska wybitnych klawesynistow
lub autorow muzyki klawesynowej, ktorych wokalna muzyka zachowata si¢
w manuskryptach i1 starodrukach gdanskich. Zabytki te dotrwaly do naszych
czasOw dzigki temu, ze zawieraja muzyke wykonywang przez zespoly
w gdanskich kosciotach §w. Bartlomieja, §w. Jana i mariackim. Przetrwaé
pomogto im to, ze stuzyly spotecznosci, bylty wiec dobrem publicznym, a nie
wlasnoscig prywatng. Takowg za§ mogly by¢ utwory klawesynowe owych
tworcow, ktore nie dotrwaly do naszych czasow. Na podstawie katalogow
zachowanego repertuaru wokalnego z bibliotek gdanskich mozna wymienié
nastepujacych autoréw, znanych rowniez jako klawesynisci i autorzy muzyki
klawesynowej: Annibale Padovano (1527 — 1575), Costanzo Antegnati (1549 —
1624), Andrea Gabrieli (1510 — 1585), Giovanni Gabrieli (1554/7 — 1612)°%5,
Claudio Merulo®?’ (1533 — 1604), Adriano Banchieri (1568 — 1634), Giovanni
Bassano (ok. 1561 — 1617) 1 Paolo Quagliati (1555 — 1628) z Wloch, Hiernymus
Praetorius (1560 — 1629), Michael Praetorius (1571 — 1621), Jacobus de Kerle
(1531/2 — 1591) i Heinrich Grimm (1592/3 — 1637) z Niemiec, Johann Strobeaus
(1580 — 1646), Tarquinio Merula®?® (1590/95 - 1665) i Franciszek Lilius®?° (1600
— 1657) z Polski oraz Charles Mouton (1617 — przed 1699) i Germain Pinel
(ok. 1600 — 1661) z Francji. Gdanszczanie korespondowali z takimi teoretyki
i tworcami muzyki klawesynowej jak: Marin Mersenne (1588 — 1648)5%,
Athanasius Kircher (1602 — 1680)°%!, czy Christian (1629 — 1695)°%? i Filip
Huygens (1633 — 1696)°%, synowie Constantijna Huygensa (1596 — 1687).

526 Zaréwno muzyka Andrei i Giovanniego Gabrielich zachowata si¢ w Tabulaturze Oliwskie;j.
Drukowane zbiory motetéw moga swiadczy¢ o znajomos$ci rowniez drukéw z muzyka
klawiszowa obu autorow.

527 By¢ moze réwniez druki z muzyka klawiszowa tego autora byty znane w Gdansku.

528 Przebywat w Warszawie co prawda tylko dwa lata, niemniej dzielit ucznia A. Neunhabera
z P. Siefertem. By¢ moze odwiedzat Gdansk, biorgc pod uwage jak czeste byty kontakty
stolicy z portem w owym czasie.

529 Bardzo prawdopodobne, ze bywal w Gdansku. Autor krotkiej tokkaty zachowanej
w Albumach Sapierzynskich.

530 Daria Keiss-Dolanska, Gdarska w republice listow — nowozZytna korespondencja w Gdansku
od XVI do XVIII wieku na podstawie migdzynarodowej bazy internetowej EMLO, [w:] Dzieje
ksigzki i prasy. Przeglgd badan za lata 2013-2015, (red.) Bernardeta Iwanska-Cieslik, Elzbieta
Pokrzywinska, Bydgoszcz 2017, s. 117-124.

531 Ibidem.
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Rozdzial IV. Koncepcja nagrania.
Dzietem artystycznym, ktorego opis stanowi niniejsza praca jest nagranie
wybranych  utworow zaré6wno z katalogu utworéw klawesynowych,

jak 1 repertuaru uzupetniajacego. Na plycie CD zarejestrowane zostaty

nastgpujace kompozycje:

1. Cajus Schmiedtlein (1555 - 1611) — Panthasia Septimj Tonj (Tab. Gd., nr 15)
[nr kat. 1. a. 25],

2. Cajus Schmiedtlein/Pierre Sandrin (ok. 1490 — po 1561) — Dulcis memoria
et suavis recordatio (Tab. Gd., nr 18) [nr kat. 1. a. 28],

3. Cajus Schmiedtlein/Anonim? - Vader unse im Hemmelrick (Tab. Gd., nr 20)
[nr kat. 1. a. 30],

4. Piotr Drusinski (ok. 1560 — 1611) — Preambulum (Tab. Oli., nr 14)
[nr kat. 1. a. 3],

Anonim/Jacob Apfell? (zm. 1653) — Clausula primi toni (Tab. Oli., nr 19)
[nr kat. 1. b. 13],

Piotr Drusinski — Preambulum (Tab. Oli., nr 13) [nr kat. 1. a. 2]
5. Anonim/Jacob Apfell? - Melos (Tab. Oli., nr 165) [nr kat. 1. b. 24],

6. Anonim — Coranta (Tab. Oli., nr 206) [nr kat. 1. b. 77],

532 Ibid.
533 Ibid.
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Gregor Lange (ok. 1540 — 1587) — O holdseliges Bild (Tab. Oli., nr 207)
[nr kat. 1. c. 94],

7. Anonim/Valentin Haussmann (1560/70 - 1613/14) - Chorea (Tab. Oli., nr 257)
[nr kat. 1. b. 109].

IL

8. Kaspar Forster Starszy (ok. 1574 — 1652) — [Bicinium] XLVII. Ad Dorium
(Sethus Calvisius, Biciniorum Libro duo : Quorum Prior [...], Lipsk 1607)

9. Paul Siefert (1586 — 1666) — Fantasia decima (Sign. Il 2.51) [nr kat. 1. a. 61]

10. Paul Siefet — Puer natus in Bethlehem (Lynar B1) [nr kat. 1. a. 65]

11. Paul Siefert/Orlando di Lasso (1532 — 1594) — Benedicam Dominum (Ms. §)
[nr kat. 1. a. 51]

12. Martin Gremboszewski (ok. 1600 — 1655) Aria voce sola per un Cornetto.

II1.
[Pieces in d]

13. Anonim — Praludium (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264: s, 195),

14. Teremias Erben (XVII wiek) — Allmanda J. E. (Tabulatura V. R. von Gehema
Ms 40264 s. 142-143),

15. leremias Erben — Couranta I. E. (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:
s. 144),
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16. leremias Erben — Sarabanda I. E. (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:
s. 146),

17. leremias Erben/Maksym Zajaczkiewicz — Allemande giguée par
M" Leporinius, after Allmande J. E. (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:

s. 142-143),

18. leremias Erben — Aria Jer. Erben (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:
s. 140),

Ieremias Erben/Maksym Zajaczkiewicz — Double par M" Leporinius, after Aria
Jer. Erben (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264: s. 140).

[Pieces in g]

19. Anonim — Preludion (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264: s. 20),

20. Ieremias Erben — Cuoranta 1. E. (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:
s. 22),

21. leremias Erben — Sarabanda J. E. (Tabulatura V. R. von Gehema Ms 40264:
s. 77),

22. leremias Erben — Sarabanda 1 E. [Passacaglia?] (Tabulatura V. R.
von Gehema Ms 40264: s. 49).

[Pieces in a]

23. Balthasar Erben (1626 — 1686) — Courante. B. Erben. (Ms. Hintze, nr 12)
[nr kat. 1. a. §]

24. Balthasar Erben — Sarabande D’ Erben. (Ms. Hintze, nr 13) [nr kat. 1. a. 9].
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25. Heinrich Débel (1651 — 1693) — Gzyga 3 (CZ-KR A4 637),

26. Anonim (Malbork, XVIII wiek) — Praludium. a moll (AP-GD Sign 959/274),

27. Heinrich Dobel — Gzyga 2 (CZ-KR A4 637).

Nagranie zostalo zrealizowane na kopiach dwoch klawesynow.
Utwory 1.- 4. na kopii klawesynu wtoskiego G. B Giusti wykonanej w pracowni
J. Klinkhammera. Pozostale kompozycje na kopii klawesynu francuskiego
P. Taskina wykonanej przez pracowni¢ F. Hubbarda i Z. Kaczmarskiego.

Nagrane utwory reprezentuja przekroj badanego repertuaru. Idea autora
byto dokonanie nagrania pozbawionego cig¢ i poprawek ujmujacych nagraniu
autentycznosci.

W koncepcji autora nagrany repertuar mozna podzieli¢ na trzy czesci.
Pierwsza cze$¢ stanowi dziedzictwo kultury muzycznej II potowy XVI wieku
1 poczatkéw wieku XVII. Podstawg stanowig utwory najwczesniejszych mistrzow
gdanskich Cajusa Schmiedtleina i Piotra Drusinskiego zachowane w Tabulaturze
Gdanskiej 1 Tabulaturze Oliwskiej. Czes¢ druga reprezentuje 1 polowe XVII
wieku.  Architektonika  tej czgsci  inspirowana  jest  szesnasto-
1 siedemnastowiecznymi zbiorami z muzyka dydaktycznga dla organistow,
szczegdlnie szkota Antonia de Cabezona (1510 — 1566)°%* oraz podobnymi do tej.
Rozpoczynaty si¢ one zazwyczaj od swobodnych lub opartych na istniejacych
wzorach wokalnych bicinidow 1 triciniow. Nastgpnie nauczano harmonizacji
choralu  gregorianskiego oraz wariacji, wienczac proces edukacyjny
wirtuozowskimi adaptacjami catych motetow. We wiloskiej szkole Girolama
Diruty (1550/61? - 1610) °* nauczano oprécz tego toccaty, a w szkole
poinocnoniemickiej fantazji choralowej. Mariaz tych dwoch ostatnich form
reprezentuje klawesynowa interpretacja Arii voce sola per un Cornetto Martina

Gremboszewskiego. Czes¢ trzecia reprezentuje II potowe XVII wieku. Zrodta

534 Faber Hartmann, Handbuch Orgelmusik, Kassel 2010, s. 230-231.
535 Alexander Silbiger, Keyboar Music before 1700, ,,Routledge Studies in Musical Genres”,
Londyn 2004, s. 245.
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klawesynowe z tego okresu sa wyjatkowo ubogie, dlatego autor wspart si¢
muzyka lutniowa 1 skrzypcowa oraz anachroniczng w stylu muzyka
osiemnastowieczng. W tym okresie styl francuski zyskiwal w Gdansku
popularno$¢, stajac si¢, obok wpltywoéw muzyki z kregu habsburskiego
1 pdélocnoniemieckiego, idiomem stale obecnym w tworczosci lokalnej
i importowanej oraz zyciu muzycznym miasta w 0g6le>%.

Z punktu widzenia praktyki wykonawczej repertuar ten dzieli si¢ na dwie
grupy. Pierwsza reprezentujg oryginalne utwory klawesynowe, drugg utwory
zapozyczone z repertuaru innych instrumentow, ktore mogly stanowié¢ zrddto
muzyki klawesynowej zgodnie z praktyka historyczng. Obie grupy utworow
zostang omowione w nastgpnych podrozdziatach, z uwzglednieniem osobistych

refleksji autora wynikajacych z badan oraz opisem rozwigzan zastosowanych

przez autora w wykonaniu utwordw z grupy drugie;j.

536 Charles Ogier, op. cit., s. 185, 244.
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IV. 1. Wybrane utwory klawesynowe z punktu widzenia
wykonawcy.

Oryginalne utwory klawesynowe zostaly nagrane na $ciezkach 1.-7., 9.-11.
oraz 23., 24.126. W tworczo$¢ Cajusa Schmiedtleina zwraca uwage jednorodnos¢
jezyka muzycznego. Zaré6wno w utworach swobodnych jak 1 ozdobnych
intabulacjach wystepuja te same zwroty melodyczne oraz polifoniczne.
Latwo mozna dostrzec powtarzajace si¢ w warstwie dzwickowej utworow
C. Schmiedtleina toposy. Sa to charakterystyczne zwroty kadencyjne, cate
misternie uplecione w podwojnym kanonie struktury kontrapunktyczne, solowe
apostrofy w najwyzszym glosie oraz struktury nasladujace koncertowanie
polichoralne. Podobne zjawisko ,,autocytatow” znalez¢ mozemy w twodrczosci
m.in. Louisa Couperina (ok. 1626 — 1661) i Johanna Jacoba Frobergera (1616 —
1667) — czyli w jezykach muzycznych nalezacych do najbardziej oryginalnych,
osobistych i pelnych znaczen w literaturze klawesynowej. Biorac pod uwage
sytuacje opisang przez tworce Tabulatury Gdanskiej w suplice z 1592 roku
($mier¢ matki 1 dolegliwo$ci zdrowotne) szczegdlnego wyrazu nabierajg struktury
typu fauxbourdon, w renesansowej retoryce muzycznej wigzane z doznawaniem
cierpienia i vanitas. Co ciekawe strukture tg¢, tak anachroniczng w 1 potowie
XVII wieku, wyraznie eksponuje P. Siefert w Secunda Pars swojej koloryzacji
motetu Benedicam Dominum O. di Lasso. Czy jest to odwotanie do tworczosci
dziadka, a moze hold dla twoérczosci jezyka muzycznego przesziosci?
Taka Zywotno$¢, kojarzonej z muzyka Sredniowiecza techniki fauxbourdon
na terenie Gdanska przypomina pewne zjawiska z zakresu sztuk plastycznych
charakterystyczne dla gdanskiego $rodowiska. Jest to bardzo trwate upodobanie
do gotyckich sklepien krysztatowych w typie Henryka Hitzela (XV-XVI wiek)
obecnych w sztuce gdanskiej przez caty okres renesansu i na poczatku baroku,
mimo zmieniajagcego si¢ smaku artystycznego. Podobnym zjawiskiem jest

,,postgotycki”3’

styl tworczosci niektérych gdanskich architektow przetomu XVII
1 XVIII wieku. Nalezy do nich np. Barthel Ranisch (zm. 1708), ktory jeszcze

w XVIII wieku projektowal niemal gotyckie ceglane ko$cioty.

537 Teresa Grzybkowska, Artysci i patrycjusze Gdanska, \Warszawa 1996, s. 88.
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lustracja 11: Johann Carl Schultz (1801 - 1873) - Wnetrze Sali
Depozytowej w Ratuszu Glownego Miasta (Danzig und seine
Bauwerke, Berlin 1872), miedzioryt.

Na szczegbdlnym miejscu nalezy postawi¢ tu wyraznie niedoceniane przez
klawesynistow fantazje C. Schmiedtleina. Wielu badaczy bezskutecznie
doszukiwato si¢ analogii do tych utworéw w literaturze §wiatowej. Zdaniem
autora najblizszg analogi¢ stanowi Fantasia del primo tono Antonia Valente’go
(ok. 1565 — 1580) oraz fantazje tworzone przez vihuelistow w XVI wieku.
Ciezko jednak byloby wytlumaczy¢ droge tego typu tworczosci na polu Europy
Poinocnej, cho¢ nie jest to niemozliwe. Niemniej jednak zaproponowane przez
autora analogie sg pewnie rownie odlegte co te sugerowane przez innych badaczy.
Fantazje C. Schmiedtlaina s3 zjawiskiem absolutnie oryginalnym.
Ich rapsodycznos$¢, swoboda, podejmowane tylko na chwile dygresje do gatunkow
polifonicznych, elementow toccatowych, silnie afektowanych fragmentow
homofonicznych i obiektywnie polifonicznych oraz Freistimmigkeit dostarczaja
licznych kontrastéw najpetniej ze znanych autorowi utwordéw tej epoki.
Kazda z nich jest podroza przez $wiat rzeczy, zdarzen, uczu¢ i zjawisk, ktora

odbywa si¢ zmystami przewrazliwionymi przez silne kontrasty z niemal dziecigcg
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rado$cig 1 zaciekawieniem. Zauwazy¢ mozna, ze za kazdym razem wykonuje si¢
te utwory inaczej, jakby ,improwizuje si¢ je z tekstem przed oczami’.
Znajduje si¢ w nich zawsze co$ nowego i1 przywigzuje wage do innego elementu.
Jest to ta cecha utworow swobodnych, ktéra sprawia, ze to ,,utwor odkrywa
klawesyniste”, poprzez wyjatkowa w danej chwili percepcje, rezonuje
w klawesyni$cie inna czgs$¢ jego duszy. Nalezy dodaé, ze repertuar Tabulatury
Gdanskiej jest bardzo idiomatyczny dla instrumentu oraz wygodny do wykonania.

Tworczo$¢ Piotra Drusinskiego nalezy do najbardziej idiomatycznych
czesci Tabulatury Oliwskiej. Utwory te sg rowniez napisane bardzo wygodnie,
przy jednoczesnym potozeniu nacisku na aspekt wirtuozowski partii lewej reki.
Ciezko stwierdzi¢ czy jest to element stylu P. Drusinskiego, czy skryptora dzieta,
poniewaz podobng cech¢ ma wiele utworow =z Tabulatury Oliwskie;j.
Muzyka ta sprawia wrazenie S$rodziemnomorskiej orientacji stylistycznej,
co wyraznie odrdznia styl jej autora, od chtodniejszych i glebszych klimatow
muzyki C. Schmiedtleina. Podobne cechy posiada anonimowy utwor Melos,
natomiast Corente 1 nieozdobiona intabulacja piesni Gregora Lange, dostarcza
wykonawcy wielu probleméw. Zapewne mozna to wytlumaczy¢ tym,
ze utwory zaczerpni¢to z repertuaru muzyki kameralnej. Zamykajacy suite utwor
Chorea posiada konkordancj¢ w druku Valentina Haussmanna. W tabulaturze
faktura tanca jest mocno zredukowana. Sprowadza si¢ do dwuglosu, z ktorych
dolny wyraza wilasciwie dzwigki burdonowe. V. Haussmann taniec ten,
pochodzacy zapewne z kultury ludowej Prus 1 Pomorza, zanotowat w tonacji
D-dur, w wersji z tabulatury jednak nie wystepuja znaki chromatyczne przy
dzwicku f. Powyzsze obserwacje sktonily autora nagrania do improwizacyjnego
wykonania rozpoczynajacego i konczacego si¢ nostalgiczng redukcja materiatu do
melodii granej solo. Wewnatrz autor nagrania powtarza poszczegolne czegsci tanca
w roéznych rejestrach instrumentu, wypetiajac burdonowymi dzwigkami
srodkowe glosy i stosujac dyminucje w glosie solowym. Tego typu interpretacja
tanca w mollowej wersji utworu uwypukla jej ludowy, by¢é moze slowianski

charakter.

124



llustracja 12: Wilhelm August Stryowski (1837 - 1917) - Wieczor na Brzegu Wisty
(1881), olej na plotnie.

Fantazje P. Sieferta z pewnoscia byly utworami dydaktycznymi.
Mogty peli¢ w procesie dydaktycznym podobng funkcje co inwencje
trzygtosowe J. S. Bacha. Rowniez wspodlczesnie moglyby by¢ stosowane

w podobnej roli, niemniej jednak poziom ich trudno$ci jest niejednokrotnie

llustracja 13: Hans Fredemann de Vries (1527 - 1604) - Estera u Zachasferusa,
olowek i piorko na papierze.




Ilust'raCJa 14: Hans Vredeman de Vries (15_26 - 1607), Wnetrze ze stotem,
portalem wejsciowym i tozem z baldachimem (1560), grafika autorstwa Lukasa
i Johannesa van Doetechum na podstawie oryginalnego obrazu.

WYyZSZzy niz ten prezentowany przez bachowskie inwencje.

Priorytet konstrukcyjny i fantazjowanie oparte glownie na tworzeniu,
przeplataniu, laczeniu, przeksztalcaniu struktur oraz zdobnictwo podkreslajace
momenty wazne konstrukcyjnie kojarza si¢ wyraznie ze sztuka Hansa
Vredemanna de Vriesa (1527 — 1607). Jego dzieta, a szczegdlnie wzornik,
wywarty niezatarty wplyw na ksztalt manierystycznego Gdanska i wyobrazni¢
jego mieszkancow. Fantazje architektoniczne H. V. de Vriesa, pod wzglgdem
ukierunkowania fantazji w konstrukcj¢ i zdobnictwo je podkreslajace, tworzenia
picknych przestrzeni dla zycia 1 ,,dziania si¢”, zamiast wnikania gteboko

w psychologie postaci 1 przedstawiania dzialania, oparte s3 na tym samym
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podejsciu do sztuki, co dzieta P. Sieferta. Przyjemnos¢ konstruowania przestrzeni
1 ,wyposazania jej” jest wyraznie wyczuwalna w calej tworczosci klawiszowej
P. Sieferta.

Roéwniez jego wariacje nie przeksztalcajg tematu, a raczej stawiaja go
w nowych, kontrapunktycznych sytuacjach. Sg w nich obecne pewne aspekty
wirtuozowskie, typowe dla wirginalistow angielskich: rownolegle seksty
w szybkich wartosciach oraz plomienne dyminucje, tiraty 1 groppi.
Stosowane rozdrobnienia i ozdobniki nie przyémiewaja struktury polifonicznej
dzieta.

Intabulacja motetu Benedicam Dominum O. di Lasso, jawi si¢ jako opus
magnum muzyki klawiszowej Gdanska I polowy XVII wieku. Zawiera jakby
katalog réznych form uzywanych w tej muzyce, dla ktorych stelaz stanowi
architektura kontrapunktu O. di Lasso. Mozna tu znalezZ¢ nie tylko zabiegi typowe
dla  organistow, ale réwniez dla francuskiej muzyki lutniowe;.
Sa to np. podwojne port de voix, czy akordy w stylu brisé. Wszystkie te elementy
mozna odczyta¢ z dokladnej notacji zastosowanej w Secunda Pars intabulacji.
Jest w utworze wiele watkow, ktore sugeruja zmiang rejestrow, jednak nie jest to
konieczne, aby wydoby¢ pelne bogactwo tego kalejdoskopu form. Utwoér stanowi
swiadectwo ogromnej wyobrazni, 1 kosmopolitycznej orientacji Srodowiska
muzykéw gdanskich. Muzyka P. Sieferta stawia wiele wyzwan wykonawcy.
Aspekt konstrukcyjny zdecydowanie dominuje nad wygoda, jednak nie rezygnuje
z niej w zupetosci, jak to bylo w przypadku intabulacji z Tabulatury Oliwskie;.
Ustala jedynie wlasciwe proporcje migdzy wymaganiami koncepcyjnymi,

a aspektem wykonawczym.
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llustracja 15: Andreas Stech (1635 - 1697) - Autoportret (ok. 1675),

olej na ptotnie.

Arcydzietem stylu brisé s3 tance Balthasara Erbena®® ktére nawigzuja
do muzyki lutniowej leremiasa Erbena. Styl 1. Erbena jest zauwazalnie rézny
zarowno od stylu klawesynistow francuskich jak 1 J. J. Frobergera.
Wykazuje wyraznie osobiste cechy. Czy styl B. Erbena wyksztalcil si¢ juz

w Gdansku pod okiem bliskiego krewnego, jeszcze zanim kompozytor ropoczat

538 W poczatkowej fazie pracy autor zaktadat zrekonstruowanie hipotetycznej Allemande na
podstawie Courante. B. Erben. w celu uzyskania petnego cyklu suitowego w typie partity z
Secondo Libro J. J. Frobergera. Plan byt poparty faktem bliskich zwigzkéw materiatowych w
partitach J. J. Frobergera oraz jego ucznidéw i nasladowcdéw. Problem stanowit fakt, ze przy
przeksztalcaniu allemandy w triple w postaci courante czesto pomijana zostawata istotna cze$¢
materialu muzycznego, co znaczy, ze przy rekonstrukcji trzeba byloby go skomponowac na
nowo. To W znacznym stopniu obniza wiarygodno$¢ rekonstrukcji. Autor postanowit wigc
rozwing¢ suitg¢ d-moll 1. Erbena o Arig, double i oparty na materiale Allmandy Gigue. W ten
sposob nie tylko uzyskano wiarygodna i zgodna z praktyka wykonawcza epoki rekonstrukcje
pelnego cyklu suitowego, ale pozwolito to uzyskac jeszcze pehniejszy cykl suitowy, blizszy
stylowi francuskiemu.
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llustracja 16: Daniel Schultz (1615 - 1683) - Portret
Konstancji von Holten-Schumann (ok. 1674), olej na
plotnie.

podréz po Europie u boku J. J. Frobergera? A moze w ogole utwory z Ms. Hintze
sg adaptacjami utworow lutniowych kapelmistrza? Tak czy inaczej miniatury
B. Erbena sg najbardziej idiomatycznymi dla klawesynu utworami pochodzacymi
ze Srodowiska gdanskiego od czas6w Tabulatury Gdanskiej. Przywodza na mysl
poglebione, introspektywne, wciagajace i eleganckie portrety Daniela Schultza
(1615 —1683) 1 Andreasa Stecha (1635 — 1697).

Szczegblnie dotkliwy jest brak utwordw w stylus phanthasticus
w gdanskich zrodtach z II potowy XVII wieku. W odpowiedzi na ten niedostatek
autor nagrania dopuscil jako repertuar uzupelniajacy anachroniczne stylistycznie
preludia z manuskryptu AP-GD 959/274. Preludia 1 Zrédlo oraz zasadnos¢

skorzystania z nich autor omowit doktadnie w podrozdziale II. 4. 5.
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IV. 2. Problemy wykonawcze i interpretacyjne w wybranych
utworach z repertuaru uzupelniajacego.

Na $ciezkach o numerach 8., 12.-22., 25. i 27. utrwalone zostaly dzieta
wybrane z omowionego repertuaru uzupetniajgcego. Sg one odpowiedzig na braki
repertuarowe w roznych okresach historii muzyki klawesynowej Gdanska.

Pierwszym z tego typu utwordéw jest bicinium o nieokreslonej obsadzie
autorstwa gdanskiego kapelmistrza Kaspara Forstera starszego. Ten imitacyjny,
wielotematyczny utwér wielogtosowy z tripla w finale doskonale nadaje si¢
do nauki wykonywania polifonii we wczesnym okresie edukacji. Prawdopodobnie
takg funkcje pelily w owym czasie bicinia. Utwor zostal wydany w postaci
dwoch ksigg gtosowych. Partesy te wymagaja zespolenia, aby byly mozliwe do
wykonania na klawesynie. Problemy sprawiaja liczne btedy wydawnicze
w starodrukach. Kompas dla rekonstruktora stanowig charakterystyczne kadencje
wystepujace jednoczesnie w obu glosach. Dwa niezalezne i1 lokalnie krzyzujace
si¢ glosy $wietnie nadajg si¢ do wykonywania na dwodch klawiaturach klawesynu
séparée. Bicinia K. Forstera seniora zostat szerzej oméwiony w podrozdziale II. 4.
3. Utwory te stwarzaja okazj¢ do wykorzystania barwnych rejestréw klawesynu,
aby uczyni¢ je bardziej czytelnymi i1 charakterystycznymi niezalezne glosy
kompozycji. Autor wybrat rejestracj¢ 4’ na jednej klawiaturze oraz lutni¢ grang
o oktawe wyzej na drugiej. Podobna rejestracja byla mozliwa
na dwumanuatowych instrumentach flamandzkich, ktérych funkcjonowanie
w Gdansku autor opisal w Rozdziale 1.

Aria voce sola per un Cornetto Martina Gremboszewskiego wymaga
szerszego omowienia. Utwor nalezy do kategorii repertuaru na instrument solowy
1 basso continuo. W literaturze podkresla si¢ precyzje instrumentacji tego
kompozytora. Wspomina si¢ tez o jego postgpowosci 1 wirtuozerii w grze
na harfie, na ktorej czesto wykonywano repertuar zaczerpnig¢ty z kompozycji
kameralnych. Cynk, ktory jest instrumentem solowym w Arii, byt nasladowany
przez jeden z wielu solowych glosow organowych. Zabieg ten byl szeroko
wykorzystywany przez pétnocnoniemieckich organistow. Koncepcja wykonania
tego utworu na klawesynie inspirowana byta z jednej strony wloskim stylem

toccatowym  tworcoOw  neapolitanskich, blisko zwigzanych z  harfa,
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z drugiej potnocnoniemieckimi fantazjami choratlowymi tworcoéw takich jak
Ewald Hinz, Andreas Neunhaber, Franz Tunder (1614 — 1667) oraz Delphin
Strungk (1600/01 — 1694). Szczegolnie Toccata ad manuale duplex D. Strungka,
w ktorej zastosowane sg Srodki typowe dla fantazji choratowe;j, takie jak efekty
echa, uzycie glosow solowych i koncertowanie sekcji organowych zainspirowata
wykonanie. Pomocne bylo tez badanie tiento medio registro w tworczosci
organistow hiszpanskich. Zrodta te podpowiedziaty odpowiednie rozwiazania
problemu wykonania partii basso continuo zrealizowanej w sposob typowy
dla instrumentow wykonujacych jednoczes$nie parti¢ solowa i towarzyszacy jej
akompaniament. Co ciekawe rozwigzan tego typu mozna znalez¢ znacznie wigcej,
dzicki czemu kazdy wykonawca moze stworzy¢ wlasng koncepcje wykonania
tego utworu. Ponizej przytoczone zostang niektdre z zastosowanych przez autora
rozwigzan problemu realizacji Arii M. Gremboszewskiego na klawesynie.
Poczatkowa rejestracja wyodrebnia glos solowy wykonywany na glownym
manuale, z uzyciem rejestrow 8 + 4’ oraz akompaniament na petit clavier 8’
séparée. Mimo ze w oryginale utwor rozpoczyna cynk solo prezentujac temat na
sposob typowy dla canzony, do momentu wprowadzenia figuracji typowych dla
cynku w takcie 14, w wersji zarejestrowanej autor zdecydowat si¢ na rozpoczecie
utworu samym akompaniamentem. Na podstawie realizowanego przez cynk
1 basso continuo swobodnego kanonu w oktawie udalo si¢ stworzy¢ poczatek
nasladujacy ekspozycje fugi oktawowej, na sposob bliski wymienionym powyzej

utworom organowym.
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llustracja 17: nuty czerwone - Martin Gremboszewski, nuty czarne Maksym
Zajgczkiewicz.

Budowa Arii posrednio przypomina budowg odcinkowa kompozycji
Girolama Frescobaldiego (1583 — 1643) 5% | bezposrednio obecna w jego
canzonach na instrument solowy 1 basso continuo. W takcie 13 kolejny odcinek,
z uzyciem Reperkussionsmotiv. Akompaniament ogranicza si¢ do prostego basso
continuo, aby w nastepnym odcinku, od taktu 21, wej$¢ w ekspresyjny dialog
z glosem solowym. Od taktu 30 czestotliwos¢ dialogowania spowalnia, a szybki
ruch glosu solowego przeplatany jest dlugimi nutami, na tle ktorych
akompaniament ozywia swobodna imitacja podkres§lajaca dazenia harmoniczne.

W takcie 36 sytuacja wraca do punktu wyjscia i ekspresyjnym dyminucjom glosu

539 O budowie formalnej w Toccatach G. Frescobaldiego patrz: Anthony Newcomb, Frescodaldi’s
Toccatas and their Stylistic Ancestry, “Poceedings of the Royal Musical Association” 1984, nr
111.
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solowego ponownie towarzysza proste piony akordowe, az do silnej kadencji
w takcie 41.

Kolejny odcinek po kadencji sygnalizuje dwutaktowe solo glosu
basowego, wprowadzajace glos solowy w takcie 44. Odcinek wprowadzajacy glos
solowy mozna zrealizowa¢ podejmujac motyw czolowy solo w sposob

przedstawiony ponizej.
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llustracja 18: nuty czerwone - Martin Gremboszewski, nuty czarne - Maksym
Zajgczkiewicz: takty 42-44.

Po motywie czolowym nastepuje w glosie solowym dluga nuta
1 calotaktowe groppo ozdabiajace kadencje. Ta fraza pojawia si¢ dwukrotnie,
utwierdzajac najpierw tonacje¢ G-dur, a nastgpnie C-dur, by od razu przejsé
do e-moll i w ten sposob kontynuowac zachgcajacy do dialogu uktad gest-
pasywnos¢. Tego typu zabieg prowadzi do zawieszonej kadencji w tonacji G-dur,
po ktérej powraca Reperkussionsmotiv w glosie solowym, doprowadzajac
do silnej kadencji w D-dur.

W takcie 63 kolejny odcinek utworu otwiera ricercarowy temat inicjowany
przez bas i imitowany swobodnie przez gtos solowy. Jest to okazja do rozwinigcia
fragmentu w swobodny rodzaj fuga realis w akompaniamencie. Glos solowy
powraca dopiero w takcie 69. Afektem wzburzenia nasladuje motyw z taktéw
29-35, jednak rozwinigty o zwroty kadencyjne, ktére odbieraja mozliwo$¢
odpowiedzi gtosowi akompaniujgcemu. Po zawieszonej kadencji w tonacji H-dur
glos basso continuo wprowadza solo w postaci imitowanych w réznych rejestrach
dyminucji. W taktach 81-83 nastepuje uspokojenie na dtugich nutach clausula
cantisans, na tle ktorych ruch basu zostaje imitowany w rownoleglych tercjach

doprowadzajac do ozdobnej kadencji w taktach 85-87 w tonacji D-dur.
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Nastepujacy po pauzie generalnej odcinek jest chyba jednym
z najciekawszych w calym utworze. Ponownie to glos solowy inicjuje imitowany
przez basso continuo swobodny kanon tym razem w kwincie. Caty fragment az
do silnej kadencji w takcie 102 realizowany jest w partii akompaniamentu.
Inspiracje stanowil przeimitowany odcinek (takty 34-39; 62-64) Capriccio sopra
Re-fa-mi-sol Giovanniego de Macque (1548/50 — 1614). Przeimitowany fragment

zostat zrealizowany w ponizszy sposob.
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llustracja 19: nuty czerwone - Martin Gremboszewski, nuty czarne - Maksym
Zajgczkiewicz: takty 88-93.

Kontrapunktyczng ekwilibrystyke poprzedniego fragmentu przerywa
kolejna pauza generalna oraz zmiana metrum na trojdzielne w takcie 103.
Kontrast wzmaga brak zwigzku harmonicznego mig¢dzy konczacym poprzedni
odcinek akordem A-dur, a nastgpujacym po pauzie C-dur, bedacym i tak jedynie
przedtaktem do G-dur na mocnej czesci taktu 104. W tym miejscu potaczone
zostaja manualy klawesynu, aby wzmocni¢ efekt kontrastu i podkresli¢ afekt.
Zachgca do tego w znacznym stopniu izorytmia obu partii. W takcie 113 w glosie
akompaniamentu pojawia si¢ punktowany motyw, wymieniany nastepnie co takt
z glosem solowym w metrum alla breve. Po popisowej kadencji solo w taktach
121-123 w metrum triowym nastgpuje réwniez trzytaktowa kadencja na dlugich
nutach w alla breve z clausula cantisans w glosie solowym, utwierdzajgca tonacje
d-moll. Aby utrzyma¢ zainicjowany przez solist¢ ruch w glosach $srodkowych
umieszczone zostaty tiraty, na sposob typowy dla toccat Claudia Merula (1533 -

1604) i1 G. Frescobaldiego.
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Odcinek taktow 128-140 rozpoczyna bicinium glosu solowego
1 basowego. W takcie 135 przechodzi ono w tricinium poprzez wprowadzenie
glosu $rodkowego, w postaci prowadzacego kanonu, ktérego glos solowy
pochodzacy od kompozytora jest glosem imitujagcym wzor w oktawie i opdznieniu
¢wierénuty. W potowie taktu 138 ruch w glosie solowym uspokaja si¢, co stwarza
okazje do wprowadzenia imitujacego glosu altowego i uzyskania faktury a 4
w zawieszonej kadencji plagalnej w takcie 140. Tego typu zabiegi polegajace
na zwigkszaniu liczby glosow w swoich fantazjach stosowali Jan Pieterszoon
Sweelinck (1562 — 1621), John Bull (1662/3 — 1628) i Thomas Mancinius (1550 —
1615).

Kolejny odcinek to fragment izorytmiczny, ktdorego wyraznie agresywny
charakter sprawdza si¢ najlepiej na grand clavier 8’ + 8 + 4’. Sa to ekspresyjne,
prowokujace wykrzykniecia, po ktorych nastepuje szybki ruch glosu solowego
uspokojony dopiero w takcie 149. Aby utrzyma¢ ruch przed finatowg kadencja
mozna ponownie postuzy¢ sie technika C. Merula i F. Frescobaldiego

podtrzymujac ruch w glosach srodkowych w nastgpujacy sposob.
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llustracja 20: nuty czerwone - Martin Gremboszewski, nuty czarne - Maksym
Zajgczkiewicz: takty 145-150.

W finale kompozycji cynk wykonuje w dlugich warto$ciach zachecajaca
do dyminucji clausula cantisans. W potowie tej kadencji dodano krotka tirate,
po ktorej kadencje kontynuuje tylko petit clavier. Podobny efekt zastosowatl
D. Strungk we wspomnianej na poczatku toccacie w typie fantazji choratowe;.

Aria voce sola moze dostarczy¢ klawesyniscie wiele inspiracji
w wykreowaniu osobistego ksztaltu jej realizacji na klawesynie. Mozliwosci jest
bardzo duzo, a utwor doskonale odpowiada na brak kompozycji w stylu
toccatowym autorstwa mistrzow gdanskich. Pozwala on stworzy¢ wirtuozowskie,
popisowe w charakterze dzielo, ktéore moze znacznie ubogaci¢ recital
klawesynowy z muzyka gdanska sprzed roku 1700.

Suity dziel leremiasa Erbena zostaly utrwalone na ptycie (dzielo
artystyczne) pierwszy raz w historii. Niezwykla glebia i sita tych dziel w znaczacy
sposob wzbogaca repertuar klawesynowy, podobnie jak robila to muzyka
lutniowa. Pierwszg trudnoscig w dostepie do tego repertuaru jest konieczno$é
odczytywania francuskiej tabulatury lutniowej, do tego rekopismienne;.
Druga, konieczno$¢ korekty powszechnych w  prywatnych Zrodtach

rekopis$miennych bledéw skryptora. Pracg powinno rozpoczaé zrozumienie natury
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tabulatury lutniowej 1 samego instrumentu. To zrozumienie poglebione
o doswiadczenie wykonawstwa muzyki francuskiej i studia poréwnawcze
lutniowych 1 klawesynowych wersji istniejacych utworéw (mozliwe dzieki pracy
Davida Johna Ledbettera®?) daje klawesyniscie dostep do ogromne;j liczby zrodet
muzycznych, rowniez gdanskich.

Wkiad autora ogranicza si¢ do wypeklienia pustych, niejasnych
wspolbrzmien oraz rozwinigciu linii basowej, ktorej cigglo§¢ na lutni jest

niemozliwa, na klawesynie za$ niezbg¢dna.
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llustracja 21: Sarabanda J. E. (Von Gehema: str.
77, takty15-16). Nuty czerwone - leremias Erben,
nuty czarne - Maksym Zajgczkiewicz.

Wszystkie te zabiegi mozna zaliczy¢ do historycznej maniery gry
avec discretion. Pewnej ingerencji wymagat takt 18 Sarabanda I. E. z [Pieces
in d]. Zawiera on plagalng kadencje w dwuglosie. Brak wyraznego osrodka
tonalnego na przestrzeni kilku taktow spowodowal konieczno$¢ poparcia kadencji
pryma subdominanty poprzez dodanie jednego dzwigku. Ten sam brak osrodka
tonalnego wymusit na mocnej czgsci taktu 17, ktdry autor nagrania zinterpretowat
jako D-dur. Jest on bardziej logiczny niz d-moll ze wzgledu na wzmozong

czestotliwos¢ modulacji w tym fragmencie utworu.
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llustracja 22: Sarabanda I. E. (Von Gehema: str. 146, takty 16-18). Nuty czerwone
- leremias Erben, nuty czarne - Maksym Zajgczkiewicz.

540 David John Ledbetter, op. cit.
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Uzupetnienie jednego dzwigku byto konieczne w ostatniej kadencji Praludium
z tejze suity. Inny zabieg zastosowany zostal w piatej wariacji Sarabanda I. E.
[Passacaglia] z [Pieces in g]|. Wariacje tej sarabandy, bedacej wlasciwie
passacaliag wystepuja wyraznie w parach w postaci wariacji grave i jej wersji
w stylu lutniowego double. Wyjatek stanowi wariacja piata, po ktorej
bezposrednio nastepuje zamykajaca utwér kolejna, oparta na basie
przeksztatlconym w postaci inwersji, ktora rowniez posiada wlasng wariacje w

stylu lutniowym. Ta wymagata rekonstrukcji dwoch ostatnich taktow.
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llustracja 23: Sarabanda I. E. (Von Gehema: str. 49, takty 21-28). Nuty czerwone
- leremias Erben, nuty czarne - Maksym Zajgczkiewicz.

W wypadku wariacji pigtej autor postanowit przetamac ten schemat i wykonat ja
po raz drugi ozywiajac wariacje o ruch oOsemkowy w glosie Srodkowym,
na sposob typowy dla dziet francuskich w tym gatunku.

Wklad autora jest tez obecny w dwoch improwizowanych doubles.
Pierwsze z nich oparte jest na Allmanda 1. E. zrealizowanej w charakterze gigue.
Praktyka tego typu byla powszechna ws$rdd lutnistéw  francuskich.
Wszystkie allemandy z Tabulatury Virginii Renaty von Gehema Ms. 40264 oparte
sg na rytmie punktowanym, dodajacym im nie tylko powagi, ale réwniez
541

ulatwiajacym poddanie ich przeksztalceniu w  skoczny gigue

Dodatkowo znajomo$¢ takiej praktyki w Gdansku potwierdza istnienie jej

541 By¢ moze ta sama praktyka lezy u zrodet uktadu allemande-courante-sarabande we
weczesnym schemacie partity J. J. Frobergera. By¢ moze gigues artysta zaczat notowa¢ dopiero,
kiedy nadat im polifonizujaca forme i tres¢ programowa, por.: Gigue nomée Mazarinique.
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sztandarowego przyktadu w Ms 40264, obok suit I. Erbena. Mowa tu o La Poste
Ennemonda Gaultiera, znana zaréwno jako allemande jak tez jako gigue.

Taki wiasnie Gigue Gottier mozemy znalez¢ na stronie 179 manuskryptu.
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llustracja 24: Allmanda J. E. (Von Gehema: str. 143, takty 19-20).
Nuty czerwone - leremias Erben.

i 333

llustracja 25: Allemande giguée. Nuty czerwone - leremias Erben (Mon Gehema:
str. 143), nuty czarne - Maksym Zajgczkiewicz.

Drugie double autor dodat do Arii Jer. Erben. Jest ono oparte na standardowym

rozwini¢ciu wariacyjnym wzoru.
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Figura 26: Aria Jer. Erben (Mon Gehema: str. 140). Nuty czerwone - leremias
Erben.
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llustracja 27: Double. Nuty czerwone - leremias Erben (Von Gehema: str. 140),
nuty czarne - Maksym Zajgczkiewicz.
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W tym miejscu warto wspomnie¢ o charakterystycznym dla tworczosci
zarowno 1. jak i B. Erbena zwrocie kadencyjnym. W kadencji tej dominanta
z opoznieniem 4-3 poprzedzona jest przez silnie dysonujaca subdominante
w brzmiacym, lub wynikajacym z kontekstu harmonicznego trybie mollowym.
Dysonansowo$¢ akordu wzmocniona jest niejednokrotnie skladnikiem septymy
matej w goérnym glosie skrajnym, a czasem takze nona w glosie srodkowym.
Tego typu kadencja w niemickiej muzyce omawianego okresu byta nos$nikiem
szczegolnie poglebionych stanow emocjonalnych. Wigza¢ ja mozna z motywem
vanitas oraz melancholia. Jednym z najbardziej wyrazistych przykladow jej
uzycia w tym kontekscie jest aria Ach, dass ich Wassers gnug hdtte Johanna
Christopha Bacha (1642 — 1703). W utworze tym akord Sm’”” odmalowuje
przestrzenie smutku, beznadziei i zalu z niemal mistycznym wyrazem. W muzyce
klawesynowej akord ten mozna znalez¢ w tworczosci J. J. Frobergerea oraz u jego
nasladowcow m.in. u Johanna Pachelbela (1653 — 1706). W kontekscie tonacji
durowej szczegblnie eksponowany jest w Chaconne G-dur 1 Suite Es-dur Georga
Bohm (1661 — 1733). Czeste uzycie kadencji tego typu nie tylko w kadencjach
gléwnych, lecz takze w kadencjach wewngtrznych wydaje si¢ by¢ cecha stylu

muzycznego zarowno I. jak 1 B. Erbena.
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llustracja 28: Sarabanda I. E. (Von
Gehema: str. 146, takty 23-24). Nuty
czerwone - leremias Erben.
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llustracja 29: Sarabanda I. E. (Von
Gehema: str. 49, takty 3-4). Nuty
czerwone - leremias Erben.
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lustracja 30: Courante. B. Erben (takty 14-17). Nuty czerwone - Balthasar Erben.
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llustracja 31: Courante. B. Erben (takty 18-20). Nuty czerwone -

Balthasar Erben.
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llustracja 32: Sarabande D'Erben. (takty 14-17). Nuty
czerwone - Balthasar Erben.
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Warto pamigta¢ o tym uzupehliajac plan harmoniczny utworéw lutniowych
I. Erbena o dodatkowe sktadniki w kadencjach.

Znamiennym jest tez czgste uzycie tego typu zwrotu kadencyjnego
na przestrzeni catej tabulatury Ms. 40264. Czy jest to tylko $wiadectwo
preferencji skryptora tegoz zrodta? Czy mozliwym jest potraktowanie tego faktu
jako przestanki do przysztej atrybucji anonimowych utworéw z Tabulatury
Virginii Renaty von Gehema? Ponizej kilka ciekawych przyktadéw uzycia

kadencji w anonimowych polonica z tego Zrddia.
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llustracja 33: Taniec Polsky (Von Gehema: str. 124, takty 14-15). Nuty
czerwone — Anonim.
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llustracja 34: Taniec Polsky AC (Von Gehema: str. 154, takty 8-9).
Nuty czerwone - Anonim.

Faktura Gzygow Heinricha Dobela jest przykladem wirtuozowskiej
polifonicznej techniki skrzypcowej. Od klawesynisty wymaga to co najwyzej
lokalnego uzupeilienia harmonii o jeden lub dwa sktadniki, co nie sprawia
zadnych problemow dzigki dos¢ doktadnemu ocyfrowaniu i wilasciwie pelnej
reprezentacji ksztaltu harmonicznego dzieta w partii skrzypiec. Lokalnie problem
moze stwarza¢ szeroki ambitus akordéw, wymagajacy puszczenia zaatakowanego
sktadnika w arpeggio. Te niezwykle utwory s3a $wiadectwem zywego
zainteresowania muzyka ludowa, réwniez wsréd kompozytorow gdanskich.
Muzyka H. Ddbela moze by¢ doskonalym wzorem dla klawesynowych adaptacji

w duzym stopniu wypetniajac, wyliczone wczesniej, luki repertuarowe.
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lustracja 35: Domenico Quaglio mfodszy (1787 - 1837) - Dwor Artusa w Gdansku
(1833), olej na plotnie.

Na koniec warto wspomnie¢ o przestrzeniach, w ktorych rozbrzmiewata
muzyka klawesynowa w Gdansku. Mogty to oczywiscie by¢, i zapewne bytly,
przestrzenie publiczne, szczegdlnie swieckie takie jak dwory bractw, szczegolnie
Dwor Artusa, czy przestrzenie ratuszy. Bardziej interesujace jednak, podobnie jak
prywatne manuskrypty, sa przestrzenie prywatne gdanszczan. Nie dotrwaly one
do naszych czasow, jednak zostaly szczesliwie uwiecznione przez artystow.
Miejscami uprawiania muzyki byly zapewne komnaty, jednak najwazniejsze
byly sienie, gdzie nie tylko rozkoszowano si¢ muzyka, ale réwniez nig dzielono.
Wyobrazenia kilku takich prywatnych sieni gdanskich kamienic dotrwatly

do naszych czasow i zostang zaprezentowane ponize;j.
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llustracja 36: Johann Carl Schultz (1801 - 1873) - Sier Ratusza
Gtownego Miasta (Danzig und seine Bauwerke, Berlin 1872),
miedzioryt.
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llustracja 37: Johann Carl Schultz (1801 - 1873) - Siern renesansowa kamienicy
przy ulicy Chlebnickiej 11 (Danzig und seine Bauwerke, Berlin 1872), miedzioryt.
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llustracja 38: Johann Carl Schultz (1801 - 1873) - Wysoka sien kamienicy przy
ulicy Mariackiej 18 (Danzig und seine Bauwerke, Berlin 1872), miedzioryt.
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llustracja 39: Johann Carl Schultz (1801 - 1873) - Sien barokowa (Danzig und
seine Bauwerke, Berlin 1872), miedzioryt.
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llustracja 40: Anonlm(XXMWIek)m- Sief Nowegb Domu Lawy, kartka
pocztollustracja 1wa, Darmstadt 1912.

Wyobrazenia gdanskich sieni stanowig nie$miertelne zrodto inspiracji dla
klawesynistow. Bez wyjatku przedstawiaja przestrzen bezpieczng, pigkna,
wyszukana, inspirujaca, zdolng zaciekawié, zachecajaca by ogrzac¢ si¢ i oddaé
marzeniom. Niemniej jednak nie mozna zapomnie¢ o mitosci, ktorg gdanszczanie
darzyli natur¢, w okolicach miasta niewymownie pigkna. ROwniez ona bywata

miejscem koncertéow, co opisywat cytowany juz Charles Ogier®*?

. W cieplych
miesigcach muzykowano w podmiejskich dworach, ogrodach i innych
okolicznosciach przyrody, by na zime¢ znoéw wracaé do cieplej 1 bezpiecznej sieni.
Muzyka byla jedna z najwazniejszych czynno$ci wrazliwego 1 uczonego
gdanszczanina. Byta wiec obecna wszedzie tam, gdzie ten zdotat ja zanie$¢.
Biorac pod uwage, i1z pozytywy, uzywane dzi§ powszechnie do akompaniowania
w muzyce wokalnej, w Gdansku byty uzywane do przygrywania podczas proces;ji,
fatwo wyobrazi¢ sobie, ze letnia podréz do Gdanska odbywano nie tylko

w towarzystwie lutni, ale tez jakiego§ chordofonu klawiszowego, by¢ moze

klawesynu?

542 Charles Ogier, op. cit., s. 242-246.
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Ilusacja 41: Adolf Eugen Troschel 180 - 884 - Géra Jana w Parku J.s‘kowej
Doliny (XIX wiek), rysunek.

150



Zakonczenie

Muzyka klawesynowa w Gdansku przed 1700 rokiem reprezentowata
szeroki wachlarz gatunkow 1 stylow typowych dla nastepujacych po sobie epok.
Pole dla rozwoju twoérczosci klawesynowej tworzyla rozwinigta dziatalno$¢
budowniczych klawesynéw w tym regionie oraz import, ulatwiony portowym
potozeniem o$rodka gdanskiego. Sztuka klawesynowa Gdanska nie jest tak tatwo
uchwytna jak w przypadku os$rodkéw dworskich. tatwiej wiec dotrze¢
do wzmianek dotyczacych tego instrumentu w Malborku oraz Krélewcu,
najwazniejszych osrodkach wiadzy w regionie w roznych okresach historii.
W wolnej republice handlowe] najbardziej istotnym urzedem dla muzyka
grajacego na instrumentach klawiszowych byl urzad organisty jednego
z gtownych kosciotow. Muzyka klawesynowa byta za§ domeng sfery prywatne;j,
co W znaczacy sposob utrudnia badanie tej dziedziny. Nie jest to problem
wyjatkowy w miastach handlowych, szczegdlnie hanzeatyckich. Liczne przekazy,
przestanki 1 analogie do innych osrodkéw rozwoju muzyki klawesynowe;j
pozwalaja przynajmniej fragmentarycznie odtworzy¢ sytuacje tej dziedziny sztuki
w Gdansku.

W rodzimej tworczosci gdanszczan maja odbicie wszystkie jaskrawe
zjawiska 1 przemiany zachodzace w muzyce europejskiej na przestrzeni dziejow.
Gdanscy muzycy mieli kontakty, niejednokrotnie bardzo bliskie, z czotowymi
klawesynistami  dzialajacymi w najwazniejszych dla rozwoju muzyki
klawesynowej centrach owczesnego $wiata. Gdanszczanie znajdowali uznanie
1 protekcj¢ wielkich mistrzéw, co pozwalato im rozwija¢ si¢ w awangardowych
kierunkach tworczosci. Bezposrednie zrédta muzyki klawesynowej z omawianego
okresu stanowig dwie obszerne tabulatury, powstate lub ukonczone w Gdansku
oraz kilka mniejszych zrodet europejskich, w ktoérych umieszczone sa kompozycje
muzykow zwiazanych z Gdanskiem. Zachowane zrodila stanowia z pewnos$cia
tylko drobng czg$¢ pelnego zasobu tego typu przekazdéw, ktore nie dotrwaty
do naszych czasow. Szczegdlnie dotkliwy jest brak muzyki z II potowy XVII
wieku, kiedy dziatalo w Gdansku wielu wybitnych klawesynistow, ksztatconych

przez najwybitniejszych mistrzow owych czaséw. Braki te mozna uzupeinié
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korzystajac z innych zrodel muzycznych, ktére mogliby wykorzysta¢ muzycy
gdanscy, a ktore zachowaty si¢ do dzis. Tego typu otwarty stosunek do zrodet
poparty jest potwierdzong historycznie praktyka muzyczng, powszechng wsrod
klawesynistow na przestrzeni dziejow.

W gdanskiej muzyce klawesynowej omawianego okresu szczegolnie
istotna jest réznorodno$¢ stylistyczna. Rézne rodzaje twodrczosci znajdowaty
odbiorcow w wielokulturowym miescie, mieszajac si¢ w nim niczym w tyglu.
Wplywy polskie, potnocno i potudniowoniemieckie oraz angielskie obecne sg
obok nowych pradow w muzyce instrumentalnej ptynacych z Wioch 1 Francji.
Ciagla obecnos$¢ bezposrednich wptywdéw wiloskich na przestrzeni XVI 1 XVII
wieku jest szczegdlnie zaskakujaca w kontekscie innych osrodkéw muzycznych
Europy Poétnocnej. Roéwniez obecnos$¢ czystego stylu francuskiego wsrod
lokalnych twércéw muzyki lutniowej 1 klawesynowej jest zjawiskiem
nadzwyczajnym w tej cze$ci kontynentu.

Umiejetno$¢ gry na klawesynie w podstawowym zakresie byta elementem
wyksztalcenia osoby aspirujacej do bycia czlonkiem wyzszych warstw
spotecznych. Na tej podstawie mozemy twierdzi¢, ze byla to umiejetnos¢ bardzo
powszechna, co sprzyjalo rozwojowi pasji muzycznej mieszkancow Gdanska
1 niejednokrotnie doprowadzato do odkrywania w sobie wybitnych talentow
wirtuozowskich. Od II ¢éwierci XVII wieku powszechna ws$rod muzykoéw
profesjonalnych Gdanska stala si¢ umiejetnos$¢ realizacji basso continuo,
co wymuszalo przynajmniej podstawowa znajomos¢ instrumentu wsrod muzykow
ksztatconych przez miejski cech. U boku wybitnych organistow ksztalcili sig¢
rowniez mtodzi muzycy, ktorzy wigcej lekcji odbierali zapewne przy pozytywie
lub klawesynie w domu mistrza.

Niniejsza praca dowodzi, ze korzystajac wylacznie z wykwitow
gdanskiego s$rodowiska klawesynistow sprzed 1700 roku, mozliwe jest
skompletowanie recitalu klawesynowego, ukazujacego szeroki przekrdj stylow,
technik 1 gatunkéw, uzywanych 1 tworzonych przez klawesynistow
od  S$redniowiecza. Katalog zachowanych  utworéw  klawesynowych
oraz zaproponowane, wraz z technikami ich realizacji, zrodta uzupetiajace moga

pomdéc w opracowaniu niejednego programu recitalu klawesynowego.
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Zebranie rozproszonych informacji na temat gdanskich muzykow, muzykaliow
1 muzyki klawesynowej oraz klawesynowego budownictwa Gdanska pomaga
zglebi¢ przesztos¢ tej dziedziny w miescie. Zasygnalizowane kierunki do dalszych
poszukiwan mogg otworzy¢ droge badaczom i klawesynistom zainteresowanym
prowadzeniem wlasnych badan w tym temacie. Kierunkow tych jest bardzo wiele.
Z pewnoscig przyszto$¢ przyniesie jeszcze niejedno odkrycie zwigzane z tym

tematem.
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