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WSTEP

W przypadku utworow fortepianowych inspirowanych kulturg chinska,
pierwsza reakcjg muzykoéw zachodnich na wzmianke o nich jest przywotanie
na pami¢¢ Pagodes Debussy'ego, czy innych utworow wykorzystujacych
skale pentatoniczng. W rzeczywistosci, jest to myslenie w czesci tyko trafne.
Pagodes - to utwor skomponowany przez Debussy'ego pod wptywem kultury
orientalnej, a skala pentatoniczna reprezentuje tylko niektore cechy tej
muzyki, ktéra nie moze by¢ bezposrednio utozsamiana z kulturg chinska.
Wydaje sie, ze odnajdujemy tu sedno problemu - nasza koncepcja estetyczna
wcigz tkwi w orientalizmie czy egzotyce XVIII i XIX wieku i braku oceny
autentycznos$ci. Ferenc Liszt byl z pewnoscig przedstawicielem muzyki
europejskiej w XIX wieku, ale jak udowodni¢, ze jego Rapsodia wegierska
byta pod wptywem czystej kultury wegierskiej? Z tego punktu widzenia
autorka stara si¢ pokazaé, czym jest utwor fortepianowy pod wplywem
czystej kultury chinskiej w XX wieku.

Przede wszystkim nalezy wyjasni¢, czym jest kultura chinska?
W pierwszym rozdziale autorka pokrétce opisuje geneze i rozwoj chinskiej
kultury myslowej i materialnej, a w aspekcie historycznym - jak chinska
kultura weszla do spoleczefistwa zachodniego. Od XVI wieku ludzie
Zachodu zacze¢li rozumie¢ tradycyjng chinskg kulture, a w XVII wieku
»chinskie obrazy” zaczety odgrywaé pelng role w muzyce zachodniej.
Dopiero jednak w XX wieku fantazje zachodnich kompozytorow zwigzane z
Dalekim Wschodem przeksztalcily si¢ w prawdziwa o nim wiedze po tym,
jak zostaly przekazane im istotne przyktady muzyczne czy malarskie Iub
po osobistym zetknigciu z chinska ziemig.

W rozdziale drugim autorka przytacza kilka konkretnych repertuarow
koncertowych, podzielonych na utwory fortepianowe i kameralne. Pokazuje
pod réznymi wzgledami, jakie elementy kulturowe przyjeli kompozytorzy
jako nowe inspiracje i materiaty do wlasnych kompozycji oraz w jaki sposob
wykorzystali te elementy. Jednocze$nie wyjasnia, jaki wptyw te elementy
wywarty na zachodnie dzieta lub spoteczenstwa.

Juz pierwsze dwa rozdzialty wyczerpuja w duzym stopniu temat pracy.



Wybrane XX-wieczne utwory dodatkowo dokumentujg jednak w taki, czy
inny sposob wplyw kultury chinskiej na rzeczong literaturg. Jest on mniej, lub
bardziej widoczny, czy dosadny w poszczegélnych przyktadach; owe
inspiracje sg przewaznie ewidentne, czasami tylko naskérkowe, ale zawsze
czytelne dla wytrawnego stuchacza. Autorka zdaje sobie sprawe,
7e szczegOtowa analiza teoretyczna wykraczataby poza zasadnicza tresé
pracy, podobnie - detaliczny projekt interpretacji naruszatby indywidualng
i subiektywna koncepcje kazdego muzyka, dotyczacej wykonania tej
literatury 1 by¢ moze - bylby czym$ mato w naszym zawodzie stosownym.
Dlatego tez skrocono 111 czes¢ pracy i przyjeto formute ogdlnego opisu, oraz
ogolnej analizy 1 interpretacji poszczegolnych elementow nagranej ptyty.

W rozdziale tym przeanalizowano cztery cykle: Five Concert Studies
op. 52 1 Seven Songs on Chinese poems op.71 Alesandra Czeriepnina; Three
Chinese Pieces Abrama Chasinsa i Pieces of China Mortona Goulda.
Wychodzac od tta kompozytorskiego i formy utwordéw, autorka wyjasnia,
w jaki sposob kompozytorzy wykorzystywali rézne techniki kompozycji
do prezentacji chinskich obrazéw i innych wytworéw chinskiej sztuki.
Ci trzej kompozytorzy taczg rozne elementy kulturowe i dodaja do nich
wlasne emocje i pomysly muzyczne - tworzac oryginalne utwory, ktore sg
i udane i wyjatkowe. Autorka przedstawita rowniez gar§¢ osobistych sugestii
wykonawczych, aby mozna bylo je wykorzysta¢ jako punkt odniesienia
w czasie studiowania tej literatury.

W aneksie na koncu pracy dokonuje autorka zestawienia pod nazwa
., Lista fortepianowych pozycji solowych i kameralnych pozostajgcych pod
wplywem kultury chinskiej od XX wieku” opartego na réznych rodzajach
literatury. Lista podzielona jest na muzyke solowa i kameralna, ktora z kolei
dzieli si¢ na utwory wokalne i instrumentalne. Jest to jedyna stosunkowo
szczegOlowa lista dostepna obecnie w literaturze przedmiotu na temat
podobnych obszaréow dotyczacych tego zagadnienia.

W obecnym, XXI wieku, $wiat akademicki powraca do studiow
nad subkulturg i kultura Konfucjusza, nie ma jednak na ich temat prawie
zadnych wspotczesnych danych. W przypadku tematow tego samego rodzaju,
wiecej jest literatury w Chinach, ale jej wigksza czeS¢ opiera si¢
na badaniach naukowcow chinskich, a kierunek tych badan dotyczy raczej
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wptywu na same Chiny. Opierajac si¢ na wilasnych do$wiadczeniach
edukacyjnych 1 zrozumieniu réznic w metodach edukacji muzycznej
w Chinach czy w Polsce, autorka podejmuje probe analizy tego typu
repertuaru  z perspektywy kompozytorow 1 badaczy zachodnich.
Upowszechniajac chinskg kulturg, chodzi raczej o wyjasnienie, jak
poprawnie ja rozumie¢, majac nadziej¢ na wypekienie do pewnego stopnia
luki w owej literaturze.

Pierwszym krokiem w badaniu tej pracy bylo zebranie duzej liczby
przyktadow literatury w réznych jezykach do ich przetwarzania
i klasyfikacji (w tym - monografii, stownikow, artykulow z czasopism
i pewniej liczby artykulow internetowych). Poniewaz ten temat nalezy do
zakresu badan miedzykulturowych, literatura, ktorej dotyczy, jest bogata
1 rozproszona, dlatego nalezalo filtrowaé calg te tresc, aby wybrac tyko te jej
fragmenty, ktore dotycza wlasciwego tematu. Drugi krok - to analiza
wszelkiego rodzaju przydatnej literatury, potgczonej z partyturami, danymi
audio 1 wideo w celu jej weryfikacji i uporzadkowania. Ostatni krok
1 rObwniez - najwazniejszy, polega na przeanalizowaniu wszystkich danych,
jako podstawy pewnej tezy, wyjasnieniu poruszonych powyzej zagadnien
oraz wyjasnieniu punktu widzenia autorki - tak, aby osiagnac cel niniejszej
pracy.

Praca niniejsza ma nast¢pujace zalozenia badawcze:

1. Zebranie rozproszonych, nielicznych danych 1 materiatow
dla przysztych studiujacych ten zakres tematyczny.

2. Upowszechnianie kultury chinskiej i pokazywanie, jak nalezy ja
poprawnie rozumiec.

3. Przedstawienie roznych technik tworczych w  procesie
komponowania omawianej literatury.

4. Przedstawienie witasnych refleks;ji i spostrzezen dotyczacych analizy
i wykonania literatury zwigzanej $ciSle z omawiang pracg
i literatury pokrewnej tematycznie. Autorka ma nadzieje, ze bedg one
pomocne jako zrodto inspiracji dla przysztych pianistow.

Roéznice kulturowe sprawiaja, ze dzisiejsze spoteczenstwo jest tak
roznorodne. Fuzja kulturowa Zachodu i Chin ma charakter ciagly i znaczaco

wptywa na interdyscyplinarne badania w celu jej pewnego zrozumienia. Ideg
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niniejszej pracy jest poglebienie tej niewystarczajagco jeszcze opisane]

dotychczas problematyki.



DEFINICJA TEMATU

Kultura jest ztozonym i wielowymiarowym pojeciem zmieniajacym si¢ w
czasie. Interpretacja terminu ,.kultura” w kazdym okresie jest inna i nie mozna
go w prosty sposob zdefiniowa¢. Definicja pojgcia ,kultura”

w Stowniku jezyka polskiego PWN to:
1. materialna i umystowa dziatalno$¢ spoteczenstw oraz jej wytwory.
2. spoleczenstwo rozpatrywane ze wzgledu na jego dorobek materialny
i umystowy.
odpowiednio wysoki poziom rozwoju spoleczenstwa w jakims zakresie.

4.  umiejetno$¢ obcowania z ludzmi'.

W Stowniku wspdlczesnego jezyka chinskiego (chin.: BLAC I E 7] i)
pojecie to jest okre§lone jako:
suma bogactwa materialnego 1 duchowego wytworzonego przez ludzkos¢

W procesie rozwoju spotecznego i historycznego, zwlaszcza bogactwa duchowego,

takiego jak literatura, sztuka, edukacja, nauka, itp. 2.

Autorka niniejszej dysertacji uwaza, ze termin ,kultura” odnosi si¢
ogolnie do sumy wszystkich wytworow materialnych i1 niematerialnych
stworzonych przez ludzkos¢, ktore pochodza lub sg tworzone w procesie
historii. Kultura jest wspolna dla catej ludzkosci, noszac jednoczesnie cechy
narodowosciowe, jak i specyficzne cechy klasowe; mowimy przeciez
o kulturze starozytnej Grecji, kulturze rzymskiej, kulturze starozytnych Indii,
kulturze starozytnych Chin itp. Autorka opiera si¢ w swojej pracy
na zaprezentowanej wyzej definicji.

Wspomniany w tytule rozdzialu ,,Zachdéd” to pojecie szerokie, pod
wzgledem polozenia geograficznego odnosi si¢ przede wszystkim do krajow
Europy, ale i do krajow Ameryki Potudniowej i Ameryki Polnocne;j. Takie
okreslenia jak ,,literatura zachodnia” i ,,kompozytorzy zachodni” odnoszg si¢

do kompozytorow, ktorzy urodzili si¢ na Zachodzie i otrzymali zachodnig

! Opracowanie zbiorowe, ,,Kultura”, hasto w: Sfownik jezyka polskiego PWN,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009.

2 E AL SRl B S T ST B %, S0, hasto wr G i i 5L, T 55
EptE, Jbnt 2016.



edukacje, ale ktorzy by¢ moze poznawali obca (na przyktad chinskg) kulture
réznymi kanatami oraz tworzyli pod tym wptywem dzieta. Utwory napisane
przez chinskich cztonkéw rodziny lub Chinczykow imigrantow nie sg objete
zakresem pracy.

Omawiane w niniejszej pracy utwory obejmujg zachodnig muzyke
klasyczna, w tym fortepianowa muzyke solowa oraz utwory kameralne
z fortepianem. Utwory kameralne bez fortepianu oraz muzyka popularna nie
wchodzag w zakres opracowania. Wiek XX daje zaledwie ramy czasowe,
czgsto odnoszace sie do okresu zycia artystow; doktadnym wyznacznikiem

czasowej przynalezno$ci utworéw jest rok skomponowania.
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ROZDZIAL. I: Chiny a kultura Zachodu
1.1 Specyfika kultury chinskiej

Chiny, jedna z czterech starozytnych cywilizacji, naleza do krajow
o najdluzszej historii na $§wiecie. Opierajac si¢ na odkryciach
archeologicznych 1 wynikach badan, mozna stwierdzi¢, ze chinska
cywilizacja rozpoczela sie okoto 5800 lat temu, a jej slady pojawily sie
w okolicach Zottej Rzeki, srodkowego i dolnego biegu rzeki Jangcy oraz
w basenie Zachodniej Rzeki Liao. 5300 lat temu rozne regiony Chin
kontynentalnych wchodzity stopniowo w faze cywilizacyjng. Okoto 3800 lat
temu na Centralnych Réwninach Chin uksztattowata si¢ bardziej dojrzata
forma cywilizacji, ktora promieniowata na otaczajacy obszar, stajac si¢
rdzeniem i przywodcg catego procesu cywilizacji chinskiej.

Kultura chinska to obszerny system, ktory w procesie dtugiej historii
ewolucji ksztattowal si¢ w wyniku wieloletniej wzajemnej wymiany,
odniesienia 1 integracji starozytnych kultur réznych regiondéw 1 grup
etnicznych, a jednoczesnie wptywal na rozwdj chinskiego spoteczenstwa
1 jego histori¢. Kultura chinska jest wktadem narodu chinskiego w kulture
ludzka. Zaréwno ewolucja cywilizacji, jak i rozwdj kultury sa dzielem
cztowieka 1 wzajemnie na siebie wplywaja, sg od siebie zalezne
1 dostosowuja si¢ do siebie.

Jako symbol zapisu jezyka, pismo jest takze no$nikiem kultury.
Najstarsza zachowana forma pisma chinskiego - napisy na ko$ciach
wrozebnych (chifiski: H & ), to stosunkowo dojrzaly system pisma
w starozytnych Chinach. Jego pierwsze $lady pochodzg sprzed okoto 6000
lat. Pismo to nastgpnie rozwingto si¢ i przeksztalcilo w oficjalny jezyk
dzisiejszych Chin - pismo chinskie (chinski: X 7). Jest to rowniez najstarsze

pismo na §wiecie®.

3SIRTYUR, KBEACL H [F G-I, A5 BT 6 22 B 23R (T 2 At 2 R 22 hR)
2539 &5 31, /50 2019 4E 5 A, 5. 91.
TR, IR FHIRSIT R FL AL, BEVE N R RR AL, 7522 1999, s. 1-7.
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Napisy na kosciach wrézebnych

Przez wieki terytorium Chin podlegato réznym zmianom. Aktualnie,
w XXI wieku, Chiny maja taczng powierzchni¢ 9,6 miliona kilometrow
kwadratowych i s zamieszkiwane przez 56 grup etnicznych. Zréznicowane
pod wzgledem geograficznym i1 warunkow przyrodniczych, jak réwniez
spotecznie 1 gospodarczo, poszczegdlne grupy etniczne majg swoje
specyficzne cechy, ktore sktadaja si¢ na bogactwo i ré6znorodnos¢ tej kultury.

Od uksztattowania si¢ chinskiej cywilizacji 5800 lat temu do czasow
obecnych kultura tego kraju byla przekazywana w tym samym jezyku oraz
zapisywana i zachowywana na pismie. Mimo ze istnieje wiele roznych galezi
kultury, ich podstawowe wartosci sg unikatowe i spojne. Ten system wartosci
jest fundamentem wyjatkowej kultury chinskiej, ktora nie tylko odroznia sig
od kultury zachodniej, ale takze wyrodznia na tle innych kultur Wschodu.

Kultura chinska opiera si¢ na ludziach jako korzeniu. Owi ludzie
uksztaltowali wiasne myslenie narodowe poprzez kultywacje dtugiej historii,
wytracili unikalne mysli filozoficzne 1 rozwineli jako nar6d dojrzata
i zroznicowang kulture. Od wzrostu i kultywacji, po wytwarzanie

i pielegnacj¢ dorobku, rozprzestrzenila si¢ ona na wszystkie czgéci Swiata.

5 [Online], https://www.dwnews.com/ & ¥5/60154309/— 5 T3 4 F B SR I 120 FERL %
—% 10 Ji#media_id=3727797000035 (dostep: 17.05.2021).
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1.1.1 Chinska kultura ideologiczna

Chinska kultura ideologiczna obejmuje trzy gldwne systemy - trzy nauki
(angielski: three teachings; chinski: —#{): konfucjanizm, taoizm i buddyzm.
Pierwsze dwie to rodzime chinskie kultury filozoficzne, podczas gdy
buddyzm to obca kultura religijna pochodzaca z Indii.

Chinska kultura filozoficzna to Sto Szkoét (chinski: ¥ T H %;

angielski: Hundred Schools of Thought) powstatych w Okresie Wiosen
i Jesieni (okres w historii Chin migdzy 770 lub 722 a 480 p.n.e). W tym czasie
pojawity si¢ rozne, rywalizujace ze soba systemy filozoficzne, toczyly sig
zazarte i swobodne dyskusje, prezentujace bezprecedensowy rozkwit
ideologiczny. Odegrato to wazna role w chinskim spoleczenstwie
w tamtym czasie i historii rozwoju chinskiej mys$li filozoficznej oraz
od ponad dwoch tysigey lat wywiera wplyw na chinska gospodarke, nauke,
moralnos¢, a nawet ludzkie zachowania, ktadac silne podwaliny pod chinska
kulture. W tym okresie powstaty konfucjanizm i taoizm.

Szkola konfucjanska zapoczatkowana przez Konfucjusza pod koniec
Okresu Wiosen i Jesieni jest jedng z najwickszych i1 najbardziej
rozpowszechnionych sposrod stu szkot. Konfucjanizm, ktory od zawsze
przewazatl w chinskich krggach akademickich, mial najwickszy wplyw
na dzieje Chin i trwal najdtuze;j. ,, Wewnetrzne” mysli konfucjanizmu sg r6zne
1 przeciwstawne pod wzglgdem pogladoéw politycznych lub filozoficznych
(szkota konfucjanska liczy sobie ponad 2000 lat), majg jednak takze wspolne
cechy ideologiczne, tak wyrazane:

1. Traktuj stowa i czyny Konfucjusza jako najwyzszy standard;

2. Traktuj 6 ksiag: ,,Ksiege Piesni”, , Ksiege Dokumentow”, , Ksiege Muzyki”,
,, Ksiege Rytuatow”, ,, Ksiege Przemian”, ,, Kronike Wiosen i Jesieni” jako klasyki;

3. Promuj Ren i Yi (chinski: 1= X), traktuj je to jako kodeks postgpowania;

4. Utrzymuj etyczne relacje migdzy monarchami i ministrami, ojcem i synem,
mezem 1 zong, braémi itp.

W erze globalizacji kultura konfucjanska stata si¢ cennym zasobem

duchowym i kulturowym, obecnym do dzi§ w zyciu spoteczenstwa

chinskiego®.

6 MG, hasto w: FE A FrFFE 74, B K T R 5 H R, AE5T 1993.
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Jezeli chodzi o Szkele Taoizmu, to glosi ona, ze ,,Tao” to esencja
wszechswiata. Tworca taoizmu byt Laozi, a jego reprezentatywnymi zrédtami
sg dzieta ,Laozi” i ,Zhuangzi”. Z perspektywy taoistycznej, Tao jest
pierwotnym korzeniem wszystkich rzeczy na $wiecie, istnieje przed
wszystkimi rzeczami, a wszystko w §wiecie przyrody jest ksztaltowane przez
Tao. W tej filozofii niematerialne ,,Tao” to fundament wszechswiata
i podstawowa sita, ktora przepltywa przez wszystko. W polityce opowiada sig¢
za praktyka rzadzenia przez ,,Wu Wei” (co po chinsku oznacza
,hiedziatanie”), pozwalajagce rzeczom istnie¢ zgodnie z natura,
a zdarzeniom biec swoim torem bez wszelkiej ingerencji i narzucania
czegokolwiek. Filozofia taoistyczna wywarla istotny wpltyw na rozwdj
filozofii idealizmu i materializmu w Chinach’.

Ostatni system - Buddyzm zostal wprowadzony do Chin w Il wieku p.n.e.
Buddyzm powstat w starozytnych Indiach, ale kiedy dojrzat i rozwinat si¢ w
Chinach, catkowicie przeksztalcil si¢ w buddyzm chinski o specyficznych
chinskich cechach. Buddyzm nie tylko wchiania tradycyjng chinska kulture,
ale takze ja wzbogaca. Przez ponad 2000 lat buddyzm wchodzit w
interakcjeze wszystkimi aspektami chinskiej kultury, w tym z literatura,
filozofig, moralnoscia, sztuka, architekturg i religig, i z powodzeniem si¢ z
nimi integrowal, stajgc si¢ jedng z trzech naukach. Jednocze$nie miato to
gleboki wptyw na osobiste odkupienie i medytacje, ktore praktykuje si¢ dzis.

Koncepcja trzech nauk wywodzi si¢ z dynastii Wei, Jin oraz dynastii
Potudniowej i P6Inocnej (1. 220-589), a wraz z rozwojem historii spolecznej,
ekonomii politycznej, kultury naukowej i ideologii przezywata okresy
rozwoju, upadku i reform, az utworzyl si¢ system skoncentrowany
na konfucjanizmie, taoizmie i buddyzmie jako podporach kompletnego
systemu. Konfucjanizm to ideologia rzadzenia krajem, ktora ustanawia
normy i zasady etykiety tradycyjnego spoteczenstwa chinskiego. Funkcja
taoizmu jest kultywowanie wlasnego ciata 1 osiagnigcie najwyzszej
doskonatosci wiecznej nie$miertelnos$ci poprzez rézne praktyki. A funkcja
buddyzmu znajduje odzwierciedlenie w aspekcie kultywacji emocjonalne;.

Cho¢ te trzy idee zderzaty si¢ ze soba, to jednak w procesie rozwoju

7 JEZX” hasto w: ibidem.
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historycznego wzajemnie uzupetnialy si¢ i wptywaly na siebie, a wspolnie
staly si¢ gtdwnym nurtem tradycyjnej kultury chinskiej i ustanowity ,,obraz
Chin” na $wiecie.

Ale bez wzgledu na to, jak zmienia si¢ czas i jak rozwijajg si¢ idee,
w chinskiej kulturze istnieje odwieczna podstawowa warto§¢ - He
(chinski: F), oznaczajace harmoni¢ w jezyku polskim. Z perspektywy
makroskopowej jest to harmonia migdzy czlowiekiem a niebem, miedzy
cztowiekiem a ziemig i migdzy czlowiekiem a natura, z perspektywy
mikroskopowej jest to harmonia migdzy czlowiekiem a spoteczenstwem,
miedzy czlowiekiem a czlowiekiem oraz harmonia migdzy cialem
a umystem. Ten gltowny rdzen zawarty jest w kazdej tradycyjnej mysli
i harmonijnie wspotistnieje we wszystkich nurtach jako jedna calos¢.
Jest to nie tylko dgzenie Chinczykéw do kultury, ale takze wiara, ktora
stanowi o wyjatkowej strukturze ideologicznej i kulturowej oraz o stanie
psychologicznym narodu chinskiego. Uznanie He jako podstawy umozliwia

wszechstronny rozw6j w kazdym jego aspekcie.

1.1.2 Chinska kultura materialna

Rozwoj kultury materialnej jako nosnika rozwoju cywilizacji
ideologicznej cztowieka obejmuje technologie i sztuke, ktérymi postugiwali
si¢ ludzie w roznych okresach, rejestrujac proces cywilizacji ideologiczne;.
Istnieje wiele rodzajow wytworow, wsrdd ktorych wyrdzni¢ mozna epokowe,
regionalne, narodowe i klasowe. Na przyktad braz i zelazo przywiozty kulture
latenska; tradycja bursztynowego rzemiosta wywodzita si¢ bardziej
z wybrzeza Baltyku; salon byl miejscem wymiany mysli grup szlacheckich.

Wraz z rozwojem historii, od powstania pierwszej dynastii Xia (okolo
2070-1600 pne) do upadku dynastii Qing (1636-1912 r.), ostatniej feudalne;j
dynastii w historii Chin, kultura materialna z kazdego okresu historycznego
wykazuje charakterystyke owczesnej epoki, a jednoczesnie jest krystalizacja
cywilizacji spotecznej i madrosci tego okresu. Kultury materialne, ktore
sa reprezentatywne dla Chin i dobrze znane zachodniemu spoleczenstwu,

obejmujg porcelang, architekturg, malarstwo 1 kaligrafig, instrumenty
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muzyczne, taniec, dramat itp.

Stowo ,,china” w jezyku angielskim oprécz odniesienia do Chin, oznacza
réwniez ,,porcelane”, co wskazuje na bliski zwigzek miedzy Chinami a
ceramikg. Historia chinskiej porcelany i jadeitu jest weze$niejsza niz poczatki
rozwoju kulturowego. Odkrywanie korzeni kultury chinskiej zaczyna si¢ od
badania odkrytych starozytnych reliktow kulturowych. Obecnie odkryte
relikty zawierajg znaczng ilo$¢ chinskiej prymitywnej kolorowej ceramiki
uzywanej codzienne od ponad 6000 lat. Rozwdj tradycyjnej chinskiej
ceramiki trwal przez dlugi okres, tworzgc rozne jej rodzaje przy pomocy
specyficznego rzemiosta. W potowie dynastii Shang (okoto XVI wieku p.n.e.),
temperatura wypalania wczesnej porcelany byta stosunkowo niska, przemyst
byt tez w poczatkowym stadium rozwoju. Okresem najwickszego rozkwitu
tej dziatalno$ci byt czas dynastii Ming (1368-1644 1.) i Qing (1644-1911 1.);
ilos¢ 1 jakos¢ produkcji porcelany osiagneta szczyt, technologia byta sprawna,

a ukonczone produkty byly znakomite i wykwintne®.

LA JUTEZS 32

Malowane miski emaliowane z dynastii Qing

Bardzo wazng gatezig sztuki jest takze ,,tworczo$¢” architektoniczna.
Estetyczna warto$¢ starozytnej architektury chinskiej jest zwykle spojna
z polityczng wartoscig etyczng, opartag na glebokiej kulturze tradycyjnej,
wykazujacej wyraznego ducha humanistycznego. Jest ona wyrazista pod

kazdym wzgledem. Po wejsciu do spoteczenstwa klasowego chinska

S WRAE, o7 E AL, BPORF A, BPK 2001, 5. 175.
% [Online], https://wap.sciencenet.cn/blog-3351553-1067839.html?mobile=1 (dostep:
23.05.2022).
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architektura zostata nasycona ideg monarchii absolutnej; i wyrdzni¢ w niej
mozna cztery gtéwne rodzaje obiektow: patace, mauzolea, ogrody i $wiatynie.
Sztuka architektoniczna chinskich patacow 1 mauzoleéw ucieles$nia
kulturowe mysli chinskich przodkow ,,najwyzszego cesarza” i ukazuje jego
majestat. Bogowie, podobnie jak cesarze, wymagaja kultu zwyktych
smiertelnikow, dlatego tez styl architektoniczny $wiatyn jest uroczysty, co
wzmacnia w oczywisty sposob podziw czcicieli. W przeciwienstwie do
patacow, mauzoledw i §wiatyn, chinskie ogrody maja silne cechy etniczne,
czgsto mozna w nich znalez¢ drewniane altany, pagorki i rzeki'®.

Malarstwo jest jedng z najwczesniejszych form sztuki w ludzkim
zbiorowisku. Dzigki swojej wyjatkowej estetyce i dlugiej historii malarstwo
chinskie nadal zajmuje miejsce w dzisiejszym spoteczenstwie. Najwazniejsza
cechg estetyczng chinskiego malarstwa jest perspektywa rozproszona, w
przeciwienstwie do zachodniej perspektywy ogniskowej. Chinscy malarze
majg nadzieje, ze poprzez swoje obrazy nie tylko pokazujg konkretne obiekty,
ktore widza, ale takze odbiorca ogladajacy taki obraz moze mie¢ inny
odczucia, r6zne tez moga by¢ jego emocje. Z innych galezi sztuki - kaligrafia
(jako sztuka pisania) jest wyjatkowym skarbem sztuki w Chinach i ma
kluczowa pozycj¢. Rodzaje czcionek chinskiej kaligrafii mozna podzieli¢ na
pie¢ rodzajow: Piecze¢ skrypt, Pismo kancelaryjne, Pismo wzorcowe, Pismo
biezace i Pismo trawiaste. Kazdy rodzaj ma swoj charakter i znaczenie, jest
$cisle zwigzany z okresem, w ktorym zostal utworzony oraz z narzedziami

pisma spotecznego i estetyka w tym czasie.

JEREA & (T HITLIED

Wang Ximeng - Thousand’s miles of mountains and rivers

Obrazy z dynastii potnocnej Song (960-1127 r.)

10 B 5E 3, op. cit., s. 176-179.
' [Online]: https://www.dpm.org.cn/collection/paint/228354.htmll (dostep: 23.05.2022).
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Chinskie instrumenty muzyczne - wedlug obecnych badan,
najwczesniejsze odkryte chinskie instrumenty muzyczne to flety kostne
sprzed ponad 8000 lat, z siedmioma lub o§mioma otworami. Od XI do VI
wieku p.n.e. starozytni zanotowali okolo 70 rodzajow instrumentow
muzycznych, ktore podzielili na osiem kategorii w zaleznosci od uzytych dla
ich budowy materiatéw. Byly to kategorie nastgpujace: metal, kamien,
jedwab, bambus, tykwa, glina, skora, drewno'?. Chifiska muzyka dawna
korzysta wilasnie z ich wlasciwo$ci sonorystycznych i innych mozliwosci,
z pomocg ktorych mozna bylo uzyska¢ pie¢ podstawowych tonow
muzycznych. Klasyczny tekst konfucjanski ,, Zhou Li” nazywa je: gong, shang,
Jue, zhi i yu.

Muzyka chinska nie rozwijata si¢ samodzielnie; wraz z systemem
feudalnym 1 patriarchalnym stanowita caly starozytny chinski system
spoteczny - system rytualny i muzyczny. Ten pierwszy dzieli gtownie
tozsamos¢ ludzi i normy spoleczne, i ostatecznie tworzy system hierarchiczny,
ten drugi natomiast, oparty na owym hierarchicznym systemie rytualnym,
wykorzystuje muzyke do tagodzenia konfliktow spotecznych. Pierwszy jest
podstawg 1 warunkiem wszystkich systemow, a drugi - formg i gwarancja
dziatania systemu. Geneza kultury rytualnej i muzycznej jest $cisle zwigzana
z procesem formowania si¢ narodu chinskiego. Gospodarka rolna
i zadomowione od pokolen spoteczenstwo wiejskie sg ekonomicznym
i spolecznym fundamentem powstawania i rozwoju tej kultury. Ta podstawa
gospodarcza 1 spoteczna zasadniczo rézni si¢ od podstaw gospodarki
nomadycznej i1 spolecznej panstwa-miasta, na ktorych to podstawach opiera
si¢ cywilizacja zachodnia, tworzac w ten sposob fundamentalna roznice
migdzy chinskg kulturg rytualng w aspekcie jej powstawania i rozwoju, a
zachodnig kulturg religijng: ta pierwsza podkresla synowska pobozno$¢ oraz
szacunek dla przodkéw i harmonijng wspotprace, ta ostatnia ktadzie nacisk
na wiar¢ w Boga i wolng konkurencje!?.

Chinskie tance prymitywne sa nierozerwalnie zwigzane z praca,

polowaniem, wierzeniami i zyciem obu plci w prymitywnym spoleczenstwie.

12 (R 4EM, op. cit., s. 186.
B XN, AR AERTIER S 4 (7 [online],
http://www.cssn.cn/sf/bwsf wh/201312/t20131205_895463.shtml (dostep: 28.05.2021).
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Po wejsciu do spoleczenstwa klasowego, polaczone z elementami etnicznymi
i buddyjskimi $piew i taniec (wiele jego rodzajow) staly si¢ wylaczna
aktywnoscig szlachty, tance ludowe natomiast stopniowo zajmowac zaczely
coraz wazniejszg pozycje dopiero w czasach nowozytnych. Dzi$§ taniec
chinski dzieli si¢ na dwie kategorie: taniec klasyczny i taniec ludowy. Ten
ostatni dotyczy az 56 roznych grup etnicznych w Chinach, ktore maja wtasne
tance narodowe. Taniec chinski przechodzit r6zne etapy rozwoju i ewolucji
w dlugim procesie historycznym i stopniowo uksztaltowat sztuke tanca
orientalnego o unikalnej chinskiej formie i osobliwym uroku.

Chinski dramat to niezwykle wszechstronna sztuka sceniczna, ktora
wraz z grecka tragikomedia oraz indyjskim sanskrytem stata si¢ jedna
z trzech najstarszych kultur teatralnych na $wiecie. Wsrod nich opera
pekinska jest jednym z widocznych przyktadow chinskiej tradycji kulturowe;.
Jest ona najbardziej wptywowym gatunkiem, znana jest tez jako ,,opera
narodowa”. W chinskim dramacie kazda rola ma okre$long osobowos¢,
charakter moralny, $piewny glos i intonowanie - pod wzgledem ubioru,

makijazu twarzy i kostiumow rowniez sg ich rozne rodzaje'*.

LRI (R R B

Opera pekinska - Havoc in Heaven

R, hasto we H ST 5 AL CFNEIH % 27 [online],
http://www.ihchina.cn/project_details/13201/ (dostep: 28.05.2021).
15 [Online]: https://www.flickr.com/photos/rayvaneng/39476442402/ (dostep: 23.05.2022).

19



1.2 Elementy chinskie w spoleczenstwie zachodnim

Berthold Laufer wspomniat w ksiazce Some Fundamental Ideas

of Chinese Culture:
W istocie, nie ma zadnej kultury na tej ziemi, ktora bytaby wyodrebniona lub ktorej
rozwoj byltby calkowicie wewnetrzny i motywowany czynnikami nalezacymi wytacznie
do niej samej. Wzrost i szerzenie kultury zwigzane sg z sitami historycznymi i nalezy je

pojmowaé w konteks$cie uniwersalnej historii ludzkosci'®.

Historia cztowieka rozwija si¢ w procesie cigglej migracji, co wigze si¢ z
czgstg wymiang towarow, a takze umiejetno$ciami i pomystami'’. Od czasow
starozytnych do wspolczesnosci, tzw. ,,Jedwabny Szlak” odgrywat kluczowa
role w wymianie i wzajemnym poznawaniu si¢ kultur chinskich i zachodnich

i dzieli si¢ na ,,Jedwabny Szlak na Szlaku” i ,,Jedwabny Szlak na Morzu”.

The silk Roads

‘Thesilk Roads are part of a vast region comprised
land routes.
Soa

Jedwabny Szlak

W zachodniej dynastii Han (202-8 p.n.e.), cesarz Wu wystat Zhang Qiana
do Regionow Zachodnich, aby ten otworzyt przejscia ladowe, zaczynajac
od stolicy Chang'an (obecnie Xi'an), przechodzac przez Gansu i Xinjiang,
do Azji Srodkowej i Zachodniej, laczac te tereny z krajami

srédziemnomorskimi. Pierwotng funkcja tego szlaku byt transport jedwabiu

16 Tlumaczenie autorki, orginat angielski: Indeed, no culture on this globe was ever
exclusive or singled out or had a purely internal development prompter by factors wholly
within itself. The growth and diffusion of culture are due to historical agencies and must be
comprehended in connection with the universal history of mankind.

17 About the Silk Roads [online], https://en.unesco.org/silkroad/about-silk-roads (dostep:
10.06.2021).

13 Ibidem.
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produkowanego w starozytnych Chinach. W 1877 r. niemiecki geograf
Ferdinand von Richthofen (1833-1905 r.), w swojej ksiazce Chiny po raz
pierwszy opisat Chiny z dynastii Han od 114 p.n.e do 127 p.n.e.. Ta zachodnia
droga miedzy potudniowa i zachodnia Azja Srodkowa a Indiami,
wykorzystujacymi handel jedwabiem jako mozliwo$¢ dla wzajemne]
komunikacji, nazywana byla ,,Jedwabnym Szlakiem”, a wigc w historii ten
kanat handlowy, ktory rozciagat si¢ na tysigce mil i trwat 2000 lat, ma swoja
wlasng nazwg.

»Morski Jedwabny Szlak” byt morskim przejsciem komunikacyjnym
i kulturalnym miedzy Chinami a zagranica, o ktérym po raz pierwszy
wspomnial francuski orientalista Emmanuel-¢douard Chavannes (1865-1918
r.) w 1913 roku. ,,Morski Jedwabny Szlak™ powstat w czasach dynastii Qin
i Han (221 p.n.e.-220 n.e.), rozwijal si¢ od Trzech Krolestw (220-280 r.)
do dynastii Sui (581-619 r.), prosperowal w czasach dynastii Tang i Song
(618-1279 1.), a przeksztalcit si¢ w okresie dynastii Ming i Qing (1368-1912
r.). Jest to najstarszy znany szlak morski. W czasach dynastii Tang trasa ta
miata 14 000 kilometrow dhugosci i byla wowczas najdluzsza droga
oceaniczng na $wiecie, przechodzaca przez ponad 100 krajow i regionow.
W czasach dynastii Song i Yuan byla tez waznym no$nikiem ludzkiej
dziatalno$ci historycznej, obejmujgcej wickszo$¢ ziem, oraz no$nikiem
wymiany kulturalnej i gospodarczej miedzy Wschodem a Zachodem.

Jesli chodzi o kulturg materialng, rozprzestrzenianie si¢ chinskiej kultury
mys$li na Zachodzie jest stosunkowo opoznione. W 1275 wioski podroéznik
Marco Polo (1254-1324 r.) przybyt do Chin i stuzyt na chifskim dworze przez
17 lat, podrozujac jednoczes$nie po calym niemal kraju. W 1292 wyjechat
1 wrocil do rodzinnego miasta Wenecji i napisal Podroze Marco Polo
w oparciu o swoje doswiadczenia z Chin. To pierwsza ksigzka napisana
w jezyku europejskim, ktora szerzej przybliza Chiny do Europy. Chociaz nie
ma w niej wielu zapisow o muzyce, to jest to réwniez pierwsze okno dla
Europejczykow do spojrzenia na starozytne i tajemnicze Chiny!®.

Portugalski misjonarz Gaspar da Cruz (c. 1520-1570 r.) takze wyjechat
do Chin w 1956 roku, i opublikowat Tratado das cousas da China w 1569

Y W Ee, 7 AR T R, P IE R B RN AL, A6 1994, 5. 23-24.
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roku; czesto opisuje si¢ ten traktat jako pierwsza europejska ksigzke, ktorej
glownym tematem sa Chiny. Opisal w niej Cruz sceny przedstawiajace
Chinczykow na niektorych bankietach, gdzie wystepowaly ceremonialne
zespoly i rézne instrumenty muzyczne, a ludzie $piewali i tanczyli%’.

W 1585 roku w Rzymie opublikowano Historia del Gran Reino de la
China napisang przez hiszpanskiego misjonarza Juan Gonzales de Mendoza
(1540-1620 1.), przedstawiajacg Chiny w tekstach zachodnich jako wspanialy
obraz rozlegltego imperium. W tej ksigzce Mendoza opisat owo potezne
imperium, na czele ktéorego stoi monarcha o niezwyktej inteligencji
i glebokim przeswiadczeniu o potrzebie kultywacji madrego nauczania
1 wychowania, zgodnie z racjonalnymi prawami i szlachetnymi zasadami
etycznymi, gdzie ludzi obowigzujg szlachetne i czyste normy obyczajowe,
zyja wedtug ustalonych regut, a sztuka i nauka pigknie prosperuje. W ciggu
20 lat od 1585 do konca XVI wieku przedrukowano Historia del Gran Reino
de la China i opublikowano 30 wydan. Mimo, ze Mendoza nigdy nie postawit
stopy w Chinach, jego dzieto w ciagu nastgpnych dwoch stuleci stanowito
punkt wyj$cia do zdobywania wiedzy na temat tego kraju?'.

Inny tez wtoski misjonarz z zakonu jezuitow Matteo Ricci (1552-1601 1.)
wyjechal do Chin (w 1582 r.), po 19 latach pobytu zostat pierwszym
Europejczykiem, ktory wszedt do Zakazanego Miasta w Pekinie, zmart tez
tam w roku 1610. Po $mierci Ricci, misjonarz jezuicki Nicolas Trigault
(1577-1628 1.) opracowat i przetlumaczyt jego 29-letni dziennik zycia i misji
w Chinach w jezyku tacinskim - De Christiana expeditione apud Sinas, ktory
zostal opublikowany w Augsburgu w roku 1615. Pierwszy to raz w historii,
kiedy klasyki konfucjanskie zostaly przettumaczone na tacing, totez Matteo
Ricci byt przez Chinczykoéw okrzykniety troche pdzniej jako pierwsza osoba,
ktora przekazata kulture chinskg Zachodowi??.

W epoce oswiecenia, w zwigzku z coraz czgstszym transportem morskim,
wymiana handlowa migdzy Chinami a Zachodem stawata si¢ coraz bardziej
aktywna, a importowana chinska kultura materialna byla jednym z celow

owego transportu, stajac si¢ popularnym ,celem” dla klasy wyzszej

20 Ibidem.
N T, IRF IR B F I LIRS 3 W, 481 2003, s. 84-85.
22U, 7 ARy [ A, EIETIER 2, i 2008, s. 6.
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w Europie?.

W zachodnim zyciu spotecznym i kulturalnym pojawia si¢ generalnie
trend panchinskiego kultu, znany jako ,nurt chinski”. ,,Chinski nurt”
rozpoczat si¢ ok. r. 1650 i zakonczyt sto lat pozniej. ,,Chinski nurt” stulecia
przejawia si¢ we wszystkich aspektach zycia spotecznego i kulturalnego,
poczawszy od zainteresowania filozofig moralng Konfucjusza, dtugg historig
chinskiego imperium i uniwersalnym znaczeniem jezyka chinskiego. Chinska
porcelana, jedwabne tkaniny, herbata, zdobnicze style chinskiego rzemiosta,
sztuka ogrodowa, poezja i dramat - wszystko to wkroczylo na jaki$ czas w
zycie ludzi Zachodu, stajac si¢ tematami do dyskusji, przedmiotami
nasladownictwa i inspiracjag do tworzenia. W obliczu europejskiego
spoleczenstwa obraz Chin pokazal im ,perspektywe szczgsliwego zycia,
o0 jakim marzg>?**. W tym czasie Duherd, Voltaire i Quesnay bardzo podziwiali
konfucjanizm. ,,Chinski nurt" nieustannie upickszal wizerunek Chin w
spoleczenstwie zachodnim i stat si¢ pewnego rodzaju utopig, do ktorej
tesknita kultura zachodnia. Wywotat tez wybuch entuzjazmu w europejskim
swiecie ideologicznym. Mysl i1 system chinski staty si¢ kulturowg moda dla
elit?.

W potowie XVII wieku pojawilo si¢ we Francji nowe sformutowanie
- ,chinoiserie” (fr. dosl. "chinszczyzna") - europejska interpretacja
i nasladownictwo chinskich i innych wschodnioazjatyckich tradycji
artystycznych, zwlaszcza w sztuce zdobniczej, projektowaniu ogrodow,
architekturze, literaturze, teatrze i muzyce?®. ,,Chinoiserie” - ta nazwa
zacze¢la by¢ uzywana w XVIII wieku 1 do czasow wspodtczesnych uzywato
jej nadal wielu kompozytorow w tytutach wtasnych utworéw: Fritz Kreisler
(1875-1962 t.) - Tambourin chinois, Anton Arensky (1861-1906 r.) - Etude
sur un theme chinois (op.25 nr 3), Manuel de Falla (1876-1946 r.)
- Chinoiserie (1909 r.), Leo Ornstein (1892-2002 r.) - 4 La Chinoise.

Pewne historyczne wydarzenie potozylo stopniowo kres zainteresowaniu

3 YERINE, 20 AP0 7 B AR R AT, s R A e B kL, B 2007, s. 16.

24 Reichwein Adolf, China and Europe: Intellectual and Artistic Contacts in the Eighteenth
Century (History of Civilization), Reichwein Press, Vancouver 2007, s. 25-26.

2 J& 7, op. cit., s. 85.

26 Chinois” hasto w: The Oxford English Dictionary, Oxford University Press, Oxford
1989.
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»chinskim nurtem” w spoteczenstwie zachodnim, kiedy to Chiny i Wielka
Brytania ,,zderzyty si¢” (bioragc pod uwage rézne aspekty) po raz pierwszy
w swojej historii w 1793 r. podczas wizyty w Chinach misji Macartney?’.
W tym czasie Chiny byty zafascynowane dynastig Qing, dobrobytem Kangxi
i Qianlong, podczas gdy strona brytyjska byta w okresie rozkwitu kapitalizmu
i miata wielkie ambicje, jezeli chodzi o swoj przyszty rozwdj. Owo zderzenie
dwoch form spotecznych, ekonomicznych i politycznych o roéznym
charakterze doprowadzilo do powaznych rozbieznosci w kwestiach
zwigzanych z etykieta dworska i1 brytyjskimi aspiracjami dotyczacymi
zwigkszenia obrotow handlowych, co doprowadzilo cesarza Qianlonga
do gniewu i ostatecznie zakonczyto niepowodzeniem t¢ wizyt¢ w Chinach.

Francuski mysliciel Monteskiusz (1689-1755 r.) charakteryzuje chinski
rezim jako rezim despotyczny i uwaza, ze ,,zasadg despotyzmu jest strach,
a celem sformutowania tej zasady jest stabilizacja spoteczna”?%?. Hegel
(1770-1831 r.) dochodzi do wniosku, ze Chiny to ,kraj, ktoéry nalezy tylko
do kosmosu”, pozostajac bez rozwoju w stagnacji i historycznym punkcie
wyjscia. Wschodni despotyzm thumi rozwoj racjonalnosci i ducha wolnosci,
Chiny (pisze Hegel) cenig tylko literature moralng bez wspotczesnej nauki,
aroztacznos$¢ miedzy jezykiem pisanym i mowionym hamuje réwniez rozwoj
chinskiego myslenia i wiedzy 3° . Watpliwosci europejskich kregow
myslowych lub zaprzeczanie autokratycznemu systemowi feudalnemu
w Chinach w potaczeniu z chinskimi czterema wielkimi wynalazkami (druk,
kompas, papier i proch) byly technologiczng sita napedowa europejskiego
renesansu. W polowie XVIII wieku Europejczycy zaczeli zwraca¢ coraz
wigksza uwage na wplyw nauki i technologii na rozwdj kraju. Zacofanie
i stagnacja chinskich nauk przyrodniczych, byt tym powodem, dla ktoérego
Europejczycy postrzegali Chin jako kraj o niskim poziomie rozwoju’'.

Cho¢ obraz Chin w spoteczenstwie zachodnim ulega gwattownej zmianie

(wskutek zawirowan w historii po XIX wieku - zmian historycznych w

27 Wizyta Macartney miata na celu na zwiazanie stosunkéw hadlowych z chinami.

28 Thum. Autorki.

2 TR, J222 A A, tham, VIR, PS5 EL-RE, JE 5T 2009, s. 111,

30 FH, op. cit., s. 86.

VXM, X2 7 [ i 9 < RARSCE 55 19 1, 1 5 2010, s.
225-226.
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Europie 1 dramatycznych zmian spolecznych w Chinach), utrwala si¢ w nim
glebokie z rozumienie innych kultur i potrzeba ich integracji. Wystawy
Swiatowe, ktore odbywaty sie kolejno w Paryzu we Francji w latach 1867,
1878, 1889 1 1990, daty bezposredniag droge do wlaczenia bardziej
wyrazistych i oryginalnych (cho¢ prostych) elementéw chinskich do kultury
zachodniej, co dato poczatek wielu orientalnym barwom w sztuce i literaturze.
Ten okres mozna uwazac¢ za poczatek kultury nowoczesnosci; obraz Chin
w spoteczenstwie zachodnim stopniowo ewoluuje od romantycznego
sentymentu orientalnego do ,,o§wiecenia” i modernizmu. Dalsza integracja i
wchtanianie kultur chinskich bylty na pewno czyms, co ozywito w jakims

stopniu rozwoj kultury §wiatowe;.

1.3 Wplyw kultury chinskiej na zachodnia kultur¢ muzycznag
przed XX wiekiem

Wedlug danych najwczesniejszym przyktadem wptywu kultury chinskiej
na muzyke zachodnig jest ,Krélowa Elfow" brytyjskiego kompozytora
Henry'ego Purcella (1659-1695 r.) pod koniec XVII w. Dzieto zostalo oparte
na sztuce Szekspira ,,Sen nocy letniej”, a jego premiera odbyta si¢ w 1692

roku’2,

Gdy scena zostaje nagle oswietlona, ujawnia si¢ przejrzysta perspektywa chinskiego
ogrodu. Architektura, drzewa, ro§liny, owoce, ptaki i zwierzgta sa zgota inne od tych,
ktore mamy w naszym S$wiecie. Konczy si¢ tukiem, przez ktory wida¢ inne tuki
z pobliskimi altankami, jak réwniez rzad drzew na koncu widoku. Nad nim jest wiszacy
ogrod, ktory wznosi si¢ kilkoma wzniesieniami do szczytu domu; jest otoczony z kazde;j
strony przyjemnymi buduarami, rozmaitymi drzewami, dziwnymi ptakami latajacymi po
niebie; na platformie fontanna wyrzuca w gore wode, ktora spada do duzej sadzawki.
(Libretto do Krolowy Elfow, akt 5)%

32 LEEHME, op. cit., s. 3-5.

33 Thum. Autorki, orginal angielski: After the scene is suddenly illuminated, a transparent
prospect of a Chinese garden is uncovered. The architecture, the trees, the plants, the fruits,
the birds and the beasts, are quite different to what we have in this world. It is terminated
by an arch, through which other arches with close arbors can be seen, as well as a row of
trees at the end of the view. Over it is a hanging garden, which rises by several ascents to
the top of the house; it is bounded on either side with pleasant bowers, various trees,
strange birds flying in the air; on the top of the platform, a fountain is throwing up water,
which falls into a large basin. (Libretto of The Fairy-Queen, Act 5.)
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Od XVII wieku, wraz z szybkim rozwojem ruchu os$wieceniowego
w Europie, cywilizacja krajow wschodnich budzita coraz wicksza ciekawosé
i przychylno$¢ wielu uczonych i badaczy. Obiektem ich szczegdlnego
zainteresowania i badan stat si¢ Konfucjusz a takze inni orientalisci. W 1731
roku misjonarz jezuicki Joseph Henri Marie de Prémare (1666-1736 r.)
przettumaczyl na jezyk francuski trzynastowieczng chinska sztuke
przypisywana Ji Junxiangowi - The Orphan of Zhao, i wystat ja do Francji.
Dostarczyl w ten sposéb waznych materialtow do dzieta Description
Géographique, Historique, Chronologique, Politique et Physique de I'Empire
de la Chine et de la Tartarie Chinois (1738-1741 r.) opracowanego przez
Jean-Baptiste Du Halde’a (francuskiego historyka jezuickiego (1674-1743 1.).
Ta ksigzka zawiera miedzy innymi petne francuskie ttumaczenie sztuki The
Orphan of Zhao (tytut francuski to L'Orphelin de la Maison de Tchao), ktora
tym samym stata si¢ pierwszym chinskim dramatem wprowadzonym
do Europy. Utworem tym zainspirowal si¢ réwniez Voltaire, opracowujac
w 1753 roku swoja wersje L'Orphelin de la Chine. W czterotomowym dziele
Jean Baptiste Du Haldy znalazty si¢ réwniez nuty chinskiej melodii, co jest
pierwszym przyktadem chinskiej muzyki zapisanej w formie partytury
w Europie*3.

W kolejnych latach w spoteczenstwie zachodnim pojawito si¢ wiecej
dziet literackich o muzyce chinskiej - przyktadowo Jean Joseph Marie Amiot
przethumaczyt dzieto % 4 28 1£ , Interpretacja starozytnych chinskich
klasykow muzycznych” (1754 1.) pidra uczonego z dynastii Qing - Li Guangdji;
monografia Amiota ,, Memoire sur la musique des chinois, tant anciens que
modernes” (1776-1779 r.) zostala okrzyknicta przez Europejczykow
podstawa do nauki chinskiej muzyki. Ponadto warto wspomnie¢ o takich
dzietach jak: ,,Code de musique pratique, ou Méthodes pour apprendre la
musique...avec des nouvelles réflexions sur le principe sonore” (1760 r.)
Jean-Philippe Rameau, czy ,, Dictionnaire de la musique” (1767 r.) Jean-
Jacquesa Rousseau. Te dziela $wiadczyly o istnieniu najbardziej

bezposredniej, dwukierunkowej wymiany kulturalnej, a kultura chinska coraz

34 EBHARE, op. cit., s. 9.
3 WK, 25 ARy [ A, BTG R, i 2008, s. 13,
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czgsciej pojawiata si¢ wowczas na zachodniej scenie operowej. Wymienmy
tu choéby dzieta wybitnego wloskiego dramatopisarza Pietra Metastasia
(1698-1782 1.) - Le cinesi (1735 1.) 1 L'eroe cinese, (1752 t.).; L'isola
disabitata (1757 r.). z librettem Carla Goldoniego i muzyka Giuseppe
Scarlattiego; operg komiczng L'inimico delle donne (1771 r.) skomponowang
przez Baldassere’a Galuppiego z librettem Giovanniego Bertatiego; dramat
muzyczny I/ Mostro ossia Da gratitudine Amore (1786 r.) saksonskiego poety
dworskiego Caterino Mazzola i kompozytora Franza Seydelmanna, itp°.

Na poczatku XIX wieku, wraz z rozwojem wymiany kulturalnej miedzy
Wschodem a Zachodem misjonarze publikowali coraz wiecej thumaczen.
Wielu zachodnich kompozytorow zglebiato kulture chinska, a wraz z ich
entuzjazmem do tworzenia ,,nowej kultury”, elementy chinskie coraz cz¢sciej
pojawialy sie w ich utworach muzycznych 37 . Weczesnoromantyczny
kompozytor Carl Maria von Weber (1786-1826 r.) skomponowat utwor
Muzyka Incydentalna dla Turandot Op. 37 J. 75 z tematem opartym na
chinskich melodiach zaczerpnietych z ,, Dictionnaire de la musique” (1767 1.)
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778 r.). Chinska ludowa pies$n ,,Jasmin” po
raz pierwszy pojawila si¢ na Zachodzie w formie zapisu nutowego
w Travels in China Johna Barrowa (1764-1848 r.) w 1804 r., i byla cytowana
w licznych antologiach muzyki tamtych czasow?.

Wielokrotnie przetwarzany 1 wykorzystywany w tamtym czasie
w europejskiej muzyce byt temat chinskiej ksiezniczki Turandot zaczerpnigty
z perskiej basni ,,Ksigze Karaf i chinska ksiezniczka” ze zbioru ,,Basnie
tysigca i jednej nocy”, ktory to w rzeczywisto$ci pochodzi z Arabii, a nie z
Chin3® (w latach dwudziestych XX wieku wiloski kompozytor Giacomo
Puccini (1858-1924 r.) w operze ,, Turandot” w sprytny sposdb wykorzystat
melodie wyzej wspomnianej chinskiej piesni ludowe;j ,,Jasmin”, co nadato
dzielu rzeczywiscie chinski charakter).

Inne utwory, w ktorych wida¢ wpltywy kultury chinskiej to ,, Chinscy

tancerze” z , Dziadka do orzechow” (1892 r.) Piotra Czajkowskiego,

36 Tbidem, s. 3.

3 gL, op. cit., s. 257.
3% Ibidem, s. 126.

3 Ibidem, s. 5.
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,, Chineser-Galoppe ” (1828 1.) Johanna Baptista Straussa oraz pierwsza czgs¢
., Symfonii B-dur” Ernesta Chaussona. W tych utworach albo wyraznie
zastosowano chinskg pentatonikg, albo odwotanie do Chin pojawia si¢
w tytule. Wedtug zrodet jednak utwory te powstaly pod ogélnym wplywem
orientalnej estetyki, a nie ,,muzyki chinskiej” w czystej postaci. W kazdym
razie pod koniec XIX wieku obserwujemy powstanie ,,nowej egzotyki4.
Wielu chinskich studentow i robotnikéw pojawilo si¢ w Stanach
Zjednoczonych w drugiej potowie XIX w. Miejsca, w ktorym zbierali sig,
nazywano Chinatown, a kultura i muzyka przywieziona przez tych
Chinczykow imigrantow z ich ojczyzny szybko rozprzestrzeniala sie¢
na okolice. Wedtug statystyk, w latach 1870-1929 na Broadwayu wystawiono
47 dziet zainspirowanych Chinami, w ktorych przyjeto chinskie tlo sceniczne,
styl sceniczny lub zasady wykonania chinskiej opery*'. Od tego czasu kultura
chinska i zachodnia nie mogg by¢ juz rozdzielone. Mtodzi arty$ci wywodzacy
si¢ z imigrantow znalezli form¢ ekspresji w obcych krajach, a dla lokalnych
artystow wktad czystej chinskiej kultury stal si¢ rowniez nowym impulsem

tworczym.

Od powstania narodu do powstania kultury, pisemny zapisow
dla powszechnego uzycia jgzyka, narodzin i rozwoju filozofii i estetyki
uzywa si¢ kultury materialnej jako nosnika, a tworzenie drog (Jedwabny
Szlak) prowadzi do zderzenie idei Wschodu i Zachodu. Z tej perspektywy
Zachod przeszedt od wstepnej fascynacji Dalekim  Wschodem
do wyrazniejszego rozpoznania wschodniej estetyki i uksztaltowania sig
ideologii orientalizmu. Z chinskiej perspektywy rozwoj historyczny sprawit,
ze kultura chinska na Zachodzie rozprzestrzeniala si¢ coraz mocniej
i szybciej, zaszly glebokie zmiany 1 uksztattowat si¢ nowy trend rozwojowy.
Wszystkie przyszie wydarzenia, o ktorych bedzie mowa, spowodowaty,

ze kultura chinska zagos$cita w zachodnich reperaturach XX wieku.

40 Jonathan D. Spence, The Chan's Great Continent: China in Western Minds, W. W. Norton
& Company, New York 1999, s. 145.

4208, op. cit., s. 14,
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ROZDZIAY. 1I: Wplyw Kkultury chinskiej na

zachodnig literature¢ muzyczng XX wieku

Wiek XX byt historycznie i gospodarczo, jak réwniez pod wzgledem
nauki, kultury i polityki epoka burzliwa. Szukajac azylu politycznego
i lepszej jakosci zycia, wielu Chinczykéw przeniosto si¢ do Ameryki
Potnocnej 1 Azji Potudniowo-Wschodniej jako bardziej lub mniej
wykwalifikowana sita robocza. Populacja turecka i potnocno-afrykanska zas
przeniosta si¢ do Europy Zachodniej, a latynoska, sposobami legalnymi badz
nie, do Stanow Zjednoczonych. Jak zaznacza Tao Yabing, przesiedlenia te
tamig historyczng koncepcje podziatlow rasowych*? (co thumaczy powigzania
z Chinami), ktére ludzie maja w kazdym kraju zachodniego $wiata. Koneksje
te mozna zaobserwowac u ludzi o r6znym poziomie kulturalnym i réznych
zawodach: wsrod biznesmenow, misjonarzy, dyplomatow, pisarzy,
architektow, artystow itd. Niektorym z nich udato si¢ odwiedzi¢ Chiny
osobiscie, inni przenosza swoja wiedze¢ za posrednictwem wielorakich
mediow. Studiujg chinskg matematyke, filozofie i ekspresj¢ artystyczna;
roznig si¢ migdzy sobg takze stosunkiem do Chin, wykazujac szacunek,
pogarde, podziw czy nienawis¢.

Jesli chodzi o samg muzyke, zachodni kompozytorzy réwniez w ten
sposob zetkneli si¢ z nowymi inspiracjami kulturowymi. Niektorzy z nich
podrézowali do Chin, gdzie mieli kontakt z naukami humanistycznymi
1 innymi przejawami ludzkiej tworczosci, w tym: z jezykiem, architektura,
literatura, sztukg, edukacja, filozofig, historig, prawem; jak rowniez
z chinskim stylem zycia i kodeksami postgpowania. Chociaz niektorzy
kompozytorzy nigdy nie postawili stopy w Chinach, to zaakceptowali jednak
wplyw roznic kulturowych, jakie do odlegtej Europy czy Ameryki niosty
rozmaite nos$niki kultury. Te nowe wplywy kulturowe, wszystkie widziane
i odczuwane, daty zachodnim kompozytorom nowe inspiracje, owocujac
w ten sposob nowymi stylami kompozytorskimi.

Dzis, kiedy ludzie zachodu mysla o chinskiej muzyce, pierwsza rzecza,

2 WP £, op. cit., s. 268-269.
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ktora wskazuja, jest skala pentatoniczna. Wynika to z faktu, ze skala
pentatoniczna byla szeroko stosowana w muzyce zachodniej w ciggu
ostatnich kilku stuleci, jako element egzotyczny. W XIX wieku wielu
kompozytorow podjeto probe wykorzystania skali pentatonicznej w swoich
dzietach, np. Carl Maria von Weber, Liszt, Mendelssohn, Berlioz, Wagner,
kompozytorzy ,,Wielkiej Piatki” (Borodin, Batakiriew, Cui, Musorgski
i Rimski-Korsakow), Mahler, Dvotak, Puccini i in. Ponadto sukces serii dziet
Debussy'ego, Bartoka i Strawinskiego w XX wieku, uksztaltowatl jej
powszechno$¢ w pdzniejszych pracach zachodnich®’. Odniesienie to stato sie
najbardziej bezposrednim i podstawowym rozumieniem muzyki chinskiej
przez wspotczesnych ludzi zachodu, mozna jednak powiedziec,
Ze jest to pewne uproszczenie.

Pentatonika zostata niezaleznie opracowana przez wiele starozytnych
cywilizacji**. Carl Engel ukut to stowo w 1864 r. Skala pentatoniczna,
niegdys okreslana inaczej jako ,,skala chinska” lub ,,skala szkocka”, pojawita
si¢ w indyjskiej muzyce klasycznej oraz w angielskiej, niemieckiej
i amerykanskiej muzyce ludowej. Uzycie pentatoniki znacznie si¢ jednak
rozni w zalezno$ci od tradycji®. Dlatego fakt, ze kompozytor postuguje sie
skalg pentatoniczng, nie jest wystarczajgcy, aby okresli¢ utwor jako
przynalezny do kultury chinskie;.

Podobny problem dostrzegta autorka niniejszej rozprawy podczas
przegladu materiatow. W wielu pozycjach badajacych temat wptywu kultury
chinskiej na tworczo$¢ zachodnig nadal wystepujg takie okreslenia jak
,orientalizm”, ,,azjatyzm” 1 ,,egzotyzm”. Wynika to z faktu, ze sinologiczne
badania utworé6w muzycznych tego okresu nie zostaly skonkretyzowane
i dopracowane. Burzliwy rozw6j $wiata w XX wieku wptlynat rowniez
na fragmentacje muzyki klasycznej, co spowodowalo réznorodnosé stylow
muzycznych 1 ich szybki rozwoj. Niektorzy kompozytorzy wciaz

pozostosowali pod wpltywem impresjonizmu, a inni na rozne sposoby

43 Jeremy Day-O’Connell, Pentatonic [online],
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/0mo-9781561592630-e-0000021263?mediaType=Image (dostep: 22.03.2022).

44 John Powell, How Music Works: The Science and Psychology of Beautiful Sounds, from
Beethoven to the Beatles and Beyond, Little Brown and Company, New York 2010, s. 121.
45 Jeremy Day-O’Connell, Pentatonic [online], op.cit.
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czerpali z kultury chinskiej i skomponowali znaczng liczbg utworéw o pewne;j
podstawie ideowej. Dlatego uogdlnienie grupy dziet jako orientalnych nie jest
wystarczajgco jasne i nie ma wyraznego kierunku.

W poprzednim rozdziale autorka pokrétce przedstawila podstawowe
cechy kultury chinskiej i jej stopniowy wptyw na muzyke zachodnia. Dlatego
w tym rozdziale autorka przytacza rozliczne przyktady wptywu kultury
chinskiej na tworczos¢ zachodnig XX wieku, koncentrujac si¢, z oczywistych
wzgledow, na solowej i kameralnej literaturze fortepianowej. Z praktycznego
punktu widzenia opisa¢ warto zarowno praktyke, jak i to, dlaczego kolejni
kompozytorzy pozostawali pod wptywem ,,czysto$ci” oraz w jaki sposdb

przektadato si¢ to na ich wlasny proces komponowania.

2.1 Utwory fortepianowe

Pierwszym zachodnim kompozytorem w XX wieku, ktory
wykorzystywal w swojej w tworczosci oryginalng melodi¢ chinska byt
Granville Bantock (1868-1946, Anglia). Melodia ta to pie$n ,,Jasmin” ze
zbioru Travels in China Johna Barrowa z XIX wieku. W 1911 roku Bantock
wykorzystat ja ponownie, opierajac na niej piesn Jasmine-flower (Moo-lee-
hwa) in F Major for Voice and Piano, wtaczong do kolekcji kompozytorskiej
100 Folksongs of All Nations. Utwory, ktore rowniez wykorzystujg melodi¢
JJasmin” to: Etude'on a Chinese theme z cyklu Quatre morceaux Op. 25
Antona Stiepanowicza Ariefiskiego (1861-1906, Rosja), Turandots
Frauengemach (Intermezzo) (1907) z cyklu Elegien BV 249 Ferruccio
Busoniego (1866-1924, Wlochy), ktéra jest transkrypcja jego wlasnego
utworu orkiestrowego Turandot Suite Op. 42 BV 248 (1904-5). Chociaz
kompozytorzy ci nie byli w Chinach, dzi¢ki ksigzce Travels in China zetkngeli
si¢ z chinska muzyka, wigc jest ona zintegrowana z ich wlasnymi dzietami.
Zaowocowato to réwniez szerokim rozpowszechnieniem tej piesni ludowej
na §wiecie i uczynito ja jedng z niewielu chinskich melodii rozpoznawanych
wspoltczesnie przez ludzi zachodu.

Znakomitym przyktadem zainteresowania sztukag Wschodu sa niektore

utwory Claude’a Debussy’ego (1862-1918 r.). Jego kompozycje: ,, Rondel
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chinois” (1881 r.), ,,Estampes-Pagodes” (1903 rt.), ,, Voiles” (1909 rt.),
,,Images II-Et la lune descend sur le temple qui fut oraz Poissons d'or” (1907
1) zostaly zainspirowane Wystawa Swiatowa EXPO zorganizowana
w Paryzu w 1889 r., podczas ktorej kompozytor zetknat si¢ ze stylem
muzycznym ,,gamelan” charakteryzujacym tradycyjna muzyka indonezyjska.
W korespondencji migdzy Debussym a jego przyjacielem Louisem Laloyem
(sinologiem) mozna znalez¢é potwierdzenie jego zainteresowan muzyka
Wschodu; autorka nie znalazt jednak informacji, zeby Debussy miat
bezposredni kontakt z kulturg chinskg*¢.

Kompozytorzy, ktorzy takze wykorzystywali w swoich utworach chinskie
melodie, to Boris Aleksandrovich Arapov (1905-1992, Rosja) i Alexis
Borison Abaza (1916-1994, Stany Zjednoczone). To przedstawiciele tych
kompozytorow, ktorzy postawili stope na chinskiej ziemi 1 zyli tam przez
dhugi czas. W latach 1955-6, Boris Arapov nauczat w Centralnym
Konserwatorium Muzycznym w Tianjin. W tym okresie ukonczyt
i opublikowat dzieta pt. Six Pieces on Chinese Folk Themes for piano (1955).
Tych sze$¢ utworéw zostato napisanych na wzor tradycyjnych melodii
roznych chinskich grup etnicznych. Alexis Abaza mieszkal w Chinach przez
30 lat. W 1982 r. wydat Sixteen short piano pieces based on tunes of China
op. 22, zestaw utworéw podobnych do tych z podrecznikéw gry na
fortepianie dla dzieci, ktore réwniez sg transkrybowane z réznych melodii
chinskich pie$ni ludowych. W tym samym roku wygtosil wyktad na temat
estetyki muzyki w Chinach 4’ . Ci dwaj kompozytorzy z zachodnim
wyksztalceniem aktywnie wykorzystywali elementy chinskiej muzyki
ludowej do tworzenia utwordw, a ich podzniejszy rozwoj zawodowy sprawit,
7ze utwory te zyskaly wysoka reputacje na zachodzie i przyczynily si¢
do rozpowszechnienia tradycyjnej muzyki chinskiej na §wiecie. Malo tego,
chinska edukacja pianistyczna byta wowczas w powijakach, a ich badania
i wyklady pokazaty chinskim studentom muzyki zachodnie umiej¢tnosci
kompozytorskie integrujace chinska kulturg i pomogly im nauczy¢ si¢ gry na

fortepianie.

46 Ibidem, s. 281.
47 BERRE, op. cit. s. 108-113.
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Kolejnym kompozytorem korzystajagcym z szerokiego zaplecza chinskiej
muzyki oryginalniej byl Harry Ore (1885-1972, Rosja), ktoéry mieszkal w
Hongkongu, Makau i Azji Poludniowo-Wschodniej po I wojnie §wiatowe;.
W 1931 roku Orientalne Wydawnictwo w Szanghaju opublikowato jego
utwor South China Fantasy for piano, ktory byt transkrypcja tradycyjnej
muzyki kantofiskiej*®. W 1946 r. wydano jego Five South Chinese Folk Songs
for piano, utwor zadedykowany Sun Yat-sen. Chociaz w tytule pojawia si¢
stowo ,piesn ludowa”, w rzeczywistosci jest ono transkrybowane
z tradycyjnej kantonskiej muzyki instrumentalnej. Ponadto w 1959 r.
opublikowat on Two Southern Chinese Melodies. Zestawiajac te dzieta
z poprzednimi przyktadami, warto zauwazy¢, ze Harry Ore uzywat melodii
instrumentalnych, a nie wokalnych. Pokazuje to, ze kompozytorzy zachodni
coraz czgsciej eksplorowali elementy muzyki chinskiej, wzbogacajgc wlasne
dos$wiadczenia i tworczos¢ oraz starajac si¢ zachowacé tradycje samej kultury.

Waznym tworcg w aspekcie tego zagadnienia byt Aleksandr Czeriepnin
(1899-1977, Rosja), ktory to w 1934 roku wyjechat do Chin na zaproszenie
Xiao Youmei, dyrektora Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju.
Kompozytor ten stworzyt w swoim zyciu 15 utworéw pod wptywem kultury
chinskiej. Dzieta te i jego wplyw maja dla Chinczykdéw ogromne znaczenie,
co zostanie, wraz z konkretnym wykazem utworow, szczegdlowo opisane
w rozdziale trzecim. W roku 1947 Czerepnin skomponowal Koncert
Fortepianowy Nr. 4 Op. 78 (zat. "Fantaisie"). Byt to utwor programowy,
podzielony na trzy cz¢sci. Akcja pierwszej czesci - Eastern Chamber Dream,
toczy si¢ wokol chinskiego pokoju na Rue de Rivoli w Paryzu. Ten sen
przedstawia tygrysa, ktory zblizajac si¢ do wioski wzbudza przerazenie oraz
legendarnego bohatera Wu Song, ktory przybywa na czas, podejmuje si¢
pojedynku z tygrysem, wygrywa i wiwatuje. Tres¢ ta pochodzi z prozy
chinskiej, a doktadniej z jednej z czterech powiesci chinskich wyr6znianych
jako klasyczne pt. Opowiesci Znad Brzegow Rzek. Czg$¢ druga - Yan Kuei
Fei's Love Sacrifice, to tragedia, ktorej fabuta wywodzi si¢ z chinskich

opowiesci historycznych. Ludzie oskarzajg ulubiong konkubing cesarza Yang

BT, B 5 —— = A CEIL A/ HEE - F A =, A6 1999,
s. 20.
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Guifei o przyczynienie si¢ do upadku imperium, a ta umiera z mitosci, by
uratowac cesarza. Cze$¢ trzecia - Road to Yumnan, przedstawia pigkne
naturalne pejzaze rozposcierajgce sic w drodze do Yunnan®.

Jeszcze innym kompozytorem, ktory rowniez mieszkal i pracowat
w Chinach przez 30 lat byt Aaron Avshalomov (1894-1965, Rosja).
Poswigcajac si¢ taczeniu muzyki chinskiej i zachodniej; napisat on Piano
Concerto in G on Chinese Themes and Rhythms (1935). Avshalomov potaczyt
chinski  folklor i wykorzystat zachodnig orkiestr¢ symfoniczng
do nasladowania brzmienia i rytmu tradycyjnych chinskich instrumentow.
Poznat on wielu znanych artystow w Chinach i prowadzit grupe wczesnych
mtodych chinskich talentéw muzycznych, stajac si¢ wazng postacig
w rozwoju chinskiej muzyki klasyczne;j.

Leo Ornstein (1892-2002, Stany Zjednoczone) i Bohuslav Jan Martini
(1890-1959, Czechy) to nastgpni kompozytorzy, pozostajacy w sferze
zainteresowan autorki. 4 la Chinoise na fortepianie op.39 SO 60 (1918) Leo
Ornsteina to utwor zadedykowany kompozytorowi i pianiscie Rudolfowi
Ganzowi. Michael Sellers, student Ganza, ktory jako pierwszy nagral 4 la
Chinoise, wyjasnit, ze bylo to ,muzyczne wrazenie z pierwszej wizyty
kompozytora w Chinatown w San Francisco”. Ornstein czgsto wykonywat
ten utwor w czasie swoich tras koncertowych™’.

Bohuslav Jan Martind, kiedy zyt w Stanach Zjednoczonych, pozostawat
pod wplywem przyjaciela Aleksandra Czerepnina i1 jego zony Lee Hsien-
Ming. Skomponowatl w tym czasie The Fifth Day of the Fifth Moon H318 for
piano (1948). Jest to fikcyjna prozodia, ktorej tytut nawiazuje
do antycznego $wieta w chinskim kalendarzu ksi¢zycowym, a doktadniej
Swieta Smoczych Eodzi upamigtniajacego samobojstwo chinskiego poety Qu
Yuan w V wieku pne.

Studiujac utwory muzyczne utrzymane w stylu chinskim (odnoszace si¢
w jakiej$ czeSci do wytworow kultury materialnej), wato wspomnie¢ tez

o wplywie filozofii chinskiej na tworczo$¢ kompozytoréw zachodnich,

4 EEBHWE, op. cit., s. 31-32.

50 Wprowadzenie ptyty: Leo Ornstein — Suicide in an Airplane, Danse sauvage, Sonata 8
and other piano music, wyk. Marc Andre Hamelin, Hyperion Records, London 2001,
CDA67320.
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zwlaszcza amerykanskich. Stany Zjednoczone zmienily swojg polityke
imigracyjng w latach 60., a wraz z nig przyszta buddyjska tradycja muzyczna,
ktora przywiezli do Stanéw imigracji z Azji. W latach 1950-1970, coraz
wiecej Amerykanow spoza Azji zaczeto interesowaé si¢ buddyzmem?'.

John Cage (1912-1992 Stany Zjednoczone), jeden z najstynniejszych
amerykanskich kompozytoréw XX wieku, byt pod silnym wptywem filozofii
chinskiej w drugiej polowie swojego zycia. Pod koniec 1950 roku Cage
otrzymat kopie I Ching, starozytnego chinskiego tekstu wyroczni, w ktérym
obrazy sg wybierane losowo z zestawu szesc¢dziesigciu czterech za pomoca
rzucania todyg krwawnika lub monet. Uklad szesédziesigciu czterech
obrazéw na wykresie I Ching dal Cage'owi pomyst wykorzystania wyroczni
do rzucania monetami jako sposobu wybierania brzmien z jego witasnych
wykresow. Przejscie od dzwigku do ciszy i z powrotem wynika z dzialan
wyroczni®?2, Pod wplywem tego pomystu, Cage stworzyt w kolejnym roku
Music of Changes, dhugi utwér na fortepian solo, ktory wykorzystuje
przypadek w kompozycji dzwickdw, rytmow, tempa i dynamiki. W 1952 roku
Cage skomponowal utwor zatytutowany 4’ 337, tj. dzielo na dowolny
instrument ztozone z trzech czesci, z ktorych kazda jest catkowicie bezglosna.
4’ 33”7 stalo si¢ najbardziej znanym i kontrowersyjnym utworem tego
artysty>?. Podczas wykonywania utworu wykonawca nie gra zadnych nut,
wigc efekt kazdego wykonania bedzie rozny w zaleznosci od okolicznosci
i zachowania publiczno$ci. ,,Styszy” ona tylko cisz¢ lub odglosy otoczenia,
co nie zalezy od wykonawcy. Pomyst zrodzit si¢ pod wplywem idei
chinskiego buddyzmu - Zen. Zen to filozofia milczenia, a ,,byt” i ,,nico$¢” to
podstawowe idee tej filozofii**. Opierajac sie na wptywie tej mysli, Cage
wspomnial w swojej ksiazce Silence, ze ,byt” i ,nico$¢” nie s3g sobie

przeciwne, ale sa wspodlzalezne®. Tak wigc w utworze 4’ 33”7 dzwiek

51 Scott A. Mitchell, Buddhism and American music [Online]:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/0mo-9781561592630-e-1002248519?rskey=gjAP1v (dostep: 25.05.2022).

52 James Pritchett, Laura Kuhn, Charles Hiroshi Garrett, Cage, John [online],
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/0mo-9781561592630-e-1002223954?mediaType=Article#Moreonthistopic (dostep:
14.12.2021).

53 Ibidem.

4 EEHAHE op. cit., s. 148-156.

55 John Cage, Silence: Lectures and Writings, Wesleyan University Press, 1961
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otoczenia jest czgécig dzwigku wykonawczego. Myslenie takie jest w istocie
obecne nie tylko w jednej chinskiej mysli filozoficznej. Konfucjanizm odnosi
sie do ,, G Z 'K”, co oznacza, ze muzyka bez dzwigku jest odczuwana przez
umyst i zaprzecza obiektywnemu istnieniu ,,dzwieku” i ,,glosu™*¢. W taoizmie
mowi sig: ,, KN B Ay 757, oznacza to, ze najdoskonalszy dzwigk jest
niestyszalny, a jednoczesnie, ze tworzona muzyka niszczy muzyke natury>’.

»Wyklad o niczym: jestem tu i nie mam nic do powiedzenia. Jesli sg wsrod was tacy,

ktérzy chea sie gdzies dostaé, pozwolcie im odejsé w kazdej chwili.”$%

Inny amerykanski kompozytor, Peter Goddard Lieberson (1946-2011)
w latach 1980-1983 skomponowal [ Koncert fortepianowy, ktory
zadedykowat Peterowi Serkinowi i Seiji Ozawie. Podstawowa idea tego
utworu wywodzi si¢ z pogladu buddyzmu tybetanskiego na wszechswiat,
gdzie trzy czesci symbolizujg ,,ziemi¢”, ,,czlowieka” 1 ,,niebo”. Kompozytor
na swoj sposob wyrazit buddyjskie myslenie i interpretacje relacji miedzy
ziemia, czlowiekiem i niebem. Pdr Johansson (1972-, Szwecja) z kolei
skomponowat muzyke elektroniczng oparta na chinskiej koncepcji
filozoficznej Wu Xing (pi¢¢ przemian), ktorymi sa, kolejno, metal, drewno,
woda, ogien 1 ziemia. Poniewaz kompozytor ten nie pisal muzyki
fortepianowej, pomineg w tej pracy opis jego tworczosci.

Ci trzej wyzej wymienieni kompozytorzy wykorzystali trzy rozne
chinskie nurty filozoficzne: I Ching, buddyzm tybetanski oraz Wu Xing.
Rézne elementy chinskiej kultury zostaly stopniowo wchlonigte
1 przeniknigte do my$lenia ludzi Zachodu. W tych utworach wyraznie widac,
ze uzycie chinskich elementow przez zachodnich kompozytoréw nabrato
wyrazistosci 1 charakteru, a wykorzystanie materialow kulturowych
i ideologicznych jest bardziej autentyczne. W kazdym utworze mozna jasno

okresli¢, do jakiego nurtu kultury chinskiej odnosi si¢ artysta i jakiej uzywa

Middletown, s. 129.

S INERE, LA IR MELZ K 75 A [ A i AR A, < NS 2R 2008, no. 9, s. 64-
69.

37, K& 457, hasto w: Ministry of Education Mandarin Chinese Dictionary, 2021.

58 John Cage, Silence: Lectures and Writings, Wesleyan University Press, 1961
Middletown, s. 109.

39 Thum. autorski, oryginal: Lecture on nothing: I am here, and there is nothing to say. If
among you are those who wish to get somewhere, let them leave at any moment.
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metody transkrypcji, co jest zaprzeczeniem ,fantazji Dalekiego Wschodu”
czy egzotycznej wyobrazni XIX i poczatku XX wieku. To przebudzenie
nowej $wiadomosci kulturowej, a takze przeksztalcenie wartosci
kulturowych fuz;ji.

Powyzsze utwory nie s3 jedynymi kompozycjami omawianych tworcow,
ktore integruja kulture chinska. Sg one jednak bardziej dojrzale niz inne
dzieki wykorzystaniu bogatych elementéw kulturowych, wysokich juz
umiejetnosci kompozytorskich i pod wzgledem wyczucia muzycznego.
Oznacza to, ze utwory te sg bardziej ,,funkcjonalne” pod wzgledem estetyki
muzycznej, edukacji muzycznej i w aspekcie upowszechniania muzyki,
a pozytywny wplyw, jaki te elementy niosg, potwierdza rowniez koniecznosc

tworzenia i wykonywania takich utworow.

2.2 Utwory kameralne

a) Utwory kameralne wokalne

Dziela literackie wykorzystuja jezyk jako narzgdzie, a stowa jako forme
odzwierciedlajacg istnienie ideologii spotecznej. Duza czg$¢ literackiej
inspiracji dziet muzycznych stanowi poezja. Chinska poezja klasyczna ma
dtuga histori¢ rozwoju i zawsze cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem
w Chinach. Poezja chinska dzieli si¢ tak, jak cata historia Chin - na dynastie,
(kazdy okres ma swojg wiasng charakterystyke i styl). Czesto laczy si¢ ja
z innymi formami sztuki, takimi jak malarstwo i kaligrafia.

Dynastia Tang (618-907) byta dynastig najbardziej bogata w poezje i byt
to rowniez bardzo wazny okres w historii chinskiej, ktéry nadal ma pewien
wplyw na wspotczesng tworczos¢ literackg. Romantyczny poeta Li Bai (701-
762) z tej dynastii (honorowo tytulowany roéwniez Taipei, wiec czasami
okreslany jako Li Taipei), ktory przez pdzniejsze pokolenia znany byt jako
»Wieszcz”, uchodzi za jednego z najwybitniejszych chinskich poetow.
Wiersze Li Bai sa najczeSciej thumaczonymi wierszami przez zachodnich
pisarzy i najczesciej cytowanymi wierszami przez zachodnich kompozytorow.

Chinska poezja zostala wprowadzona do zachodniego spoteczenstwa

poprzez dzieta tlumaczone na rdézne jezyki przez sinologow, tlumaczy
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1 pisarzy, dzigki czemu byta dobrze znana zachodnim kompozytorom i stata
si¢ ich tworcza inspiracja. Odegrala wptyw nie tylko na poezje krajow
azjatyckich, miala takze =zasieg globalny. Doceniajac chinska poezje
1 komponujac do niej muzyke, zachodni kompozytorzy wyrazajg artystyczng
koncepcj¢ poezji poprzez muzyke i przedstawiaja sposob, w jaki postrzegaja
Chiny. Przeksztalcenie obrazowania artystycznego slowem w obrazowanie
artystyczne muzyka wzbogaca myS$lenie o zyciu, spoteczenstwie, naturze
oraz naturze cztowieka. Wyraza tym samym odmienne emocje kompozytora
1jego nowe spojrzenie na spoteczenstwo.

Wszystkie dzieta powstate przy wykorzystaniu chinskiej poezji sa
utworami wokalnymi. Ta praca koncentruje si¢ m.in. na wokalnych
kompozycjach kameralnych z fortepianem. Wyrézni¢ wsrdéd nich mozna
glownie utwory niemieckie i angielskie, a w niewielkiej liczbie takze
francuskie, rosyjskie i szwedzkie (ich przyktady znajdzie Czytelnik w aneksie
zatytulowanym ,,Lista fortepianowych pozycji solowych i kameralnych
pozostajgcych pod wptywem kultury chinskiej od XX wieku ™).

Niemal wszystkie dzieta w jezyku niemieckim pochodzg si¢ od dwoch
thumaczy - Hansa Bethgego (1976-1946, Niemcy) i Klabunda (1890-1928
Niemcy).

W 1907 roku Bethge opublikowat ksigzke¢ Die Chinesische Flote.
Dokonat on wyboru osiemdziesi¢ciu trzech chinskich wierszy, z ktorych
gldwna czg$¢ to czterdziesci dziewig wierszy z dynastii Tang, reszta za$ - z
dynastii Xian-Qin, Han-Wei, Ming-Qing. Pisarz nawigzat do wczeéniejszych,
francuskich utworéw Poesis del’ epopus des Thang (1862) Marquisa
d’Hervey-Denysa i Le Lovre de Jade (1867) Juditha Gautiera (1845-1917),
jak rowniez do niemieckiego Chinese lyric poetry Hansa Heilmanna. Die
Chinesische Flote nazywa si¢ ,,parafrazowang chinska poezjg liryczng”.

Zgodnie z moimi ustaleniami mozna przyjac, ze pod wplywem tej ksiazki
zachodni kompozytorzy (nie tylko niemieccy) stworzyli 76 utworéw
wokalnych lub suit (w tym 51 utworow z fortepianem), m.in. Gesdnge des
Orients for tenor and piano Op. 77 No.3 (1928) Straussa Richarda (1864-
1949, Niemcy), Li-Tai-Po Songs Op.54 for bass with piano accompaniment
(1911) Emila Sjogrena (1853-1918, Szwecja) oraz Vier Lieder for voice and
piano Op. 12 (1915-1917) Weberna Antona (1883-1945, Austria). Stynna
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symfonia Das Lied von der Erde Gustava Mahlera (1860-1911, Austria)
rowniez wykorzystata wersje¢ tej ksigzki.

Klabund (a wlasciwie Alfred Georg Hermann Henschke) urodzit sig
w Crossen w Niemczech (obecnie Krosno Odrzanskie w Polsce). W ostatnich
latach przed $miercig zaczat studiowac kulture Wschodu, pisat historyczna
proz¢ o Chinach, studiowat chinska filozofi¢ 1 adaptowal chinska poezje.
Klabund wybral 41 wierszy Li Baia do ttumaczenia i opublikowat je pod
tytutem ,,Li Tai-Pe” w 1915 roku. Jego chinskie wiersze stuza do zbadania w
jaki sposob odnosza si¢ one do chinskich oryginatéw i w jakich
okoliczno$ciach powstajg podobienstwa lub przesuniecia®®. Kompozytorzy
z krajow niemieckojezycznych ze Szwajcarii, Holandii, Niemiec i Austrii
cytowali jego thumaczenia w swoich kompozycjach. W sumie istniejg 64 takie
utwory wokalne, w tym 38 z fortepianem®!. Nalezg na nich: Der Silberreiher
WV 11 No. 1 (1945-7) Cerha Friedricha (1926- Austria), Zwélf Lieder von Li
Tai Po Op. 25 (1938-9) Kowalskiego Maxa (1882-1956 Niemcy/Anglia),
Chinesische Liebeslieder (1945) 1 Chinesisches Lied (1949) Liebermanna
Rolfa (1910-1999 Szwajcaria), Six Early Songs (1944) Schullera Gunthera
(1925-2015 Stany Zjednoczone), Fiir Lieder mittlere singstimme und klavier
No. 5: Schenke im Friihling (1946) Zimmermanna Bernda Alois (1918-1970
Niemcy).

Jesli chodzi o tworczo$¢ angielska, najbardziej ptodnym kompozytorem
byt Granville Bantock. Utozyt on okoto 400 kompozycji, wsrdd ktorych 45
bylo zwigzanych z poezjg chinska. Piesni te jego syn Myrrha Bantock zaliczat
do ,,najpigkniejszych wsrod wszystkich”®2. Jego utwor Song of China for
voice and piano z Series Songs of the East (1898) oparty jest na thumaczeniu
jego zony Heleny F. Bantock, a wigkszo$¢ pozostaltych utworéw pochodzi
od angielskiego thumacza Launcelota Cranmera-Bynga (1872-1945 Anglia),
waznego przedstawiciela brytyjskiej sinologii. Tlumaczenia wierszy

Launcelota Cranmera-Bynga 4 Lute of Jad i The never-ending wrong ukazuja

60 Kuei-Fen, Pan-Hsu, streszczenie w Die Bedeutung der chinesischen Literatur in den
Werken Klabunds: eine Untersuchung zur Entstehung der Nachdichtungen und deren
Stellung im Gesamtwerk, Universitaires Européennes, 1990 Frankfurt.

61 Autorka statystyk osobistych, nie jest oficjalnych danych.

2 Myrrha Bantock, Granville Bantock: A personal Portrait, ] M. Dent & Sons, London
1972, s. 161.
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si¢ do dzi§. Utwory réwniez wykorzystujace jego ttumaczenia réwniez to:
Saudades for voice and piano: no.1 Along the Stream (1916) Petera Warlocka
(1894-1930, Wielka Brytania) oraz 5 Poems of Ancient China and Japan
Op. 10 for medium voice and piano (1916-7) Charlesa Tomlinsona Griffesa
(1884-1920, Stany Zjednoczone).

Innym wymienianym tlumaczem na jezyk angielski jest Shigeyoshi Obata
(1888-1971). Byt on japonskim uczonym, ale tlumaczyl i przedstawiat
tworczos¢ Li Bai w jezyku angielskim. W 1922 r. opublikowat The Works of
Li-Po, The Chinese Poet. By¢ moze ze wzglgdu na podobienstwo jezykow
azjatyckich i lepsze zrozumienie kulturowego tta jezyka, jego dzieta literackie
wykazuje niezwyklag jakos$¢, sa dokladniejsze 1 wierniejsze oryginatom niz
inne. Z tego wzgledu, powstajace na ich bazie utwory muzyczne sg bardziej
przekonujace i nie owocuja ,,muzyka zdeformowang” wywotang konfliktami
kulturowymi © . Arthur Bliss (1891-1975, Anglia) wykorzystal wiersze
przettumaczone przez Obate w swoim dziele The ballads of the four seasons
forvoice and piano (1923). Jest to forma poezji pochodzaca z czaséw dynastii
Qin (221 pne - 207 pne), zwana poezja Yuefu (chinski: 5RJf), ktora sama ma
charakter muzyczny 1 jest $wiadomie tworzona dla muzycznych celow. Nie
byt to pierwszy raz, kiedy Bliss wykorzystat poezj¢ Li Bai do komponowania
muzyki, jednak ten utwor stanowi punkt zwrotny w rozwoju kompozytora.
Cechuje go opanowanie, rozbrajajaca szczero$¢, zwodnicza prostota
i niedopowiedzenie poezji Li Baia®.

Leonard Constant Lambert (1905-1951, Wielka Brytania) pozostawat pod
wptywem tworczosci Blissa. Byl on zakochany w Annie May Wong,
wowczas  chifisko-amerykanskiej  aktorce  filmowej. Kompozytor
z charakterystyczng doktadno$cia zajmowal si¢ wszystkim, co chinskie:
sztuka, literaturg, filozofia oraz jedzeniem i winem. Na podstawie
thumaczenia Obaty skomponowat 8§ Poems of Li-Po for voice, piano or 8 insts
(1926-9). Jest to jego jedyny cykl piesni, poza dwoma pracami studenckimi

na temat poezji Sitwella®.

63 Chinghsuan Lily Hsieh, Chinese Poetry of Li Po Set by Four Twentieth Century British
Composers: Bantock, Warlock, Bliss and Lambert, The Ohio State University, Columbus
2004, s. 102.

% Ibidem, s. 94.

%5 Giles Easterbook, notatka o nagraniu Constant Lambert, Hyperion 1995, CDA66754.
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Five Chinese Songs op. 78 for medium voice and piano (1971) sir
Lennoxa Randala Francisa Berkeleya (1903-1989, Anglia) to utwor
zadedykowany Meriel i Peterowi Dickinsonom, oparty na tlumaczeniach
Arthura Waleya (nr 1,2 i 3) oraz Roberta Kotewalla i Normana L. Smitha (nr
4 1 5). Arthur Waley (1889-1960, Anglia) byt orientalista i sinologiem.
Chociaz nigdy nie dotart do Azji, jego tlumaczenia chinskich i japonskich
wierszy odznaczyly si¢ ponad stuletnim wptywem na angloj¢zyczng tradycje.

Berkeley powiedzial w wywiadzie dla BBC 16 listopada 1974:
Pociggaty mnie te wersety nie tylko ze wzgledu na ich poetycka jakos¢, ale takze
zwiezto$¢ 1 niemal epigramatyczny styl... Moim idealem byloby osiggniecie tak

oszczednego uzycia nut, jak chinskie stowa.

Berkeley zauwazyl, ze podczas ttumaczenia angielskie stowa i zdania
byly prawie dwa razy dtuzsze niz oryginalne chinskie wiersze. Wynika to
z cech jezyka chinskiego - jego pisemna ekspresja peli trzy funkcje:
dzwigkowa, wizualng i znaczeniowa, tworzac trojwymiarowy i zwigzly efekt,
wigc jest krotsza niz pisemna ekspresja w jakimkolwiek innym jezyku. Five
Chinese Songs op. 78 nie maja wyraznej tonacji az do konca cyklu, ale kazdy
nastroj jest precyzyjnie ,,wyryty” 6.

Copland Aaron (1900-1990, Stany Zjednoczone) napisal Old Poem for
voice and piano (1920). Utwor oparty jest na thumaczeniu Arthura Waleya i
zostal pozniej transkrybowany przez samego kompozytora na 12 wersji do
wykonania solowego lub kameralnego na réznych instrumentach. Kiedy
Copland pojechat do Paryza w 1921 roku, opisat go jako ,,jeden z pierwszych
moich utwordéw, ktory ukazuje poczatki osobowosci muzycznej,
przynajmniej pod wzgledem wyczucia rytmu, czestych zmian metrum i
poczucia formy™®’.

Aleksandr Czeriepnin w latach 1945-6 skomponowat Seven Songs on
Chinese poems for Soprano or Tenor and Piano op.71, wsrdd ktérych
Traveling Song i My Sister Hon Tsai wykorzystywaty piesni ludowe

z prowincji Yunnana i Mongolii Wewng¢trznej o tym samym tytule. Czerepnin

tekst w jezyku chinskim wykorzystuje w oryginale, natomiast jezyk angielski

8 Peter Dickinson, The Music of Lennox Berkeley, Boydell Press, 2003.
%7 Vivian Perlis, notatka do programu, Old Poem, 1998 [online]:
https://www.aaroncopland.com/works/old-poem/ (dostep: 07.06.2022).
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i rosyjski thumaczy samodzielnie; jest jednym z nielicznych kompozytordw,
ktory ukonczyt tlumaczenia tak wlasnie. Rowniez jego utwor Cycle of 7
Chinese Folksongs for Bass or Other Voices and Piano (1962) oparty jest na
siedmiu chinskich piesniach ludowych, w ttumaczeniu Roberta Moka (nuty
podaja oryginalne zrodla kazdego utworu).

Potaczenie chinskiej poezji 1 zachodniej muzyki jest wytworem
podwdjnej interpretacji kultury chinskiej przez ludzi Zachodu. Wstepna
interpretacja pojawia si¢ w procesie tlumaczenia literackiego, podczas
ktorego tlumacze zajmujg si¢ zwrotem kulturowym 1 problemami
dotyczacymi konwersji jezyka. Chinski r6zni si¢ od jezykéw europejskich
estetyka, matematyka, filozofia i1 fonologiag. Ze wzgledu na rdzne
wyksztatcenie i rozumienie jezyka, thumacze wnosza do tego procesu duze
roznice kulturowe; poziom tlumaczonych dziet literackich jest réwniez
nieréwny. Niektorzy tlumacze staraja si¢ byC jak najblizej tworczego tla
pisarza, wyrazajac chinska koncepcj¢ artystyczna samych wierszy, a niektore
przettumaczone utwory sg blizsze adaptowanych dziet literackich, czasem
nawet trudno jest odkry¢ oryginalny tekst podczas procesu weryfikacji.
W kazdym razie, utwory te staty si¢ zrodtem chinskiej inspiracji i podstawa
tworczosci kompozytorow zachodnich.

Druga interpretacja pojawia si¢ w procesie tworzenia muzyki. Wigkszos¢
kompozytorow nie zna chinskiego, nie rozumie chinskich tradycji poetyckich,
tradycyjnej chinskiej muzyki i kulturowego tla tego jezyka. Opieraja si¢ na
thumaczonej literaturze, a tlumaczenie poezji bezposrednio wpltywa na
estetyke ich muzyki. Rozumiejg tekst bardziej niz kulture, wyrazaja
artystyczng koncepcje poezji w formie muzyki, w swoich umystach
przedstawiajg obraz Chin.

Kompozytorzy decydowali si¢ na chinskie wiersze o rdznej tresci, a takze
dobierali do nich rézne sposoby ekspresji muzycznej. Niektorzy dotaczali
poezj¢ do swoich standardowych nawykow kompozytorskich, nie zmieniajac
swojego stylu, dlatego kultura chinska miata niewielki wptyw na nich czy ich
dzieta. Inni za$ stosowali rozne style komponowania, takie jak kompozycja
oparta na stylu artystycznym chinskiej poezji - styl muzyki jest bliski emocji
poezji, lub uzywali tej samej struktury muzycznej, co struktura poezji,

tworzgc muzyke odpowiadajacg nastrojowi poety, lub wreszcie znajdowali
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luke migdzy chinska i zachodnig literaturg 1 probowali wyrazi¢ t¢ rdznice
W muzyce.

Jest to utozsamienie si¢ kompozytora z poezja chinska, w tym procesie
wyrazali oni swoje osobiste emocje, zaspokajali ich odczucia zwigzane
z odlegtymi Chinami i tworzyli dzieta o chinskim uroku, a jednoczesnie
nadawali utworom bardziej filozoficznych znaczen, sprawiajac, ze przynosza

one odmienne efekty artystyczne.

b) Utwory kameralne instrumentalne

»Nie mam nic przeciwko temu, aby powiedzie¢, ze bardzo podobalo mi si¢ pisanie
mojego Tambourin Chinois. Pomysl na niego przyszedt mi do glowy po wizycie

w chinskim teatrze w San Francisco — nie zeby muzyka tam sugerowata jaki$ temat, ale

data mi impuls do napisania wolnej fantazji w chifiskim stylu.”®®

Powyzsza wypowiedz przypisywana jest Fritzowi Kreislerowi (1875-
1962, Austria) i dotyczy jego Tumbourin chinois op. 3 for violin and piano
(1910). Nie tylko jednak Kreisler byt pod wrazeniem chinskiej muzyki i nie
tylko ten jeden utwor byt tego przyktadem.

King Gesar (1991) Petera Goddarda Liebersona (1946-2011) to opera
kameralna na flet piccolo, klarnet basowy, r6g w F, puzon, perkusj¢, 2
fortepiany, wiolonczele 1 narrator. Utwor opowiada tybetanski mit
o magicznych narodzinach i bohaterskich wyczynach krola Gesara®. Cho¢
fortepian nie zajmuje w tym utworze gtéwnej roli, jest to dzielo
reprezentatywne dotyczace tworzenia basni. Utwor GUAI (1992) Feilera
Drora (1951-, Szwecja) jest natomiast transkrypcja innego chinskiego mitu
literackiego, ,,Phoenix Nirvana”.

Inspiracja do powstania utworu The Great Wall of China (Soprano, flute,
violin, cello, and piano 1947) Fine’a Viviana (1913-2000, Stany Zjednoczone)

8 Thum. wlasne. Oryginat: I don’t mind telling you that I enjoyed very much writing my
Tambourin Chinois. The idea for it came to me after a visit to the Chinese theater in San
Francisco—not that the music there suggested any theme, but it gave me the impulse to
write a free fantasy in the Chinese manner. Frederick H. Martens, Violin Mastery: Talks
with Master Violinists and Teachers, Frederick A. Stokes Company New York 1919, s. 108.
8 Peter Lieberson, The American composer talks about a welcome revival of his 1991
monodrama/opera King Gesar in New York, BBC Music Magazine, [online]
https://www.classical-music.com/features/artists/peter-lieberson/ (dostep: 14.12.2021).
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byta lektura The Great Wall of China Franza Kafki. Memories of China Op.28
for piano and violin Alexisa Borisona Abaza, dzieto z 1954 roku. Utwor ten
zostal pdzniej, w 1981 roku, przemianowany i zadedykowany zonie
Aleksandra Czerepnina - pianistce Lee Hsien-Ming.

Liczba utworéw kameralnych zawierajacych partie¢ fortepianu jest
niewielka, czg§¢ z nich jest transkrybowana z utworu fortepianowego
solowego lub utworu kameralnego wokalnego. Wszyscy kompozytorzy i ich
utwory zostali wymienieni powyzej. W innych utworach fortepian nie

odgrywa istotnej roli w muzyce.

Analiza tta tworczego powyzszych dziet pokazuje, ze kultura chinska
w mniejszym lub wigkszym stopniu wptyneta na kompozytorow zachodnich
w XX wieku. Bezposrednio lub posrednio zetkneli si¢ oni z réznymi
aspektami kultury chinskiej, a w procesie tworzenia muzyki dodali w roznym
stopniu osobiste ich rozumienie, ukazujac wiele réoznych metod tworczych.
Mato tego, chinska ekspresja muzyczna, tradycje muzyczne i myslenie
filozoficzne nie tylko wnoszg do utworu nowe elementy, ale w wigkszos$ci
przypadkow maja wplyw na przyszle Sciezki muzyczne tych kompozytorow.
W odroznieniu od poprzedniego okresu, kompozytorzy nie pozostali juz
na etapie wyobrazni, ale rozwingli interpretacje kulturowe oparte na pewnych
faktach, a egzotyczne fantazje stopniowo przeksztatcaly si¢ w naukowe studia
sinologiczne. To jest rozwdj historii, a takze nieunikniony proces
kulturowego wptywu.

Jest oczywiste, ze kompozytorzy, ktorzy wiedzieli wigcej o chifiskim tle
kulturowym, mieli bogatsze podstawy tworcze i byli bardziej réznorodni
w procesie komponowania, a wplyw kultury chinskiej na ich utwory jest
stosunkowo silny. Dlatego tez utwory solowe sg bardziej reprezentatywne niz
utwory kameralne, a utwory instrumentalne sa blizsze chinskiej estetyce
klasycznej niz utwory wokalne.

W utworach instrumentalnych kompozytorzy przyjmujg réozne sposoby
przyblizania innej kultury: transkrybuja tradycyjne melodie wokalne
1 instrumentalne; uzywajg fortepianu do nasladowania dzwickéw lub techniki
wykonawcze  starozytnych  chinskich  instrumentow  muzycznych,

a nawet wykorzystuja te instrumenty do tworzenia; materialy, ktorych
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dotykaja, shuza jako estetyczne odniesienia do komponowania muzyki,
tworzac wtorne kreacje dziet literackich i historycznych... Badania nad
chinska mysla filozoficzng staly si¢ jednym z najbardziej wplywowych
czynnikbw w muzyce wspolczesnej, a nowe praktyki w muzyce i grze
na instrumentach naleza do podstawowych uwarunkowan muzyki
awangardowe;j.

W utworach wokalnych mamy do czynienia z podwdjng interpretacja
odmiennego myslenia, odmiennych perspektyw i odmiennych systemow
kulturowych, co z jednej strony wypacza estetyke tradycyjnej muzyki
chinskiej, a z drugiej urozmaica jej artystyczny wyraz. Chinska poezja
1 zachodnia muzyka sg misternie splecione, co wyraza si¢ picknym
duchowym nastrojem wzbogaconym o nowe humanistyczne znaczenia.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze ze wzgledu na rozwdj kultury, migracje
ludnosci 1 zmiang czaséw, utworéw komponowanych przez tworcow
z tamtego regionu nie da si¢ okresli¢ jako typowo chinskich nawet obecnie.
Dlatego coraz trudniej jest opisa¢ mys$l chinska i zachodnig jako dwie
catkowicie niezalezne egzystencje, nie mozna juz odnosi¢ si¢ do nazw krajow
jako do standardu jasnego wytyczania granic.

Dla kompozytoréw kultura chinska nie tylko dostarczyla odswiezajaca
egzotyczng melodie czy proste dzieto literackie, odniesienie to dla niektorych
kompozytorow stato si¢ polem innowacji, wzbogacajacym ich wlasne
oczekiwania 1 warto$ci, a réznorodne pochodzenie uksztattowato ich role
»pomostow kulturowych”.

Pod wzgledem muzycznym, uprawianie réznych nowych rodzajow
muzycznych to nie tylko produkt przeniesiony z tradycyjnej chinskiej muzyki
ludowej, ale tez sposdb na wyrazenie fenomenu komunikacji
miedzykulturowej. Ten rodzaj fuzji dziet estetycznych i kulturowych
repozycjonuje warto$ci kulturowe, zmniejsza konflikt migdzy réznymi
kulturami i odznacza si¢ rozumieniem chinskich tendencji transnarodowych,
identyfikacja nacjonalizmu i muzyki narodowej oraz zblizaniem si¢
do chinskiej ideologii.

Przenikanie si¢ kultur, zachodzace na poziomie abstrakcji, jak rowniez
konkretu i tresci, a takze formy, to zjawisko transgranicznej integracji
ideologicznej, ktore z pewnoscig bedzie sie dalej rozwijaé. Opisujgc muzyke,
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musimy bra¢ pod uwage watki miedzykulturowe, zachowywac otwarto$¢
perspektywy i przyjmowaé rozne punkty widzenia. Bedzie to ustalaé
podstawe merytoryczng 1 przestrzen rozwojowa dla przyszlych

kompozytorow i wykonawcow.
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Rozdzial 1III: Ogolna analiza i interpretacja

wybranych pozycji

Skala pentatoniczna, melodia monofoniczna, stosunkowo prosta struktura
repertuaru, delikatna koncepcja artystyczna, pickna barwa, ukryta ekspresja
emocjonalna, harmonijne efekty dzwickowe... czynniki te, w istocie
przynalezne do tradycyjnej muzyki chinskiej, sktadajg si¢ rowniez na odbior
tej muzyki przez czg¢s¢ zachodnich kompozytorow w XX wieku. Kiedy
kompozytorzy ci tworzg, staraja si¢ by¢ jak najblizej chinskich form sztuki
i tradycyjnej muzyki oraz prezentowac na fortepianie artystyczne formy idei
spotecznych i kulturowych.

Wspaniale historyczne budowle, naturalne krajobrazy wkomponowane
w gory i rzeki, specyficzne wyrazenia jezykowe, roznorodny styl zycia,
bogate obyczaje etniczne, surowe systemy spoteczne... Wszystko to stanowi
o wyobrazeniu Chin u pozostatych zachodnich kompozytoréw. Ta ich czgs¢
podejmuje probe przekazania tego obrazu przy pomocy nut i reprezentacji
muzyczne;j.

Stwarza to wigc roznice w stylu muzycznym tego typu utworu, takze tres¢
wypowiedzi jest inna. Trzej wybrani przez autorke kompozytorzy maja r6zne
doswiadczenia zyciowe i pochodzenie spoteczne, a ich wrazliwo$¢ na
odmienne kultury przyczynila si¢ do dalszego rozwoju umiejetnosci
tworczych. Wybrane utwory nie sg jedynymi utworami tych kompozytoréw
pozostajacych pod wptywem kultury chinskiej, ale staty si¢ jednymi
z najbardziej popularnych w spoleczenstwie i przyniosty im sukcesy
w karierze muzycznej. Kazdy z tych kompozytorow otworzyl nowe okno dla

$wiata, aby w wyjatkowy sposob mogt on zrozumie¢ Chiny.

3.1 Utwory solowe

3.1.1 Aleksander Czeriepnin - Five Concert Studies op. 52

Aleksandr Nikolajewicz Czeriepnin (1899-1977) byl rosyjskim
kompozytorem, pianistag i dyrygentem. W latach 1934-1937 dwukrotnie
odwiedzit Chiny, gdzie poznat swojg druga zon¢ Lee Hsien Ming (1915-1991)

47



z ktorg w 1938 r. wrocit razem do Paryza. Mieli razem trzech synoéw: Piotra,
Serge'a i Ivana’®. Kiedy Czeriepnin przybyt do Szanghaju na poczatku
kwietnia 1934 roku, zainteresowat si¢ szczeg6lnie unikatowa chinska forma
sztuki 1 zaczat uczeszezaé do lokalnych teatréw. W tym okresie, aby lepiej
zrozumie¢ starozytng chinska kulture i muzyke ludowa, uwaznie studiowat
stare chinskie instrumenty ludowe, system muzyczny, r6zne formy muzyczne
itp., a takze uczyt si¢ od wielu znanych wowczas, tradycyjnych chinskich
artystow. W maju tego samego roku, Czeriepnin napisat list do prezesa
Narodowego Konserwatorium Muzycznego (dawnego Szanghajskiego

Konserwatorium Muzycznego), dr. Hsiao Yu Mei:

Szanowny Panie Xiao:

Pisz¢ ten list, aby poprosi¢ o zorganizowanie konkursu majacego na celu
skomponowanie chinskiej muzyki narodowej. Nagroda w wysokosci 100 dolaréw za
najlepszy utwor fortepianowy napisany przez chinskiego kompozytora o charakterze
narodowym, czas trwania utworu nie moze przekraczac pigciu minut.

Rozumie si¢, ze manuskrypty zostang wystane anonimowo (nazwisko kompozytora
powinno by¢ zamkniete w kopercie, rekopis opatrzony pseudonimem) i ze ostatecznym
terminem wystania manuskryptow bedzie 15 wrze$nia, w ktoérym to dniu bedzie Pan
przewodniczy¢ wybranemu komitetowi (ktorego miatbym zaszczyt by¢ cztonkiem), ktory
zbada prace i przyzna nagrodg.

Mam nadzieje, ze dzigki temu konkursowi bede mogt zabraé ze sobg utwor
fortepianowy, ktory da mi mozliwo$¢ zaprezentowania w innych krajach chinskiej muzyki,
ktora bardzo szczerze doceniam.

Dzickuj¢ za wszelkg zyczliwo$¢ i czekam na spotkanie pod koniec wrzeénia.

Z powazaniem,

A. Czeriepnin.”!

70 Enrique Alberto Arias, Tcherepnin family [online],
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/0mo-9781561592630-e-0000045587?rskey=R630RP#0omo-9781561592630-¢-
0000045587-div1-0000045587.2 (dostep: 06.01.2022).

7! Thum. autorskie.
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Konkurs ten okazat si¢ wielkim sukcesem, ,byl rowniez wielkim
osobistym triumfem dla Czeriepnina.”” 4 lutego 1935 r. artysta otrzymat
oficjalne zaproszenie od dr. Xiao i zostat honorowym profesorem kompozycji
w Narodowym Konserwatorium w Szanghaju. To formalne zatrudnienie dato
Czeriepninowi mozliwo$¢ pelniejszego poznania chinskiej kultury
i zglgbienia tradycyjnej chinskiej muzyki.

W okresie tym kompozytor zauwazyl, ze mlodzi chinscy uczeni maja
trudnosci w nauce europejskiej muzyki klasycznej. Roznice miedzy
kulturami Wschodu i Zachodu, przektadajace si¢ na réznice w postugiwaniu
si¢ jezykiem muzyki, utrudnialy chinskim studentom pianistom
przystosowanie si¢ do ,,nowego obcego instrumentu”. Czeriepnin wierzyt,
7ze proba dostosowania tradycyjnej chinskiej muzyki do mozliwosci
fortepianu pomoze lepiej promowa¢ proces edukacji muzyczne;j.
Przeprowadzil wiele badan, ustalit nawet kompletny system teoretyczny
oparty na skali pentatonicznej, wreszcie skomponowat 15 utworow w stylu

chinskim 7* . Wielu znanych chifskich muzykdéw uwaza Czeriepnina

za ,,nauczyciela chinskiej muzyki fortepianowe;j”.

2 Chang Chi-Jen, Alexander Tcherepnin: His Influence on Modern Chinese Music,
Columbia University, 1983, s.59.
73 Ibidem, s. 68.

74 Willi Reich, Alexander Tcherepnin, drugi wyd. popr, M. P. Belaieff, Bonn 1970, s. 38-39.
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Op. 51 Etude du Piano sur la Gamme Pentatonique (1934-5 Piano Study on the
Pentatonic Scale),

Op. 52 Five Concert Etudes (1934-6),

Op. 53 Technical Exercises on the 5 Note Scale (1934-6),

Op. 55 Trepak (Ballet 1937),

Op. 59 Trio for 3 flutes (1939),

Op. 71 7 Songs on Chinese Poems for Soprano or Tenor and Piano (1945 Chinese,
Russian, English),

Op. 72 The Nymph and the Farmer (Opera 1952),

Op. 76 Suite for cello solo (1946),

Op. 78 Koncert Fortepianowy Nr. 4, "Fantaisie" (1947),

Op. 87 Suite for orchestra IV movment (1953),

Op. 87b Rondo for 2 pianos (1952),

Op. 89 The Lost Flute na narratora i orkiestre (1954),

Op. 95 Cycle of 7 Chinese Folksongs for Bass or Other Voices and Piano (1962 Chinese.
English by Robert Mok),

Op. 98 Vom Spass und Ernst (kantata piesni ludowej na kontralt lub bas i orkiestre
smyczkowq tekst w jezyku rosyjskim, niemieckim lub angielskim, 1964),

Piano Method on Pentatonic Scale (1934-5 Chinese Translation by Dr. Hsiao Yu Mei).

V Etiud Koncertowych na fortepian, op.52

Pigé etiud koncertowych na fortepian op. 52 powstato w latach 1934-1936.
Etiudy komponowane byly w Paryzu, Nowym Jorku, Szanghaju
i Myanoshice. Kompozytor zaprezentowal utwory jako caty cykl po raz
pierwszy podczas wystepu w Tokio w 1936 roku. W tym samym roku,
wydawnictwo Schott opublikowato utwory ze strong tytulowa i kazdym
tytutem wydrukowanym w trzech roznych jezykach: niemieckim, francuskim
i angielskim. Autor wykorzystal nowo zredagowane wydanie opublikowane
w 1999 roku w nagraniu plyty i pisaniu pracy’>.

Te pig¢ etiud jest opartych na skali pentatonicznej. Wedtug Willi Reicha -
biografa Czeriepnina, utwory pokazaty chinskim studentom ,,jak mozna
napisa¢ w systemie pentatonicznym technicznie wymagajaca muzyke
fortepianowq™’¢. Poszczegodlne etiudy sg zaopatrzone w tytuty: Shadow Play

(Teatr Cieni), The Lute (Lutnia), Homage to China (Hotd dla Chin), Punch

75 Jing-Mao Yang, Tcherepnin - 5 Concert Studies, Schott music, ED 9179, Mainz 1999.
76 Willi Reich, ibidem, s. 47.
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and Judy (Puncz i Judy) i Chant (Spiew)”’. Tytul kazdego utworu oddaje

wykorzystanie innego stylu muzyki programowe;.

a) Shadow Play (Animato)

Pierwsza z wymienionych wyzej etiud zostata skomponowana w Paryzu
w 1935 r. Muzyka ta jest odbiciem wrazen z plenerowego teatru ludowego Pi
YingXi (chin.: JZ 5 %K), co ttumaczy si¢ jako ,Teatr cieni”. Teatr cieni
powstat w Chinach w III w. p.n.e. i p6zniej rozprzestrzenit si¢ na inne kraje
azjatyckie, ewoluujac do dzi§ 1 tworzac rdzne gatunki. Podczas
przedstawienia lalkarz manipulowat lalkami za zastong (z ktorych pierwsze
wykonane byly ze skor zwierzgcych), aby za pomocg efektow §wiatla i cienia
pokazaé rozne ksztalty i dzialania, jednoczes$nie opowiadajac historie poprzez
wykorzystanie lokalnych melodii. Instrumenty, ktorych uzywa si¢ podczas
przedstawienia, mozna podzieli¢ na strunowe, perkusyjne, dete i szarpane.
W 1781 r., Johann Wolfgang von Goethe pomogt zbudowaé Teatr Cieni

w Tiefurcie.

Teatr cieni

W omawianym utworze autor okreslit tempo Animato jako J =110,
utrzymujgc dynamiczny 1 ozywiony styl utworu, ale bez zbytniego

zwigkszania szybko$ci. Kompozytor wykorzystal wiele réznych rodzajow

77 Tytut w jezyku polskim sg thumaczenia autorki.
78 [online], https://www.wsm.cn/wenhua/wenhuayichan/11495.html [dostep: 06.01.2021].
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dynamiki i artykulacji, aby stworzy¢ calg te¢ fakture ciekawa i zréznicowana.

Jednocze$nie -

fortepian postuzyl do nasladowania instrumentéw

akompaniujagcych w grze cieni, co wzbogaca sposob oczywisty efekt
dzwickowy i tworzy zywa atmosfere.

Pierwszy temat pojawia si¢ od razu na poczatku utworu, w najwyzszym
glosie w partii prawej reki - natomiast szesnastodzwigkowy akompaniament
wykonywany na przemian lewg i prawg reka staccatissimo w taktach 1-8
(przyktad 1) imituje brzmienie instrumentu perkusyjnego w tradycyjnym
teatrze cieni. Drugi temat pojawia si¢ w partii lewej reki w naprzemiennych
staccato 1 tenuto w taktach 9-13. Krotka przednutka w partii prawej reki

W spiccato imituje tradycyjne instrumenty strunowe ludowe (przyktad 1).

Pierwszy temat Animato
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Przyktad 1: takt 1-15.

Ponowne pojawienie si¢ drugiego tematu znajduje si¢ w t. 53-57
(przyktad 2), gdzie ta sama melodia zostaje przeniesiona z grupy razkreslnej
do grupy nut dwukreslnych. Ta zmiana zakresu jest rowniez sposobem
ksztaltowania roznych obrazéw muzycznych przez kompozytora.
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Przyktad 2: takt 53-57.
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W kilku miejscach tego utworu kompozytor dodat sf, ale na réznych
miarach rytmu. Na przyktad w takcie 16 sf znajduje si¢ na pierwszej 6semce
pierwszej miary, w nastepnym za$ takcie sf pojawia si¢ na drugiej 6semce
pierwszej miary; tak samo rozpisany jest takt 23-24 (przyklad 3 i 4).
Kompozytor dokonuje czestych zmian i unika nudnych powtoérzen, aby
podkresli¢ interesujacy charakter utworu.

T W W e W =
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Przyklad 3: takt 16-19.
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Przyklad 4: takt 23-24.

Pod koniec utworu kompozytor zastosowal powtarzane akordy w ff
w wysokim rejestrze, co zwigzane jest ze zwyczajem teatru cieni, gdyz
nasladuje chifski instrument Suona’. Ze wzgledu na szeroki zakres i jasng
barwe, instrument ten jest czgsto uzywany w kulminacyjnym momencie
przedstawien i pod koniec wielu wystepow (przyktad 5). Kompozytor zapisat
szereg akordow z akcentami w wysokim rejestrze realizowanym przez prawa
reke i dodat podobne w lewej, aby pokaza¢ i uwypukli¢ jasne brzmienie
Suony. Bogate zmiany od poczatku do konca utworu stajg si¢ bardzo

ekspresyjne, a fragmenty tradycyjnej gry cieni niezwykle zywe i wyraziste.

7 Suona to narodowy instrument obojowy w Chinach o stozkowym drewnianym korpusie,
ktory zwykle jest uzywany w ramach akompaniamentu w wielu sztukach ludowych i
operowych, a dzi$§ réwniez w orkiestrach narodowych i orkiestrach symfonicznych.
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Przyktad 5: takt 125-133.

b) The lute (Moderato)

Utwor zostat skomponowany w Paryzu w 1935 roku i zadedykowany pani
Ho Shao-Tien. Tytul utworu w jezyku angielskim, ,,The lute”, nie oznacza
lutni w pojeciu europejskiego instrumentu strunowego z dawnych wiekdw,
chodzi tu o chinski instrument ,,Guqgin” (chif. 7 %%, pol. luternia), ktory

rowniez jest instrumentem strunowym, ale o innym brzmieniu i wygladzie.

FEUTE B W BRIy a4

Gugin

Kompozytor byl zainspirowany tym instrumentem i tradycyjna nan
literaturg, ktorg wykonywali chinscy muzycy®!. Historia Yu Boya i Zhong
Ziqi to historyczna opowies¢ o chinskiej idei przyjazni. Boya bardzo dobrze
gral na Guqin, dzigki temu on i Ziqi poznali si¢ i zostali najlepszymi

przyjaciotmi na cale zycie®?. Autorka przypominala juz, ze Gugin nalezy

80 [online], http://3img.zhuokearts.com/auction.pics/2012/11/8/zc-8588-660.jpg (dostep:
09.01.2022)

81 Guy S. Wuellner, 4 Chinese Mikrokosmos, ,,College Music Symposium”, 1985, nr 25, s.
151.

82 Tcherepnin Learned Pipa Playing from Me: Cao Anhe’s Memory of Tcherepnin, red.
Maochun Liang, ,,Piano Artistry”, 2014, s. 30.
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do grupy instrumentdéw o jedwabnych strunach, i ma szeroka skale dzwigkow.
Byl najszlachetniejszym instrumentem muzycznym w starozytnych Chinach,
a w 2003 roku zostat wybrany jako przyktad Swiatowego Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego przez Komitet Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO.

Najwazniejsza cechg omawianego utworu jest to, Ze nie ma w nim
oznaczonego metrum i linii taktowych. Utwor podzielony jest przerywanymi
liniami na 87 taktow; dynamika jest niezwykle migkka (oznaczona tylko
~PPP’1 . pppp’”), a tempa utrzymane w moderato, adagio 1 lento. ,,Dzwigki
ciszy” podkreslaja w tym utworze tagodnos$¢ frazowania i tworzg naznaczone
orientalnym urokiem eteryczng atmosfer¢ oddalenia.

Na poczatku utworu kompozytor zaznaczyt ,,%. sempre sin'al Fine”
(przyktad 6), co oznacza, ze utwor ten powinien by¢ wykonywany na jednym
pedale od poczatku do konca. Jest to wyraz zrozumienia Guqin przez
kompozytora - instrument ten nie ma thumika, wigc oznaczenie to jest proba
kompozytora wykorzystania fortepianu do stworzenia klimatu dystansu
1 pelnej relaksacji. Porownujgc oba instrumenty - fortepian ma szerszy zakres
dzwiekow 1 glebszy efekt rezonansu akustycznego niz Guqin, Autorka uwaza
wigc, ze podczas wykonywania tego utworu mozna uzywac prawego pedatu
w jednej trzeciej lub jednej czwartej jego glebokosci (nie naruszajac
pierwotnej intencji kompozytora), i odpowiadac to bedzie jako$ci brzmienia
chinskiego instrumentu.

W trakcie poszukiwan niezbednych informacji Autorka stwierdzita,
ze wielu innych autoréw monografii i artykutéw interpretuje znaki =
w pierwszym takcie (przyktad 6) jako ,,puste” nacisniecie pedalu (pauzy
z pedatem); z drugiej strony - wielu pianistow rozumie ten znak jako zapis
odpowiednich wysokosci dla ich klasycznej, fizycznej artykulacji. Zgodnie z
rozumieniem partytury przez Autorke, znak F zaznacza si¢ na roznych
wysoko$ciach dzwickéw; jezeli jest to pauza, to nie ma potrzeby, by
kompozytor powtarzal pigciokrotnie to samo oznaczenie. Autorka w swojej
praktyce wykonawczej przestrzega klasycznego sposobu interpretowania

podobnego tekstu.
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Przyklad 6: takt 1-5.

¢) Homage to China (Allegro)

Trzecia etiuda Hotd dla Chin byta pierwsza z catego cyklu, ktora zostata
wydana (1934 w Szanghaju i Myanoshicie) jako cz¢$¢ V studiow
fortepianowych w skali pentatonicznej (Piano Study on the Pentatonic Scale),
a takze byla pierwszym utworem skomponowanym pod wptywem nowych
chinskich wptywow. Utwor byt dedykowany dla Lee Hsien-Ming, ktora
poOzniej zostata zong kompozytora. Artysta osobiscie tak bardzo polubit ten
utwor, ze wykonywat go na kazdym recitalu w Europie w sezonie 1935-36.

Ta etiuda inspirowana jest tradycyjnym chinskim instrumentem Pipa
(chif. £ &) - czterostrunowcem nalezgcym do kategorii instrumentow
szarpanych o ponad 2000-letniej historii. Pipa ma niezwykle ciekawg barwe
1 jest instrumentem bardzo ekspresyjnym. Jej charakterystyczny dzwigk jest
wynikiem naprzemiennego stosowania techniki polegajacej na szybkim
tracaniu jednej struny réoznymi palcami przy jednoczesnym przyciskaniu jej
na progu (¢ 48 Lun Zhi) oraz techniki szybkiego tracania wielu strun
jednoczesnie (¥ Sao), dzieki ktorej powstaja efekty akordow

przypominajace skupiska tonow.
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Czeriepnin trzyma pip¢ w Pekinie 16 maja 1934 1.

Czeriepnin byl zafascynowany tym instrumentem. Podczas pobytu
w Chinach przez dwa miesigce uczyt si¢ u mistrza pipy Cao Anhego, czego
efekty mozna zauwazy¢ w omawianym utworze®*. Kompozycja okazala si¢
wielkim sukcesem. Jest to autentyczny chinski element w utworze
fortepianowym, ktoéry wywotat sensacje w 6wczesnych Chinach i byt chetnie
wykonywany.

W kompozycji tej Czeriepnin wykorzystat wielokrotnie technikg Lun Zhi,
aby nasladowac¢ efekt pipy. Na przyktad, na poczatku utworu (przyktad 7)
kompozytor rownomiernie rozmiescit szesnastki tego samego dzwigku
do wykonywania na przemian przez rézne palce. Natomiast ozdobniki
w trzydziestodwojkach sg jak Sao w grze na pipie, tworzac rezonujgcy efekt
dzwigkowy, podobny do tego, jaki uzyskuje si¢ na instrumencie strunowym.
Wykonawcy powinni si¢ stara¢, by zachowac stosunkowo duza odlegtosc
migdzy lewa i prawg reka, co pozwoli uniknac ,,walki na palce” i przyniesie

szybkie i wyrazne efekty.

8 Liang Maochun, Tcherepnin Learned Pipa Playing from Me: Cao Anhe’s Menory of
Tcherepnin, Piano Artistry - Great Musicians & Master Pieces, Beijing 2014, s. 29.
8 Liang Maochun, op. cit., s. 25-30.
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Przyklad 7: takt 1-4.

d) Punch and Judy (Allegretto)

Czwarta etiuda zostata ukonczona w 1936 roku w Paryzu. Inspirowana
byla chinskim, ludowym przedstawieniem lalkowym, ktorego tytut
Czeriepnin przettumaczyt jako ,,Puncz i Judy”. Teatr lalek to forma dramatu
i jedna z tradycyjnych chinskich sztuk. Podczas przestawienia aktorzy
manipulujg lalkami za kulisami i $piewajg wraz z muzyka, aby opowiedzie¢
jakie$ zdarzenie. Historia chinskiego teatru lalek sigga czaséw dynastii Zhou
(okoto 1000 pne). Melodia wykorzystana w tym utworze byla rzeczywiscie
popularng melodia ludowa, ktora uzywana byla w Chinach jako
akompaniament dla wykonawcow (przyktad 8 i 9). Utwor ma forme ronda, a

cata atmosfera jest zrelaksowana, przyjemna i delikatna.
@ Mr. George Kin-Leung

Kasperlspiel

Guignol - Punch and Judy
Alexander Tcherepnin
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Przyktad 8: takt 1-8.
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Przyklad 9: #RUk (wizyta siostry)

e) Chant (Lento)

Chant, czyli spiew, to etiuda, ktéra zostata ukonczona w Nowym Jorku w
1936 r. Temat oparty jest na starozytnym S$piewie mnichéw buddyjskich.
Podczas ceremonii religijnych buddys$ci intonujg pisma $wigte, Spiewajac
przed Bodhisattwa w sposob oryginalny i osobliwy. Procesowi temu czgsto
towarzyszy akompaniament metalowych instrumentow perkusyjnych
o roznej wielko$ci 1 r6znej wysokos$ci dzwigkow. W tym utworze Czeriepnin
rowniez transkrybowat chinska melodie ludowsa.

W pierwszej czesci utworu wielokrotnie pojawiaja si¢ ozdobniki
(przednutki) w sf (przyklad 10), bedace proba nasladowania przez
kompozytora wysokotonowego instrumentu perkusyjnego. Natomiast
w drugiej cze$ci pojawia si¢ wmieszany w melodie dzwick Fis!, co stanowi
kolejng imitacj¢ basowego instrumentu perkusyjnego (przyktad 11).
Kompozytor transkrybowat efekt muzyki buddyjskiej na fortepianie, dzigki

czemu powstat utwor powolny i uroczysty, majacy cechy zwiewne, eteryczne

1 unikalne.
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Przyktad 10: takt 1-8.
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Przyktad 11: takt 67-72.

3.1.2 Abram Chasins - Three Chinese Pieces

Abram Chasins (1903-1987, Nowy Jork) byl amerykanskim
kompozytorem, pianista i pedagogiem, uczniem znanego pianisty Josefa
Hofmanna (1876-1957, Stany Zjednoczone). Zastynat przede wszystkim za
sprawa ,, Three Chinese Pieces” - dziet pierwotnie opublikowanych w 1925
i 1926 roku, ktéore uwazane sg za jedno z najwazniejszych osiagnieé
kompozytorskich w zyciu Chasinsa®.

Wedlug Chasinsa dzieta te maja ,niezwykla 1 absolutnie

nieprzewidywalng historig”%¢

, czesto tez wystepowaly w recitalach waznych
pianistow, m.in. Josepha Lhevinne'a (1874-1944), Williama Kappella (1922-
1953) i Shury Cherkassky’ego (1909-1995). ,, Three Chinese Pieces”,
skomponowane podczas jego studidéw w Curtis Institute of Music, byty
pierwszym amerykanskim utworem, ktory zostal wykonany, w wersji na
pelna orkiestre, pod dyrekcja Arturo Toscaniniego z New York
Philharmonic?”. Chasins opisat ten utwor jako ,,napisany z cala fachowoscia
kogos$, kto nigdy nie byt w poblizu Orientu” %,

Cykl ,,Three Chinese Pieces” (Trzy Chinskie Utwory) zawiera
nastepujagce utwory programowe: A Shanghai Tragedy (Tragedia

szanghajska), Flirtation in a Chinese Garden (Flirt w chinskim ogrodzie)

i Rush Hour in Hong Kong (Godziny szczytu w Hongkongu)®. Tytut zbiorczy

85 Abram Chasins, Chasins: Three Chinese Pieces for the piano, Alfred Music Publishing
Co., Inc., 2013 USA, s. 2-3.

86 Abram Chasins, wywiady z Frankiem Ernestem Hillem, Radio Pioneers Project of the
Columbia University Oral History Research Office, 1950.

87 Abram Chasins, Chasins: Three Chinese Pieces for the piano, ibidem.

88 Charisse Baldoria, recenzowana praca: Chasins: Three Chinese Pieces for the Piano by
Abram Chasins, American Music Teacher, Vol. 63, No. 1 (August/September 2013), Music
Teachers National Association, s. 62.

8 Tytuly w jezyku polskim s3 thumaczenia autorki.
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wyraza motyw twodrczy kompozytora, ktory okresla, ze utwor bedzie

opisywat trzy r6zne chinskie obrazy.

a) A Shanghai Tragedy (Lento)

Utwor zostat czeSciowo zainspirowany sztuka Johna Coltona
z Broadwayu The Shanghai Gesture (1926), granym przez Florence Reed
(1883-1967, Stany Zjednoczone) *° . Jak zauwaza Keene Constance,
,Shanghai Tragedy” ukazuje miasto u progu jakiego$ zlowrogiego
wydarzenia®!.

Forma utworu jest trzyczesciowa, ABA, jednak zdaniem autorki, nalezy
go analizowac¢ jako niepodzielng catos¢. Poczatek kompozycji nawigzuje do
filozofii Zen®?: dzwiegki z akcentami w polgczeniu z uzyciem pedalow
nasladuja dwa rdézne instrumenty perkusyjne o réznej wysokosci uzywane
w rytuatach Zen. Czterotaktowy wstep akordowy tworzy wyrazisty punkt
wyjscia dla dalszego rozwoju. Poczawszy od pp, dynamika zaczyna
stopniowo narastac (poco a poco). Lewa reka subtelnie buduje owo crescendo,
ktoére ozywia rownocze$nie melodie w prawej rece (przyktad 12). Punkt
kulminacyjny - fff nastepuje w t. 46-49 (przyklad 13) po dlugiej fazie
stopniowego narastania i kumulowania napigcia emocjonalnego.

A Shanghai Tragedy

Abram Chasins
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Przyktad 12: takt 1-8.

%0 Shawn Timothy Daly, Abram Chasins: A Study of Selected Works for Solo Piano and Two
Pianos, University of Cincinnati, 2007 Cincinnati, s. 49.

%! Keene Constance, notatki z wktadek Constance Keene Plays American Music, Protone
Records PR155, Los Angeles 1982.

92 Abram Chasins, Chasins: Three Chinese Pieces for the piano, ibidem.
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Przyktad 13: takt 46-50.

Od taktu 68 muzyka powraca do czes$¢ A (,,repryza’), spokojnej, smutnej
melodii w pp, oddajac tragedig, jaka sugeruje tytut. Emocje powoli narastaja,
nastepnie uspakajajg sig¢, jakby wszystko si¢ stato albo nic si¢ nie stato.
Wykonawcey muszg madrze zaplanowa¢ zarowno dynamike jak i czas catej
interpretacji, tak aby tekst muzyczny byt spojny i nie utracil swojej

integralnosci.
b) Flirtation in a Chinese Garden (Leggiero grazioso)

W adnotacji do tytulu kompozytor wskazal, ze utwér skomponowany
zostal wylacznie na biate klawisze i jest dedykowany piani$cie Harry'emu
Kaufmannowi, z ktérym Chasins przed slubem z Constance Keene czgsto grat
recitale muzyki na dwa fortepiany®.

Utwor ten rowniez stanowi forme trzyczesciowa, ABA. Kompozytor
wykorzystat tu ciekawe zestawienia roéznorodnych sposobow artykulacji.
Realizacja dwudzwickow na poczatku utworu stanowi trudno$¢ techniczna
(przyktad 14); jak okresla to Daly, ,trzepoczacy poczatek przypomina

artystyczne ruchy wachlarza”®*

. Wykonawcy musza zadba¢ o to, aby oba
dzwigki byly precyzyjne i czyste, jednoczesnie podkreslajagc wysoki glos, co
ma odda¢ lekki i przyjemny nastrdj.

W srodku utworu znajduje si¢ nawigzanie do popularnej na poczatku XX

93 Shawn Timothy Daly, ibidem, s. 53.
% Ibidem, s. 50.
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wieku piosenki Josepha J. Sullivana ,,Where did you get that hat?”. Chasins
nadat optymistycznej melodii charakter liryczny, przez co kontrastuje ona z
czeScig A. Czg$¢ ta przywodzi na mys$l obraz wspotczesnej chinskiej
dziewczyny, szydzacej ze swojego zalotnika, ktory ma na sobie staromodny
chinski melonik, gdy przechodzi przez brame¢ ogrodowa. W czesci Al
powraca charakter wesoly i zartobliwy. Duze obszary tego utworu rozpisane
83 ,,a due voci” - przyktadem moze by¢ fragment, zaczynajacy si¢ od t. 10
(przyktad 14), gdzie oba glosy (sopran i tenor) s3 moim zdaniem réwnowazne
i tak samo istotne dla przebiegu utworu.

Flirtation in a Chinese Garden

(for the White Keys Only)

Leggicro grazioso Abram Chasins

3
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Przyktad 14: takt 1-18.

¢) Rush Hour in Hong Kong (Presto e agitato)

Utwor dedykowany jest przyjacielowi Chasinsa w Curtis, Davidowi
Sapertonowi i wedlug stéw kompozytora - ,,opisuje to szalenstwo w potudnie
na Kat Street. Niezliczona ilo$¢ Iudzi kreci si¢ bez przerwy. Kulisy §migaja

obok, ciggnac zdezorientowanych pasazeréw na riksze i omijajac samochody.
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Jest betkotanie, gestykulowanie i bieganie, bieganie, bieganie™. Z pomocg
muzyki Chasins oddaje uliczng scen¢ w czasie pracowitych godzin szczytu
w Hongkongu. Bardzo pomaga mu w tym szybka i nerwowa narracja calego
utworu, odzwierciedlajaca rytm napigtego i ruchliwego miejskiego zycia.
Jaki$§ czas pdzniej kompozytor transkrybowal ten utwor na dwa fortepiany i

zadedykowat go swoim przyjaciotom Verze Brodsky i Haroldowi Triggsowi.

£3 T . 4 ¥ ") B I~
T . i T B

Queen's Road, Hongkong, poczatek XX wieku

Formg utworu mozna podzieli¢ na pig¢ czesci: ABABAL. Powtarzalno$é
ta ma na celu spotggowanie efektu ilustracyjnego 1 realistyczne
przedstawienie obrazowanej sceny w potaczeniu z szybkimi, przebiegami
pojedynczych nut i akordow. Najwigksza techniczng trudnoscia w tym
utworze jest szybka, naprzemienna gra lewa i prawa reka w t. 13-26 (przyktad
15). Trudno$¢ polega na osiggnigciu kompatybilnosci lewej 1 prawej reki,
w szybkim tempie nalezy utrzymywac t¢ samg odlegtos¢ rak od klawiatury,

starajgc si¢ o uzyskanie tej samej artykulacji.

%5 Keene Constance, Constance Keene Plays American Music. (Los Angeles: Protone
Records (PR155), 1982), liner notes.
% [online]: https://www.sohu.com/a/297982716_ 445085 (dostep: 01.03.2022).
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mf martellato

Przyklad 15: takt 13-19.

3.1.3 Morton Gould - Pieces of China

»~Komponowanie mam we krwi. Jest moja istotg i cho¢ probowatem w zyciu wielu
rzeczy - dyrygowania, grania na pianinie itd. — fundamentalnym jest to, ze jestem

kompozytorem." - Morton Gould®’

Morton Gould (1913-1996) byt amerykanskim kompozytorem,
dyrygentem, aranzerem i pianista. Swoje pierwsze dzielo napisal w wieku
czterech lat i wstapil do Szkoty Instytucie Sztuki Muzycznej (obecnie
Juilliard School) w wieku o$miu lat. Gould komponowal muzyke
do Broadwayu, muzyke filmowg, telewizyjng i baletowg *® . Cechg
charakterystyczng jego tworczosci jest swobodne operowanie melodia
ludowa, pie$niami soul, stylami jazzowymi 1 popowymi w ramach bardziej
tradycyjnych struktur formalnych®.

Pieces of China (Utwory o Chinach), skomponowane w 1985 roku,

97 Thum. wlasne. Oryginat: "Composing is my life blood. That is basically me, and although
I have done many things in my life - conducting, playing piano, and so on - what is
fundamental is my being a composer." [online]: http://mortongould.com/biography.html
(dostep: 01.03.2022).

% [online]:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0
001/ 0mo-9781561592630-e-0000011544 (dostep: 01.03.2022).

9 Ronald David Scott, Band Music of Morton Gould, Texas Tech University, 1997 Texas, s.
V.
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zawierajg sze$¢ tytulowych utworow: Great Wall (Wielki Mur), Fable (Mit),
China Blue (Chinski blues/Chinski niebieski), Puppets (Lalki), Slow Dance-
Lotus (Powolny taniec-Lotus) i China Chips (Chinskie zetony)'°. Utwory te
sg bardzo charakterystyczne, ambitne i zawieraja elementy muzyki jazzowe;j,

reprezentujacej jeden z wielu stylow XX wieku.

a) Great Wall (Moderato)

Jako S$wiatowe dziedzictwo kulturowe Wielki Mur jest jednym
z najbardziej znanych oraz reprezentacyjnych budynkéw w Chinach. Jest to
fortyfikacja wojskowa pochodzaca ze starozytnych Chin, efekt projektu
obronnego o najdluzszym czasie budowy i najbardziej zaawansowanej
inzynierii na §wiecie. Caltkowita dlugos¢ Wielkiego Muru wynosi ponad 21
000 km. Jest to wysoka, solidna i ciggta $ciana. Chinczycy opisuja go jako

gigantycznego smoka wijgcego si¢ przez gory.

Wielki Mur Chinski

Utwér ma charakter ilustracyjny, gltéowng idea jest odmalowanie
monumentalnego charakteru tytutowej budowli. Na pierwszy plan wysuwaja
si¢ jego dwie gltowne charakterystyczne cechy. Po pierwsze, poza wstgpem
i zakonczeniem, oparty jest na powtarzaniu stale tego samego motywu

- ostinato (co oznacza wielokrotne powtarzanie struktury melodycznej, takze

100 Tytuty w jezyku polskim na podst. ttumaczenia autorskiego.
191 Tonline]: https:/twgreatdaily.com/zh-hans/477658108 100248844-sh.amp (dostep:
02.03.2022).
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harmonicznej lub rytmicznej) 2. Druga z tych cech jest polimetria
(jednoczesne wystepowanie w réznych gtosach Iub kompleksach glosow tej
samej kompozycji r6znego rodzaju metrum) 1%,

Poczawszy od taktu dziewiatego, partia lewej reki obrazuje nieprzerwang
wspinaczke murem obronnym, natomiast melodia prawej jest jak wieza
sygnalizacyjna (chin: # ‘K &, ang: the Beacon Tower, pol: punkt alarmu
wywiadu wojskowego w czasach starozytnych), ktorej wznoszenie si¢ ku
niebu dokumentuje wzrost dynamiki (crescendo). Kolejne nastgpstwa
crescendo 1 diminuendo, jak rowniez duze skoki interwatowe, obrazuja proces
wspinania si¢ w gore i w dot. Ostatnie trzy linijki (t. 177-187), po ktorych
nastepuje pusty takt, kontynuuja crescendo 1 accelerando az do konca utworu
z pomocg ciggu dwudzwiekow, ,,pedzacych” w dot z muru twierdzy (chin: 5
i, ang: mountain pass, pol: centra dowodzenia, ktore mogly stuzy¢ jako
punkt poczatkowy Ilub koncowy regionu). Dotychczas kompozytor
zilustrowat srodkami muzycznymi trzy gtéwne sktadniki Wielkiego Muru, a

teraz dopetnit obraz tej wielkiej budowli.

Shanhaiguan'®®

Jesli chodzi o tempo wykonania, zdaniem autorki nalezy ten utwor grac¢

szybciej, niz zaznaczyt to kompozytor ( 4 =100); gdy tempo narracji jest zbyt

192 [online]: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ostinato;3952410.html (dostep: 02.03.2022).
103 [online]: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/polimetria;3959502.html (dostep:
02.03.2022).

104 Tonline]: https://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%B1%B1%E6%B5%B7%E5%85%B3
(dostep: 15.05.2022).

105 Shanhaiguan jest najbardziej wysunieta na wschod forteca Wielkiego Muru w czasach
dynastii Ming, dlatego Chificzycy nazywajg jg ,.pierwszg przyjazd pod niebem K 55—
x.
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wolne, muzyka traci swoja dynamike rozwoju i staje si¢ monotonna.
Jednocze$nie - tempo nie powinno by¢ zbyt szybkie - muzyka ilustrowataby
wtedy bieg, nie wspinaczke. Poniewaz w utworze wystepuje polimetria,
waznym zadaniem dla wykonawcy jest czytelne ukazanie zmian metrycznych
i rytmiczne wykonanie melodii. Nalezy unika¢ zbyt czgstej wymiany pedatu,
by dysonansowe interwaty byly jeszcze bardziej dobitne (mogloby to dawaé
efekt strzelistych szczytow i majestatycznych $Scian).

W tym utworze kompozytor przedstawia chinski styl i chinska
architekture za pomocg duzych skokoéw interwatowych, dysonansowych
wspotbrzmien i zmieniajacych si¢ rytmow. Widac zatem, Zze to nie tylko skala
pentatoniczna stanowi o orientalnej estetyce. Oprocz tonalnosci, waznymi
elementami sktadowymi stylu muzycznego jest takze energetyka rozwoju
przebiegu muzycznego i struktura. Potaczenie wszystkich tych czynnikow

sprawia dopiero, ze praca jest udana.

b) Fable (Slowly)

Autorka tlumaczy slowo Fable jako Bajke, ktora jest opowiescia z
chinskim tlem, by¢ moze legenda lub mitem. Nawigzuje ona do kultury
starozytnej poprzez nasladowanie tradycyjnego chinskiego instrumentu -
guzheng.

Guzheng ma 2500 lat historii i jest jednym z waznych tradycyjnych
instrumentéw strunowych szarpanych w Chinach. Okre$lany bywa jako
,fortepian Wschodu”. Instrumentem bardzo podobnym do niego byt guqin
(Czeriepnin byt inspirowany jego brzemieniem przy tworzeniu Pigciu
etiudach koncertowych). Najwicksza roznica polega na tym, ze guqin ma 7
strun, bez mostka, a wysoko$¢, na ktorg strojone sa poszczego6lne struny nie
jest ustalona. Tradycyjny posiadat 13 strun, nowoczesny zwykle ma ich 21.
Posiada mostki, kazda struna jest strojona na inng wysoko$¢, a wysokosci
utozone sa w skali pentatonicznej. Rowniez technika gry na tych dwoch

instrumentach znaczgco si¢ rdzni.
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Guzheng

Wedlug autorki, liczne techniki kompozytorskie zastosowane przez
Goulda w tym utworze maja za zadanie imitowac faktur¢ i brzmienie
charakterystyczne dla guzheng. Jest to utwor w skali pentatonicznej
w chinskim Ges-dur (tryb II, pryma znajduje si¢ na As). Od samego poczatku
utworu kompozytor powtarza wielokrotnie te same zwroty z pomoca figur
ztozonych z drobnych nut, sg tez akordy ligowane oparte na tej samej skali
(np. w taktach 10, 16 1 23 w przyktadzie 16). Uzycie srodkowego pedatu dla
tego akordu jest rowniez jedna z cech charakterystycznych tego utworu, a
kompozytor zaznaczyl * Silently set Middle Pedal (pol. cicho wcisngé
srodkowy pedaf) na jego poczatku, ale nie okreslil, jak dlugo z niego
korzysta¢. Zgodnie z rozumieniem partytury przez autorke, srodkowy pedat
nie powinien by¢ zwalniany od pierwszego taktu do konca utworu. Ten
sposob uzycia jest rowniez zgodny z faktem, ze guzheng nie posiada ttumika,

co sprawia, ze czas wybrzmienia dzwigkow jest dhugi.
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Przyktad 16: takt 8-25.

W catym utworze kompozytor stosuje styl ,,plam barw”. Nie ma linii
melodycznej - okreslonego tematu, za to wystepuja liczne, szybkie i drobno
sfigurowane przebiegi kolorystyczne oparte na trzydziestodwojkach
w swobodnym rytmie. Ma to nasladowaé technik¢ gry na guzheng
- glissando, imitujaca odglosy wiatru lub wody. Kazdy ustep muzyczny ma
swoje frazowanie. Wykonawcy musza precyzyjnie odtworzy¢ z pomoca
rownej, selektywnej artykulacji kazdg miare, utrzymujac jednocze$nie tempo
rubato, aby z jednej strony nie straci¢ pewnej pulsacji, a z drugiej
- stworzy¢ swobodna narracj¢ catosci.

Gould uzyl fortepianu, by nasladowaé efekty dzwigkowe i artykulacje
guzheng, tworzac niepowtarzalny, uroczy klimat dzwigkowy dzieki dhugo
wybrzmiewajagcym dzwigkom, ktore wciagaja wykonawcoéw i1 shuchaczy
w okreslone stany emocjonalne. Z punktu widzenia filozofii chinskiej jest to

stan opowiadania si¢ za ,,spokojng naturg” i ,,harmonig mi¢dzy cztowiekiem
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a naturg”, dgzenie do pigkna ukrytej koncepcji artystycznej w muzyce.

¢) China Blue (Slowly moving)

Tytut utworu ,,China Blue” sktada si¢ z dwoch stow. Pierwsze z nich
- ,,China” odnosi si¢ do uzycia przez Goulda czystych kwart, aby stworzy¢
skojarzenie ze skalg pentatoniczna, ,,Blue” odnosi si¢ natomiast do ,,Blue
notes” i synkopowanych rytmoéw w muzyce bluesowej. Kompozytor potaczyt
te czynniki, tworzac utwor lgczacy styl jazzowy ze stylistyka muzyki
klasycznej. W Oxford Learner's Dictionary sformowanie ,,China Blue” jest
rowniez uzywane jako nazwa koloru, zwykle niebieskiego, powszechnie
uzywanego w produkcji chinskiej porcelany, mozna wigc go rowniez
przettumaczy¢ jako: Chinski niebieski (Chinese Blue).

Utwor zaczyna si¢ od partii lewej reki, w ktorej odnajdujemy ukryta,
krotka melodig (przyktad 17). Przedstawia ona z pomoca kilku nut ciekawy
motyw, ktory si¢ powtarza. Po dwoch intrygujacych, krotkich frazach,
nastgpuje w wyzszym rejestrze w prawej rece jej rozwoj, ktory rozjasnia cate
brzmienie. Nastepnie, juz jako cale zdanie, jest powtarzane kilka razy,
w réznych tonacjach, dzigki czemu staje si¢ charakterystyczne. Takt 26 jest
kulminacja catego utworu, a nastrdj szybko powraca do poczatkowej formy
narracji w czterech krotkich zdaniach.
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Przyktad 17: takt 1-7.

Sugerowany przez kompozytora sposob uzycia pedatu jest zaznaczony
w partyturze jako ad libitum - w calym utworze wystepuje jednak wiele
dysonansowych interwalow, a wiec konieczne jest dobre opanowanie
pedalizacji. Uzywajac czesto potowy prawego pedatu i cieniujac subtelnie,
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mozemy dopracowa¢ si¢ pelnego, skomplikowanego, a jednoczesnie

klarownego obrazu dzwickowego calosci.

d) Puppets (Bright and lusty)

Puppets to bardzo zywy i dynamiczny utwor, o bogatej i réznorodne;j
kolorystyce, zmieszany z jazzowymi rytmami. Ciekawym efektem
brzmieniowym jest uzycie tzw. ,klasteru” - wydobycie dzwigku za pomocg
lokcia, w tym przypadku obydwu (przktad 18). Lewy lokie¢ kryje biale
klawisze, natomiast prawy czarne, powodujac duzy dysonans. Kompozytor
opisat styl wykonania jako ,Bright and lusty”, czyli ,jasny i krzepki”.
W procesie grania trzeba wigc zwraca¢ uwage na partie lewej reki, tak, aby
nie byla za cigzka, jednoczesnie zachowujac rownowage migdzy lewa i prawa
reka w staccattissimo. Pozadane jest rowniez pokazywanie dobrego kontrastu
migdzy forte i piano. Struktura utworu opiera si¢ na podziale ABA, w ktorym
liryczny $rodek, B (t. 43-73), kontrastuje z wesola zywotnoscig czgsci Ai Al.
W strukturze melicznej motywow melodycznych czgsto wystepuje interwat

kwarty, co mozna uzna¢ za nawigzanie do elementu muzyki chinskie;j.
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Przyktad 18.

e) Slow Dance-Lotus (Very slow)

Taniec lotosu to chinski taniec ludowy uwazany za wyobrazenie
klasycznego pigkna. Tancerze nosza jedwabne suknie z dlugimi rekawami
w barwach czerwieni i zieleni oraz uzywaja rekwizytow w ksztatcie lotosu
jako narzedzi do tanca. Spodnice, poruszajace si¢ w wyniku drobnych krokow
tancerzy, przypominaja kwiaty lotosu unoszace si¢ na powierzchni rzeki. Ten
rodzaj tanca ma silne konotacje folklorystyczne, symbolizujace szacunek

starozytnych rolnikéw do natury oraz ide¢ modlitwy o dobrg pogode.
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Li Huiquan, Fan Huaizhang - Taniec lotosu

Kompozycja ta nawigzuje do muzyki tradycyjnej, wykorzystuje rowniez
elementy muzyki jazzowej, jak np. zlozone/zmienne metrum. Jest krotka,
ponadto stabo opisana, jezeli chodzi o czas, dynamike i frazowanie; z tego
powodu do artystycznych obowigzkow pianisty nalezy zaplanowanie catosci
utworu tak, aby nie zabrzmiat on zbyt nudno i monotonnie.

Lagodna melodia jednoglosowa odzwierciedlajgca nature i wtapiajaca si¢
W nig jest niczym kwiat lotosu delikatnie kotyszacy si¢ z wiatrem na wodzie.
Jego bardzo wolne tempo sktania autorke do przekonania, Ze jest on

przeznaczony raczej do stuchania niz do tanczenia.

f) China Chips (Brisk)

Ostatni utwor jako efektowne zakonczenie calej serii, jest jej najbardziej
techniczng czescig. Ze wzgledu na duze tempo i szeroki zakres interwatow
jest niematym wyzwaniem dla wykonawcow, palce musza pozosta¢ bardzo
aktywne 1 szybkie przez caly czas trwania wystepu. Podobnie jak
w przypadku Puppets, cho¢ dzwigkow jest wiele, a styl utworu to ,,brisk” (pol.
»energiczny”), wykonanie wymaga zachowania wlasciwego balansu
dynamicznego miedzy prawa i lewa rgka, tak - zeby uzyskaé¢ brzmienie
energiczne, a jednocze$nie lekkie. Skojarzenia z chinska kulturg sg tutaj
bardzo dalekie, jedyne elementy, ktore takie skojarzenia nasuwaja, to: akordy

kwartowe 1 fragmenty melodii.
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W partyturze wystepuje btad typograficzny w t. 85-87 - brak dwoch
kluczy basowych; poprawna notacja i wykonanie pokazano na przyktadzie

19.
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Przyktad 19: takt 85-87.

Powyzsze utwory reprezentuja rézne postawy kompozytorow wobec
elementéw kultury 1 muzyki chinskiej i mozliwych sposobow ich
wykorzystania w muzyce zachodniej. W Piegciu etiudach koncertowych
Czeriepnin w petni wykorzystat wszystkie czynniki kulturowe, ktore poznat
i ktorych nauczyl si¢ w Chinach. Starat si¢ w duzym stopniu zblizy¢
do tradycyjnej chinskiej estetyki, skomponowaé¢ utwor, ktory ,,zadowoli
i zaskoczy Chinczykow”. Three Chinese Pieces przedstawiajg sceny
z r6znych miejsc, ludzi i ich styl zycia. Chasins nigdy nie byt na Wschodzie;
w swoich utworach taczyt amerykanskg sztuke wspotczesng z réznymi
popularnymi  elementami, obrazujac warunki zycia Chinczykow
z perspektywy przechodnia. Pieces of China Mortona Goulda integruja
chinska kulturg¢ z osobistym stylem kompozytora, odzwierciedlajg w duzym
stopniu jego bezposrednie odczucia, a unikalne, wyjatkowe konotacje tych
elementdw tworzg nowy ,,pejzaz artystyczny”.

Trzy omdwione powyzej dzieta prezentuja wizje roznych kompozytorow,
ukazuja ztozono$¢ laczenia elementow miedzykulturowych, a jednocze$nie

realizujg indywidualne idee tworcze artystow.

3.2 Utwory kameralne
3.2.1 Aleksander Czeriepnin - Seven Songs on Chinese poems

op.71

W poréwnaniu z utworami solowymi, trudno$ci techniczne partii

fortepianowych utworow kameralnych sg stosunkowo niskie, mimo to
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- wazna jest tutaj w dalszym ciggu pelna wspolpraca fortepianu z innymi
instrumentami czy glosem ludzkim. Fortepian jest wszechstronnym
i kompletnym instrumentem solowym i podczas kazdego wykonania pianisci
muszg integrowac si¢ z nim zard6wno w sposob fizyczny jak i mentalny.

Przyktadowo: brzmienie sopranu jest wysokie, lekkie i jasne, wigc
w procesie ,,dopasowywania” do niego brzmienia fortepianu trzeba swoje
umiejetnosci tak wykorzysta¢, aby w pelni pomoc solistce w tworzeniu
pewnej koncepcji artystycznej utworu. Pilnowaé tez nalezy wlasciwych
proporcji miedzy partig fortepianu i solistka. Wspolpraca obojga muzykow
powinna wzajemnie uzupetnia¢ si¢ i wzbogacaé, tak aby finalny efekt
dzwickowy byl zrownowazony i pigkny.

Czerepnin skomponowal utwory Seven Songs on Chinese poems op.71
for Soprano or Tenor and Piano (Siedem piesni do poematow chinskich op.71
na sopran lub tenor i fortepian) w latach 1945-46. Ich tytuly sa nastepujace:
Song of Contentment (Piesn zadowolenia), To Answer the Merchants (Aby
odpowiedzie¢ kupcom), The Robe of Golden Brocade (Szata ztotego brokatu),
Traveling Song (Piesn podrozna), Awakening of Spring (Przebudzenie
wiosny), My Sister Hon Tsai (Moja siostra Hon Tsai) i Drinking Song (Piesn
do picia) '°°.

Poza széstym utworem zadedykowanym tenorowi Richardowi Wu,
kompozycje te napisane zostaty dla chinskiej sopranistki Alice Chow. W 1946
roku Czeriepnin 1 Alice Chow zostali zaproszeni do udzialu w I
Migdzynarodowym Festiwalu Muzycznym ,,Praska Wiosna”. W tym czasie
Czeriepnin skomponowal specjalnie dla Alice Chow Piesn podrozng
i Przebudzenie wiosny, a takze akompaniowal jej w czasie licznych

wystepow !

. Dzigki temu Alice Chow zyskala uznanie na $wiatowej scenie
muzycznej 1 zostata zaproszona na koncerty w Polsce, Wielkiej Brytanii
i innych krajach!'%®,

Chinskie teksty w tych piesniach zawierajg zarowno poezj¢ klasyczna, jak

i poezje ludowa. Czeriepnin uzyt oryginalnego chinskiego tekstu poezji, a

106 Tytuty w jezyku polskim na podst. ttum. autorki.

W07 JE NG, IR BRI I G P FI T A AR 57 i, <8 SR EARE DU, Bt
1984, s. 114.

V08 ki 33, PR st 7 L XU RS ALt T T5—— 16 FF AR it X VT B C 27 2 1 520, 1L
RIMIE K2, BrEd 2009, s. 25.
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sam napisat tekst w jezyku angielskim i rosyjskim. Sposrod wszystkich
zachodnich kompozytorow, ktorzy cytowali chinska poezj¢, Czeriepnin byt
jedynym, ktory potrafit jednoczesnie komponowacé utwoér w jezykach
chinskim i zachodnim!'®, chociaz jego ttumaczenia czesto opierajg si¢ na
powierzchownej kalce, a nie na wyrazeniu zasadniczego znaczenia
oryginalnego wiersza. W ponizszej analizie skupiam si¢ na omowieniu tresci
utworu. Do nagrania cyklu wykorzystane zostaly oryginalne teksty chinskie.

Chinczycy interpretuja poezj¢ uzywajac zwigztego jezyka, wykorzystuja
jednak za kazdym razem bogatg wyobraznig, aby w sposéb skoncentrowany
wyrazi¢ poglady na zycie spoteczne i $wiat duchowy czlowieka. Silne emocje
towarzyszg zazwyczaj kazdej interpretacji. Jednoczesnie poezja chinska ma
charakterystyczng cechg estetyczng - wyrazanie dazen ,,w oparciu
o przedmioty”, czy wykorzystywanie scenerii do wyrazania emocji. Mialo to
rowniez wptyw na proces komponowania Czeriepnina.

Wiekszos¢ starozytnych chinskich wierszy jest bardzo wymagajaca
w zakresie kreacji, wazne jest staranne dobieranie dlugosci zdan,
ustandaryzowane wzory tonalne 1 pewien poziom obowigzkowe;j
rownoleglosci. Czas dynastii Tang byl najlepszym przyktadem owej dbatosci.
To Answer the Merchants, The Robe of Golden Brocade, Awakening of Spring

1 Drinking Song pochodza wiasnie z tego okresu.
a) Song of Contentment (Andantino)

Wydawca nie podaje autora tekstu, tak naprawde jednak zostal on
skomponowany przez Fu Xuan (217-278), stynnego urzednika, pisarza
i mysliciela z czaséw dynastii Wei i Jin. Ow wiersz nie miat tytuhu,
wspolczesni przypisuja jego nazwe - Piesn Zadowolenia kompozytorowi.
Tytut ten jest zgodny z pierwotng wersja wiersza:

xidén jian yewelfen mlngyuezhaogaotal
WOCR DR B R, I
qlngxmng xidng hubuylng yudn xudn Jlngzhoobulal

HOOE W OA R, (%) F O AK

rlchud churén JlnhUOI‘U youjitbuyingbéi

AN B (BN )3 & an, A lA B

109 ESBRME . ibidem, s. 123.
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Gtowna trescig tego utworu jest obraz pijacego wino i rozmyslajacego,
samotnego poety w czasie jasnej, ksigzycowej i wietrznej nocy. Chociaz
na stole jest tylko talerz dzikich warzyw i pot kieliszka lekkiego wina, poeta
czuje si¢ bardzo zrelaksowany i usatysfakcjonowany. Wierzy, ze zycie
w biedzie i wypoczynku jest jego blogoscia, a chciwos¢ bogactwa przynosi
katastrofe. Wprawdzie bogaci mieszkaja w wysokich domach i jest tam wiele
skarbow, ztota i jadeitu, ale jego zdaniem s3a one mniej wartoSciowe niz
chwasty i nie sg godne pozazdroszczenia. Caly wiersz wyraza wizje
spokojnego 1 szczesliwego zycia.

Jezeli chodzi o samag konstrukcje warstwy muzycznej - poza
pojedynczymi akordami uzupehiajacymi, partie lewej i prawej reki maja
prosta, jednoglosowa faktur¢. Muzyka pozbawiona jest silnych wahan
emocjonalnych, a styl jest delikatny i peten wdzigku. W catym utworze,
zarowno muzyka jak i tekst wyrazaja t¢ samg filozofie, a charakter warstwy
muzycznej jest spojny z emocjonalng trescig wiersza. Na przyktad w takcie
pigtym, czwartym i trzecim przed koncem utworu na stowach ,,Chociaz jeste$
na wysokiej pozycji!”, w warstwie muzycznej rozpoczyna si¢ kulminacja
w fortissimo. Natomiast w nastgpnym zdaniu, ktére mozna luzno
przettumaczy¢ jako ,,Wydaje mi si¢, Ze nic nie jest tego warte”, w muzyce
przypada diminuendo (przyktad 20). Z punktu widzenia autorki kompozycja
pokazuje gtebokie zrozumienie przez Czeriepnina tresci wiersza, sprawiajace,
ze muzyka i1 poezja osiggajg tu spdjnosC estetyczna i znaczeniowg. Jest to
cecha charakterystyczna tej czgsci cyklu, w czgsciach pozostatych nie zawsze

przejawiajaca si¢ w tak duzym stopniu.

110 Istnieje pigé rozbiezno$ci migdzy tekstem w partyturze a oryginalnym wierszem (stowa
uzyte w oryginalnym wierszu sa w nawiasach), ktore objawiaja si¢ tym, ze wymowa stow
jest podobna, ale inna. Nie zmienia to wersetu, wiec nie ma to wptywu na pierwotne
znaczenie wiersza. Autor wyznaje zasade, ze wszystkie informacje wraz z partyturg musza
by¢ przestrzegane w procesie nagrywania ptyty. Dlatego tez teksty wokalne sg zgodne z
partyturg.
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Przyklad 20: takt 22-28.

b) To Answer the Merchants (Animato)

Stowa tej piesni pochodza od poety Li Bai (701-762). Ten wiersz
pierwotnie nosit tytut ,,Pytania i odpowiedzi w gorach”, a tre$¢ jego byla
nastepujaca: ,,Kiedy kto$ zapytal mnie, dlaczego mieszkam w odosobnieniu,
w gorach, to tylko si¢ $miatem i nie odpowiadalem, a serce moje bylo
zrelaksowane i spokojne. Opadajace na dot kwiaty ptyng powoli na wodzie w

dal, jest tu jak w ogrodzie z innego $wiata, jest jak w bajkowej krainie.”

W“el’lyflhég shi 1bishan Xlirgoérbuddxinz‘lxidn
WS CHO B 0, % IS L E W

tdohudlidshuiydo ydo ranqu biéydutiandiféirénjian
e Lok B CED Kk B A R A AR
Wiersz prezentowany jest w formie pytania i odpowiedzi, a Czeriepnin
wykorzystat t¢ sama forme réwniez w procesie komponowania. Utwor jest
podzielony na dwie czesci, kazda z nich ma inne tempo, co zwigzane jest
z tego typu forma.
Poczatek utworu to czterotaktowy wstep 1 podobnie jak w Homage to
China w Pieciu etiudach koncertowych. Lun Zhi rowniez wykorzystuje te
technike, aby imitowac efekt pipy. Taka aranzacja jest uzasadniona, poniewaz

ten instrument pojawit si¢ przed dynastig Tang, kiedy poeta pisat te wiersze.

Nastepne pig¢ taktow (sostenuto) to proste pytanie, po ktorym (od taktu 10

1 Thidem.
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w animato) artykutowana jest odpowiedz. Ostatni takt konczy si¢ w sostenuto,

ktore rowniez w znaczacy sposob podkresla nastrdj.

¢) The Robe of Golden Brocade (Moderato)

Trzecia piesn to The Robe of Golden Brocade (Szata Ziotego Brokatu).
W jezyku chinskim tytut ten oznacza co§ wspaniatego i cennego. Jest to utwor
filozoficzny i melancholijny, tak w partii fortepianowej, jak i wokalnej.
Cechuje si¢ stosunkowo spokojnym rozwojem muzycznym, bez bogatej
rozpigtosci harmonicznej i duzych skokow interwatowych, nie oznacza to
jednak, ze tre$¢ muzyczna jest prymitywna. Partia fortepianu jest dopasowana
do muzyki wokalnej, opartej na skali pentatonicznej, noszacej rowniez cechy
recytacji poezji chinskiej. Cato$¢ utworu wyraza stosunkowo spokojny
nastroj i poety i kompozytora.

Czeriepnin w partyturze wskazuje, ze autorem wiersza jest Li Tsi, ale
w trakcie procesu weryfikacji okazuje si¢, ze przypisywanie mu tegoz
autorstwa jest kontrowersyjne i niesciste.

Bohater wiesza mowi: ,,radze nie pielegnowaé chwaty i bogactwa, ale
pielegnowa¢ mlodos¢. Kwitngce kwiaty trzeba zbierac na czas, ale kiedy owe
kwiaty opadng, mozna juz tylko odcig¢ gatezie. Podobnie jest z mtodoscia.”
W tym krotkim wierszu jest wiele odpowiadajacych sobie czesci zdania lub
powtarzaja si¢ elementy tego samego stowa, pewne jednak rdznice
w formutowaniu tekstu nie zmieniajg gtéwnej idei moéwiacej o pielegnowaniu
czasu 1 mlodosci.

Kompozycja Czeriepnina jest spojna ze strukturg wiersza i przyjmuje ten
sam rytm prawie do konca. Akcenty w partii fortepianu w czesci [ utworu sa
identyczne jak w partii wokalnej (przyktad 21), z subtelnymi zmianami w
czesei I1. Wszystko to tworzy pickng muzyke podkreslajacy istotnie glowne
przestanie poety. Charakter zakonczenia (pp fortepianu i bardzo ciche
mormorando $piewaczki) tworzy §wiat pefen artystycznego uroku. Swiadczy
to rowniez o glebokim rozeznaniu kompozytora w kulturze chinskiej, ktory
nie tylko nadaje melodii jej cechy, ale takze uzgadnia tres¢ dzwickowsa
z oryginalnym wierszem pod wzgledem nastroju poezji, specyficznego

znaczenia i elementéw zdania. Takie wyrazanie wspdlnej gtéwnej idei jest
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czyms, co potrafi zrobi¢ niewielu kompozytorow.
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Przyktad 21: takt 7-17.

d) Traveling Song (Allegro energico)

Nazwa utworu - #74F, zostata przethumaczona przez kompozytora jako
Traveling Song (Piesn podrozna). W rzeczywistosci, w jezyku chinskim
oznacza ,,Nowy Rok”. Piesn wykorzystuje oryginalng chinska melodi¢
ludowa, pochodzaca z Yunnan. Caty utwér wyraza przede wszystkim
zrelaksowana, radosng atmosfere, ukazuje pozytywng osobowos¢, cickawa
sceneri¢ oraz dobry nastro;.

Ten utwor przybiera forme czesto pojawiajaca si¢ we wspotczesnych
chinskich pie$niach ludowych, co wyraza si¢ w tym, ze utwor jest podzielony
na kilka czgs$ci, a melodia kazdej z nich jest taka sama jak rytm stow, jedyna
roznica jest ich znaczenie. Dlatego analiza tego utworu jest nieco tatwiejsza,
partia melodyczna jest pojedyncza, fluktuacja linii jest niewielka, a obraz
artystyczny - stosunkowo jednolity.

Dzigki utrzymaniu partii fortepianu w jednolitej linii melodycznej z partia
wokalng, tworzy si¢ komplementarny zwiazek migdzy tymi przebiegami, co
zapobiega wrazeniu, Ze sg one roztgczne, a powtarzajacym si¢ melodie nudne
i monotonne. W kompozycji znajdujemy wiele fragmentow napisanych
w unisono (oktawy), uwaza¢ wigc nalezy, aby zachowaé dobra proporcje
miedzy planami, z niezbyt masywnie ,,rysowanym’ basem, co prowadzitoby
do zachwiania prostej, przyjemnej i lekkiej narracji.
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e) Awakening of Spring (Andantino)

Przebudzenie wiosny to wiersz napisany przez Meng Hao Jan (689 - 740)
z dynastii Tang. Maluje on obraz spokojnego, pogodnego i picknego poranka.
To utwor napisany na sopran koloraturowy.

Muzyka rozpoczyna si¢ tak, jak zaczyna si¢ pickny, wiosenny dzien
- prawa reka ,,uderza” delikatnie o klawisze niczym krople deszczu bebniace
o okap, a sopran picknie $piewa: ,,zasngtam na wiosng i nie wiedziatam,
ze jest $wit, a kiedy si¢ obudzitam, ustyszalam radosne ¢wierkanie ptakéw na
zewnatrz domu.” Partia wokalna w taktach 11-21 (trudna technicznie, dluga
koloratura), symbolizuje owe szcze$liwe ptaki za oknem, ktore $piewaja
1 ,,;ozmawiajg” ze sobg. Partia fortepianu w tym fragmencie to dhugie,
potaczone ze sobg frazy, skomponowane inaczej niz partia wokalna, mogtyby
przypomina¢ one lekki, dzdzysty wiatr. Nalezy zauwazy¢, ze akordy
akompaniamentu fortepianu w taktach 18-19 nie moga by¢ nadmiernie
cigzkie, by nie przytloczy¢ ostrych i jasnych dzwigkow ptakow. Od taktu 23
(Misterioso) poeta inspiruje stuchacza z pomoca nowych skojarzen, kiedy
moéwi: ,,Zesztej nocy szum wiatru i deszczu nie ustawal, ile picknych
wiosennych kwiatow zostato zdmuchnigtych!”

Piesn w moim odczuciu urocza, koncepcja artystyczna ciekawa, a calg t¢
scen¢e ,rysuja”’ delikatne emocje. Wszystkie te tresci nie sg tym, co
rzeczywiscie widzi poeta - s raczej odczuciami stuchowymi i skojarzeniami
po przebudzeniu, a takze odbiciem artystycznej wizji, powstatej w jego

umysle.

f) My Sister Hon Tsai (Allegretto)

Tytut tego utworu Moja siostra Hon Tsai odnosi si¢ do imienia bohaterki
piosenki. Utwoér zostal skonczony w Nowym Jorku, a melodia
transkrybowana z ludowych piesni Suiyuan (obecnie centralny obszar
Mongolii Wewnetrznej), taczacych cechy muzyczne dwoch grup etnicznych
w Chinach, Han i Mongolow. Istnieje rowniez wiele innych wersji
transkrypcji tej piesni ludowe;j.

Piesn opisuje, ze Hon Tsai jest bardzo pigkng kobieta, ktora tworzy dobre
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relacje ze swoim ukochanym. Wzruszajaca historia mitosna ulega przerwaniu,
kiedy pot roku pdzniej wrog atakuje wioske, a megzczyzna zostaje zabity.
Forma tego utworu jest taka sama jak w Traveling Song - sktada si¢ z jednego,
powtarzanego czterokrotnie, podobnego segmentu melodycznego. Melodia
jest prosta, zarazem bardzo wdzigczna.

W partii fortepianu w pierwszej czesci (t. 1-10) 1 czesci drugiej (t. 11-20)
wystepujg naprzemiennie oktawy w gormym rejestrze wykonywane przez
lewa i prawa reke, co jest dokladnie powtarzane przez melodi¢ wokalng.
Druga czg$¢ jest przeplatana melodycznymi interwatami kwint i oktaw, aby
zwigkszyC zréznicowanie muzyki, by nie brzmiata monotonnie i nudno.
W trzeciej czesci (t. 21-32) zmienia si¢ faktura partii fortepianowej, gdzie
nastroj utworu jest inny, anizeli na poczatku, co obrazuje nadejScie wroga.
Ostatnia czg¢$¢ (t. 33-42) to Spiew a cappella wyrazajacy zlozone emocje
smutku i zalu kobiety.

Linie fortepianu i frazowanie wokalne catego utworu sg ujednolicone, a
aranzacja Czeriepnina idealnie pasuje do muzyki wokalnej pod wzgledem
rytmu, trybu i kierunku muzycznego. Wzbogacajac ,,stownictwo”
harmoniczne, oddaje jednocze$nie muzyczng i artystyczng atmosferg

oryginalnego utworu jako catosci.

g) Drinking Song (Allegretto)

Ostatni wiersz jest jednym z reprezentatywnych dziet Li Bai i jednym
z najczegsciej ttumaczonych przykladéw chinskiej poezji. Z powodu
niepowodzenia w swojej karierze, Li Bai odczuwal bol i niesprawiedliwos¢,
ktérym nie mozna byto ulzy¢. Z tego tez powodu pit ciagle z przyjaciotmi,
a calg t¢ frustracje widac¢ w tej jego kompozycji.

Tre$¢ wiersza jest nastgpujaca: ,.czas plynie jak rzeka wpadajaca
do morza bez powrotu, zycie jest za krotkie 1 w mgnieniu oka nadchodzi wiek
staro$ci. Kiedy jeste$s dumny z zycia, powinienes cieszy¢ si¢ radoscig w pehni.
Urodzilismy sie, aby by¢ uzytecznymi. Wydaje si¢, ze znikomo$¢ zycia jest
nieodwracalng tragedig. Prosze, ciesz si¢ nim ze mng. Niewazne, jakie masz
bogactwo, wedlug mnie jedynie wino moze ulzy¢ zmartwieniom.”

Poezja ta pozornie skupia si¢ na temacie nieodwracalnego procesu
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starzenia, w rzeczywistosci chodzi w tym wierszu o problem niedocenianego
talentu i poczucie bezsilnosci poety. Splecione s3 tutaj rézne emocje
- rozczarowanie i pewnos¢ siebie, zal i chg¢ walki. Ten wiersz wciaz znajduje
si¢ w chinskich podr¢cznikach, a uczniowie uczg si¢ go recytowac.

Ta pie$n jest ostatnig z calej serii, a takze najdtuzsza. Wykorzystuje
réznorodne muzyczne zmiany, z odwaznym, ale delikatnym falowaniem
nastroju, co ma za zadanie wierne oddanie skomplikowanych uczu¢ poety.

Pierwsza cze$¢ (t. 1-45) utworu mozna podzieli¢ na dwa fragmenty - ten
pierwszy (t. 1-29) jest smutng, pesymistyczng refleksja na temat zycia
1 przemijania, ale drugi (t. 30-45) niesie ze sobg nut¢ optymizmu i rado$ci.
Emocjonalnie sprzeczny stan poety odzwierciedla si¢ w wyraznych
muzycznych zmianach. Podobnie - cz¢$¢ druga (t. 46-71) podzielona réwniez
jest na dwa, zroznicowane pod wzgledem tresci odcinki (t. 46-64 i t. 65-71).
Od taktu 101 do konca, partia wokalna sktada si¢ niemal samych
akcentowanych ¢wierénut, wyrazajacych zapewne wzbierajacy zal

1 wzruszenie poety.

Przy komponowaniu muzyki do chinskiej poezji, niezaleznie od tego, czy
sg to kompozytorzy zachodni, czy tez chinscy, beda pojawiac si¢ odchylenia
ich interpretacji. W Seven Songs on Chinese poems op.71, muzyka i literatura
nie sg prostym zwigzkiem, Czeriepnin samodzielnie przettumaczyt te
obcojezyczne dzieta literackie, opierajgc si¢ na swoim osobistym
doswiadczeniu i zrozumieniu kultury i uzyl muzyki, aby pokaza¢ swoje
glebokie uczucia dotyczace tych chinskich wierszy. Forma muzyki opiera si¢
tu na emocjonalnej tresci poezji, a struktura, szybkos¢, rytm i kierunek
emocjonalny tworza spojng atmosfere. Koncepcja artystyczna wyrazona
jezykiem poezji i obrazy malarskie przedstawione w nutach muzycznych sg
ze sobg zintegrowane, a fuzja réznych stanow wewnetrznych finalizuje si¢

doskonale w zakresie stow, obrazow i efektow dzwigkowych.
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PODSUMOWANIE

Powyzsza analiza wykazata, ze na przestrzeni wiekéw kultura chinska
wywierata stopniowy wplyw na kultury zachodnie. Miato to takze swoj
wydzwigk w tworczosci kompozytorskiej, w ktorej pierwsze inspiracje
kulturg chinska dostrzec mozna pod koniec XVII wieku, poprzez
wyrazniejsze juz proby w wieku XVIII, az do ich rozkwitu w wieku XIX.
Najpetniejsze poznanie kultury chinskiej 1 wykorzystanie jej w muzyce
zachodniej miato natomiast miejsce dopiero w wieku XX. Przez kilka stuleci
zatem proces ten podlegat historycznemu rozwojowi i rozprzestrzenianiu na
kolejne obszary tworczosci zachodniej. W obecnych czasach, a mamy wiek
XXI, spogladajac wstecz na wielokulturowe czy inspirowane innymi
kulturami dzieta ubieglych stuleci, dostrzec mozna ich ewolucje w kierunku
dazenia od inspiracji bedacych fantazjg, wyobrazeniem kompozytora o innej
kulturze do inspiracji bedacych realnym nawigzaniem do innej kultury
w wyniku jej poznania. Dlatego tez autorka postgp ten przypisuje
przenoszeniu chinskiej atmosfery na coraz szersze otoczenie w roznych
kregach kulturowych zachodu, gdzie powstaje miejsce na podkreslanie jej
znaczacej wartosci, jak rowniez dostrzega jego korelacje z o0golng
globalizacja, zjawiskiem wielokulturowo$ci, czy tez wzrastajacym
zainteresowaniem i poszanowaniem obcych kultur, ktore traktowane sg
rownorzednie.

Z punktu widzenia autorki kompozytorzy zachodni mogg mie¢ rdézny
poziom poznania kultury chinskiej, na podstawie réznych do§wiadczen mogli
ja pozna¢ w wigkszym lub mniejszym stopniu, jednak nie §wiadczy to o ich
stosunku do niej, obrazuje tylko pewien stopien wiedzy o niej. Zdaniem
autorki jednym z najlepszych sposobdw na poznanie kultury chinskiej jest
z nig bezposredni, dlugotrwaly kontakt np. wyjazd do Chin, poniewaz
przebywanie w konkretnym otoczeniu daje najwicksze mozliwosci kontaktu
z tradycyjna kulturg. We wspotczesnym Swiecie nie jest to jedyna mozliwos$¢,
bowiem wraz z rozwojem technologii i informacji oraz masowa migracja
ludnosci chinskiej, mieszkancy krajow zachodnich mogg na wiele sposobow

posrednio i bezposrednio kontaktowaé si¢ 1 doswiadczaé chinskiej kultury
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we wlasnych krajach. Kolejnym waznym aspektem w poznawaniu chinskiej

kultury moze by¢ czytanie ksiazek, ogladanie filméw i poszukiwanie

informacji w internecie. Dlatego zwraca uwage fakt, ze wspodlczesny

kompozytor nie musi odwiedza¢ Chin, aby poznac ich kulture i czerpaé z niej

inspiracje.

Jezeli chodzi o przyktady literatury muzycznej, utwory inspirowane

kulturg chinska, z uwzglednieniem stopnia i rodzaju nawigzania do tej kultury,

powinny by¢ rozpatrywane w nastepujacych kategoriach:

1.

Utwory kompozytorow, ktorzy pozostaja pod wpltywem chinskiej
kultury w zakresie historyczno-filozoficznym, ideologicznym,
mys$lowym lub wykorzystujgcy ich fundamentalne zasady do metod
kompozycji. Warto wspomnie¢ o twoérczosci Johna Cage’a, ktory
w swoich utworach (szczeg6lnie Music of Changes, ale wcze$niej
rowniez, lecz w mniej sprecyzowany sposob, w Imaginary
Landscape no. 4 oraz Koncercie na fortepian preparowany cz. I11)
jako metode komponowania materiatu dzwickowego obrat system
liczbowy. W Music of Changes inspirowal si¢ antyczng ksiegg
chinska [ Ching, ktora jest systemem symboli uzywanych
do identyfikacji porzadku w przypadkowych zdarzeniach. Dla
Cage’a stal si¢ narzedziem do tworzenia dziet w technice
aleatorycznej (aleatoryzm kontrolowany).

Utwory kompozytorow, ktorzy pozostaja pod wptywem chinskiej
kultury materialnej i sSrodowiska jako wytworu kultury ideologiczne;,
w tym stylu zycia oraz szeroko rozumianej sztuki (architektury,
malarstwa, sztuk audio-wizualnych, muzyki). Przyktadem moze by¢
Tambourin chinois op. 3 Fritza Kreislera, oparty na jego wrazeniach
z Chinatown w Stanach Zjednoczonych lub niektory utwory Abrama
Chasinsa, opisujacego konkretne sceny z chinskiego zycia za
pomoca muzyki.

Utwory kompozytorow, ktérzy pozostaja pod wplywem jezyka
i pisma chinskiego oraz chinskiej literatury i poezji. Przyktadem
moze by¢ IV Koncert fortepianowy Czeriepnina, inspirowany
chinskimi opowie$ciami historycznymi. W tej kategorii powinny
miesci¢ si¢ takze wszystkie utwory wokalne i wokalno-
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instrumentalne do chinskich tekstéw poetyckich.

W pracy przeanalizowano cztery obszerne przyktady inspirowane kultura
chinska. Omawiani kompozytorzy wykorzystali w swoich dzietach rézne
elementy nawiazujace do chinskiej kultury, ktorag poznali w tradycyjny lub
nowoczesny sposob.

Spojrzenia na kulture chinska z perspektywy tradycyjnej dokonat
Czeriepnin, poniewaz poznat chinska kultur¢ osobiscie, podrézujac
po Chinach, gdzie zglebit tajniki chinskiej muzyki, poznawat chinska historie
i tradycje oraz podejmowal proby nasladowania chinskich technik
kompozytorskich. W Pieciu etiudach koncertowych kompozytor wykorzystat
rozne chinskie formy sztuki i instrumenty muzyczne, stosowat tez metody
kompozytorskie, charakterystyczne dla tradycyjnej muzyki chinskiej.
W Siedmiu piesniach do poematow chinskich, oprocz zastosowania poezji
klasycznej i ludowej, starat si¢ on wykorzysta¢ muzyke do podkreslenia
pierwotnego znaczenia wierszy. Dzigki temu zintegrowat w swoich dzietach
osiggniecia kultury wschodniej i zachodniej, starajac si¢ w jak najwiekszym
stopniu z historycznej perspektywy ukaza¢ chinskg tradycyjng estetyke
1 artystyczna koncepcje.

Chasins i Gould swoje zainteresowanie kulturg chinskg zglebili natomiast
z perspektywy nowoczesnej - poprzez obcowanie z powszechnie dostepnymi
dzielami kultury chinskiej: sztuka filmowg, dzielami literackimi
1 muzycznymi, nagraniami wideo. Nabyta wiedz¢ o chinskiej kulturze
wykorzystali jako inspiracje w swoich utworach, uwzgledniajac tez
popularne elementy zachodniej muzyki, takie, jak np. jazz, i laczac je
w utworach skomponowanych przy uzyciu swoich technik kompozytorskich,
co stworzylo calkiem nowe wartosci estetyczne. W Tirzech Chinskich
Utworach wykorzystal Chasins popularne zachodnie elementy XX wieku
do stworzenia scen z zycia w Chinach w tym samym okresie, prezentujac
fenomen zjawiska kultury fusion i tworzac ilustracje muzyczne zgodne
ze wspolczesng estetykg. Natomiast Gould w Utworach o Chinach bardziej
polega na wykorzystaniu r6znic migdzy odmiennymi kulturami, aby osiagnaé
roznorodnos¢ osobistych stylow, wykorzystuje wiedze percepcyjng do
stworzenia w swoich kompozycjach niepowtarzalnego klimatu.
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Wida¢ z tego, ze zar6wno Czeriepnin, jak 1 Gould mieli stycznos$¢
z tradycyjnymi chinskimi instrumentami lub formami sztuki i dzielg ten sam
rodzaj inspiracji kulturowych, ale komponowane przez nich dzieta prezentuja
zupelnie inne style. Perspektywa tradycyjna i perspektywa nowoczesna
reprezentujg dwie rozne postawy, rozne pomysty i rozne koncepcje tworcze.
Tworzy to urozmaicony zasob dziet inspirowanych kulturg chinska, ktory
jeszcze bardziej ubogacit i tak juz obfitg literature pianistyczna.

Wczesne przejawy inspiracji  kulturg chinska w  tworczosci
kompozytorow zachodnich wynikaty z potrzeby wzbogacenia ich stylu
kompozytorskiego oraz nadanie indywidualnego charakteru ich twoérczosci
artystycznej. Z biegiem czasu elementy kultury zachodniej i wschodniej
zaczgly sie przenikac i integrowaé, tworzac catkiem nowa estetyke, nowy
system kulturowy. Obecnie, we wspomnianym systemie przenikania si¢
kultur, duza odpowiedzialno$¢ spada na wykonawce dzieta - tutaj pianiste,
ktory musi stara¢ si¢ jednoznacznie przedstawic ide¢ i zamyst kompozytora.

Zanim pianista bedzie mogt rozpocza¢ prace nad repertuarem, konieczna
jest jego analiza w celu zrozumienia tta tworczego, inspiracji oraz intencji
kompozytora. Pianisci zachodni, nieznajacy chinskiej kultury, przed praca
nad repertuarem z literatury chinskiej lub bedacym pod wptywem chinskiej
kultury, powinni sprawdzi¢, jaki element kulturowy kompozytor chciat
przedstawi¢ w danym utworze, aby moc giebiej zrozumie¢ przestanie muzyki.
Dotyczy to rowniez pianistow chinskich, ktorzy nawet jesli juz znaja swoja
muzyke, tez powinni unikaé stereotypdw, jezeli chodzi o interpretacje testu
po jego pierwszym czytaniu. Zdaniem autorki pomocne w tym moze by¢
czytanie tekstow kultury chinskiej, czytanie literatury opisujacej te kulture
i ogladanie réznego rodzaju materiatow wideo, ktore wywrg na odbiorcy
bezposrednie wrazenie, zobrazujg chinska kulturg, aby wykonawca mogt
bardziej zrozumie¢ dzieto, a tym samym zdefiniowa¢ jego kategorie
estetyczne, niezbgedne do dalszej interpretacji. Niezaleznie od tego, czy
wykonuje si¢ repertuar tradycyjny pod wzgledem estetyki, czy utwory
nowoczesne, tudziez awangardowe, trzeba poddac¢ je rownej weryfikacji
1 analizie, aby ukazaé¢ wigcej szczegotow tworczosci kompozytora.

Nieporozumienia kulturowe wynikajgce z roznic estetycznych miedzy

Wschodem a Zachodem sa zjawiskiem statym i wtasnie z powodu tych roznic,
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ciekawych bardzo czgsto, dziela sztuki sg szeroko rozpowszechniane.
W pewnym stopniu zalezy to od ograniczen poznawczych, co skutkuje bardzo
czesto réznicami interpretacyjnymi, jesli chodzi o nowe pozycje literatury.
Kazda kultura materialna, ideologiczna i muzyczna sg sobie réwne, a ich
podstawy sa przekazywane odbiorcom z pomoca réznorodnych interpretacji.
Nie mozna zaprzeczy¢, ze postawy spoleczenstwa wobec rdéznych kultur
wynikaja z wptywu polityki, poznania i do$wiadczenia - wszystkie owe
kultury przechodza tez przez okres powstania, rozwoju, chwaty i upadku.
W procesie przenikania rozwo6j i zmiana przejawiajg si¢ w roznych aspektach:
przeszlosci-terazniejszosci, siebie-obcego, odleglosci-bliskosci 1  fikcji-
rzeczywistosci. Centralnym punktem jest postawa szacunku, ktorej nalezy
przestrzegac na kazdym etapie w procesie poznawczym roéznych kultur.
Zwiazek migdzy réoznymi kulturami jest wigc, w metaforycznym ujeciu,
zarowno daleki i bliski. Rézne pojedyncze kultury rozwijaja si¢ i zmieniajg
w czasie, a migdzy nimi istnieje wiele roéznic i podobienstw. Dlatego
wygorowane pochwaly czy nawet nieumys$lne dyskryminowanie mniejszosci
nie sag wlasciwymi postawami kulturowymi. Stosunek do wszelkich dziet
i idei migdzykulturowych powinien by¢ tolerancyjny, rowny i otwarty na
zasadzie szacunku. Tylko na tej podstawie mozna osiagna¢ cel, jakim jest

wspolny postep.
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Five South Chinese Folk Songs for piano Op. 17a (1946)
Macao lullaby for pianoforte Op. 19
Two Southern Chinese Melodies for piano
From north to south through East Asia, concert suite, based on oriental

music for pianoforte Op. 23

Ornstein Leo (1893-2002 Stany Zjednoczone):
A la Chinoise for piano Op.39 SO 60 (1918)

Ritzen Peter (1956- Belgia):

Chinese Rhapsody for piano Nr. 1 (1987)

Chinese Rhapsody for piano Nr. 2 'Dance of the little happy Buddhas'
(1989)
Chinese Rhapsody for piano Nr. 3 'Chinese Market' (1989)

4 Transcriptions on Chinese folk songs for Piano (2009)

Scott Cyril (1879-1970 Anglia):
Lotus Land for piano Op. 47 No. 1 (1905)

Smith Michael (1938-2022 Stany Zjednoczone):

Impressions of Chinese woman study for piano (1993)
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Strawinski Igor (1882-1971 Rosja):
Le chant du rossignol arrangement for piano (1927)

Waeber-Diaz Jacqueline (1967- ):

Improvisation on a Chinese Folk Song for piano (1996)

Utwory kameralne

Utwory kameralne wokalne

Abaza Alexis Borison (1916-1994 Rosja):
Gedichte von Mao Tse-Tung fiir gesang und klavier, ausgewahlt von Li
Tiefu (1964)

Abbado Marcello (1926-2020 Wiochy):

Quindici poesie t'ang per voce, flauto, oboe, violoncello, pianoforte
(1959)
Aeschbacher Niklaus (1917-1995 Szwajcaria):

3 Gesidnge fir sopran, violine, klavier No. 2 Improvisation, No. 3

Der Silberreiher (1936)

Allan-Moore Beatrice:
No more the peach tree for voice and piano (1925)

Allen Geoffrey (1927-2021 Anglia/Australia):

Two Chinese Songs to poems by Li Po for high voice and piano
(1948/49)
Altmann Hans (1904-1961 Niemcy):
7 Lieder aus «Die chinesische Flote» fiir stimme, klavier Op. 24 (1930)
Anner Emil (1870-1925 Szwajcaria):

Drei Lieder von Li-Tai-Pe fiir singstimme mit klavier Op. 7 (1921)
Apostel Hans Erich (1901-1972 Niemcy):

Fiinf Lieder nach der chinesischen Flote fiir gesang und klavier (1923)

Artjomow Wjatscheslaw Petrowitsch (1940- Rosja):
Syn pri lunnom swete/Traume bei Mondschein fiir stimme, altfléte,
cello, klavier (1981)

Ast Max (1875-1964 Austria):
Liebestrunken fiir stimme, klavier (1928)
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Auric Georges (1899-1983 Francja):

Quatorze [recte: Huit] poémes chinois pour voix, piano (19137?)

Avshalomov Jacob (1919-2013 Stany Zjednoczone):
On the Tung Ting Lake for voice and piano (1937)

Taking leave of a friend for voice, flute, viola, piano (1994)

Bachlund Gary (1947- Stany Zjednoczone):
Der Poet for medium of high voice and piano (2014)

Badings Henk (1907-1987 Holandia):
Chansons orientales zang en piano No. 4. Sur les bords du Jo-Yeh
(1943)

Bainbridge Walter:
Songs of a forgotten Age for voice and piano No. 4. Under the Crescent

Moon (1910)

Bantock Granville Ransome (1868-1946 Anglia):
Song of China for voice and piano from Series Songs of the East (1898)
Jasmin-flower (Moo-lee-hwa) in F Major for voice and piano (1911)

Songs from the Chinese Poets for voice and piano Series [-IV (1918-9)

Bassett Leslie (1923-2016 Stany Zjednoczone):
The jade garden: four miniatures of Ancient Japanese and Chinese

poetry for soprano and piano No. 3 Night (1977)

Bazlik Miro (1931- Stowacja):
Five songs on Chinese poetry for voice, flute, cello, piano No. 3 Quand

jet'attendais (1960)

Becker John Joseph (1886-1961 Stany Zjednoczone):
2 Poems of Departure for voice and piano (1927)

Beckwith John (1927- Kanada):
Five lyrics of the T'ang dynasty for high voice and piano (1949)

Beekhuis Hanna (1889-1980 Holandia):

Les deux flutes pour voix, 2 fliites, piano les deux flites (1967)

Belyaev Vladimir (1948- Rosja):
Vokalzyklus auf Texte altchinesischer Dichter fiir stimme, klavier

(1991)
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Bergner Carl (Niemcy):
Lieder, Band III fiir eine singstimme und klavier No. 5 Die Frau

des Kriegers spricht im Herbst (1939)

Berkeley Lennox (1903-1989 Anglia):
Five Chinese Songs for medium voice and piano Op. 78 (1971)

Berr José (1874-1947 Niemcy/Szwajcaria):
Lieder aus der «Chinesischen Flote» fiir singstimme mit klavier Op.
100 (1936)
Die rote Rose fiir singstimme mit klavier Op. 76 (1942)

Bibalo Antonio (1922-2008 Wtochy):
Endless longing: notturno for baritone and piano (1966)

Bijvanck Henk (1909-1969 Holandia):
4 Chinesche liederen voor zang, piano (1959)

2 liederen voor bariton, piano (1959)

Birch Robert Fairfax (1917-? Stany Zjednoczone):
The waning moon: set of seven songs to Chinese poems for medium

voice and piano (1959)

Bissell Keith (1912-1992 Kanada):
Hymns of the Chinese Kings: A cycle of six songs for high vocal
and piano (1968)

Bjelinski Bruno (1909-1992 Chorwacja/Jugostawia):
Bez povratka (Li Tai Po) / Keine Riickkehr fiir stimme, klavier

(1952-1972)

Blanc Jean Robert (1907-?):
Trois mélodies pour chant et piano No. 1 Clair de lune (Jing ye si)

(1939)

Bliss Arthur (1891-1975 Anglia):
The ballads of the four seasons for voice and piano F 170 (1923)

Boix Manuel Palau (1893-1967 Hiszpania):

Del oriente lejano canto y piano (19607?)

Borstlap John (1950- Holandia):
Sechs chinesische Gedichte fiir sopran und klavier (1982)

98



Bortz Alfred (1882-1969 Niemcy):
Zwei Gesédnge des Li Tai Po fiir stimme, klavier Op. 20 (1919)

Brandse Wim (1933-2011 Holandia):
Drie liederen voor mezzosopraan en piano Op. 30 No. 1 Si-schy No. 3

Herberg in de lente (1989)

Branscombe Gena (1881-1977 Kanada/Stany Zjednoczone):
A Lute of Jade for voice and piano No. 2 My fatherland (1911)

Bredemeyer Reiner (1929-1995 Niemcy):
Ariae fiir stimme, flote, oboe, fagott, trompete, schlagzeug, klavier
(1965)

Briiggemann Kurt (1908-2002 Niemcy):
Die ferne Flote: sechs Liedern nach Versen von Li-Tai-Pe fiir stimme,

flte, oboe, viola, klavier und schlaginstrumente (1932)

Biichtger Fritz (1903-1978 Niemcy):
In den Wind gesungen: vier Lieder nach Gedichten von Li Tai Pe und

Li Hung Tschang fiir stimme, klavier (1957)

Cairati Alfredo (1875-1960 Wtochy):
Das Flotenlied des Herbstes fiir singstimme und klavier

Lied auf dem Flusse fiir singstimme und klavierbegleitung (1931)

Campbell Phyllis (1891-1974 Australia):

Collected songs, Vol. V, Chinese poets for medium voice and piano

Capellen Georg (1869-1934 Niemcy):

Die geheimnisvolle Flote fiir stimme und klavier (1910?)

Carpenter John Alden (1876-1951 Stany Zjednoczone):

Water Colors: Four Chinese Tone Poems for voice and piano (1916)

Cerha Friedrich (1926- Austria):
Der Silberreiher fiir stimme und klavier WV 11 No. 1 (1945-7)

Coenen Paul Franz (1908-1995 Niemcy):
Vier Lieder aus der chinesischen Flote fiir stimme und klavier Op. 51
(19607?)

Copland Aaron (1900-1990 Stany Zjednoczone):
Old Poem for voice and piano (1920)
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Crist Bainbridge (1883-1969 Stany Zjednoczone):

Languor for voice and piano (1923)

Cummins Lucile ( -1975 Stany Zjednoczone):

The silk spinner for voice and piano (19607?)

Czeriepnin Aleksandr (1899-1977 Rosja):
Seven Songs on Chinese Poems for soprano or tenor and piano Op. 71
(1945)
Cycle of 7 Chinese Folksongs for bass or other voices and piano Op. 95
(1962)

David Thomas Christian (1925-2006 Austria):
Vier Lieder nach chinesischen Gedichten fiir hohen sopran und klavier
(1963)

Diethelm Caspar (1926-1997 Szwajcaria):
Notturno. 5 Lieder fiir sopran und klavier (1958)

Ducol Bruno (1949- Francja):

Li Po pour voix, cheeur d'enfants, deux pianos, deux percussions (1994)

Ebert Hans (1889-1952 Niemcy):
Exotische Lieder: ein Zyklus flir eine Singstimme mit Begleitung
des Pianoforte: Op. 9 No. 1 Chinesisches Trinklied, No. 5
Liebestrunken
Op. 10 No. 5 Der Pavillon aus Porzellan
Op. 12 No. 5 Lied auf dem Flusse (1916)

Edler Robert (1912-1986 Niemcy):
Die geheimnisvolle Flote Op. 23 fiir stimme, klavier (19307?)

Einem Gottfried von (1918-1996 Niemcy):
Fiinf Lieder aus dem Chinesischen fiir mittlere singstimme und klavier

Op. 8 (1946-8)

Enthoven Henri Emile (1903-1950 Holandia):
Drei Gesédnge per voce media e pianoforte Op. 16 (19307)

Erdmann Dietrich (1917-2009 Niemcy):
Sechs Lieder fiir sopran und klavier No. 1 Fern der Heimat, No. 6
Jammer der Erde (1945)
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Ettinger Max (1874-1951 Austria/Szwajcaria):
Drei Lieder aus dem Chinesischen fiir singstimme mit klavier Op. 16
(1920?)

Zwei Lieder nach Li-tai-pe fiir singstimme mit klavier (1939)

Fabre Gabriel-André (1858-1921 Francja):

Poémes de jade pour voix, piano (1905)

Falla Manuel de (1876-1946 Hiszpania):
3 Mélodies for baritone and piano G 37 No. 2 Chinoiserie (1909)

Farjeon Harry (1874-1948 Anglia):

Lute of Jade: Five songs for voice and piano (1924)

Fine Vivian (1913-2000 Stany Zjednoczone):
The Great Wall of China for soprano, flute, violin, cello, piano (1947)

Franken Wim (1922-2012 Holandia):
Yoeng Poe Tsjoeng: Acht liederen op oudchinese gedichten

voor zangstem en piano (1959)

Frumerie Gunnar de (1908-1987 Szwecja):
Fyra kinesiska sanger for rost (hog) och piano Op. 66 (1975)

Fiiglistaller Carl (1872-1956 Szwajcaria):
Finf Lieder nach alten chinesischen Dichtungen fiir singstimme
mit klavier Op. 5 (1927)

Fussan Werner (1912-1986 Niemcy):
Viva la Kumpaneja: Kantate iiber das Vagantenleben fiir stimme,

méannerchor, horn, trompete, klavier (19767)

Gartenlaub Odette (1922-2014 Francja):
Cinq mélodies sur des poémes de Franz Toussaint pour voix, piano

No. 1 Le héron blanc (1948)

Gerner Hermann (1939- Austria):
Sechs Lieder nach chinesischen Gedichten fiir  stimme, violine,

klavier (1990)

Gilse Jan Pieter Hendrik van (1881-1944 Holandia):
Lied auf dem Flusse fiir hohe stimme und klavier (1925)

Gousset Bruno (1958- Francja):
Encres de Chine pour voix, piano (2004)
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Greif Olivier (1950-2000 Francja):
Taking leave of a friend for voice and piano Op. 44 (1974)

Griffes Charles Tomlinson (1884-1920 Stany Zjednoczone):
5 Poems of Ancient China and Japan for medium voice and piano Op.10

(1916-7)

Grimm Willy (1913-2010 Szwajcaria):
4 Lieder fiir bass-stimme und klavier Op. 3 (1957)

Gruenberg Louis (1884-1964 Stany Zjednoczone):
Songs for voice and piano Op. 15 No. 8 Clearing at dawn (1922)

Gui Vittorio (1885-1975 Wiochy):

Ombre cinesi: 6 liriche per voce e pianoforte (1922)

Hager-Zimmermann Hilde (1907-2002 Austria):
Pfirsichbliite fiir stimme, klavier (1975)
Lieder fiir stimme, klavier No. 2 Die ferne Laute (1989)

Hallin Margareta (1931-2020 Szwecja):

Tva sanger av Li Tai Po fiir stimme, klavier (20007?)

Handman Dorel (1906-? Francja):

Sept mélodies pour chant et piano No. 1 D'ou vient le rayon (1947)

Harrison Sadie (1965- Australia):
Whit what do winter's summer sing for voice and piano No. 3

A Day: Summer (2005)

Haussermann John (1909-1986 Stany Zjednoczone):
On the river for voice and piano Op. 30 No. 2 Intoxications of love

(1950?)

Hedwall Lennart (1932- Szwecja):
Fyra Kilsista Varpoem for rost och piano (1986)

Hegeler Anna (1879-1937 Niemcy):
Vier Lieder fiir eine singstimme mit begleitung des pianoforte Op. 2

No. 1 Der Pavillon aus Porzellan (1911)

HelbergmAndrew (1978- Australia):
Anh sang (music): a miniature for voice, cello, piano, triangle, speaking

voice (2010)
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Hersant Philippe (1948- Francja):

Poémes chinois pour cheeur mixte et piano (2002)

Herz Maria (1878-1950 Niemcy/Anglia/USA):

Sechs Lieder aus der chinesischen Flote fiir stimme, klavier (1922)

Hirschfeld Caspar René (1965- Niemcy):
Kranichpaar im Dunkel Op. 39 - 5 Lieder nach altchinesischer Dichtung
fiir gesang und klavier (1992)

Horsman Edward Imeson (1873-1918 Stany Zjednoczone):
Two Songs of Old China for a high voice with piano accompaniment
(1916)

Horusitzky Zoltan (1903-1985 Wegry):
Dalok kinai versekre (Songs on chinese poems) hangra, zongorara

Op. 13 (1964?)

Immisch Artur (1902-1949 Niemcy):
Vier chinesische Lieder nach Li Tai Pe fiir stimme, klavier (19307)
Sieben Lieder aus «Die chinesische Flote» von Hans Bethge fiir

stimme, klavier (19307?)

Ippisch Franz (1883-1958 Austria):
Die Lotosblumen, Der Pavillon aus Porzellan fiir stimme, klavier

(1925/26)

Janarcéekova Viera (1941- Stowacja/Niemcy):

Sieben chinesische Lieder fiir stimme, klavier (1986)

Janunger Kjell (1937- Szwecja):
Tre Kinesiska Sanger for rost och piano (1977-8)

Jelinek Stanislav (1945- Czechy):
Zedm zrnek ryze: pisnovy cyclus pro hlas, klavir (1983)

Jokl George (1896-1954 Austria/Stany Zjednoczone):
Lieder fiir stimme, klavier (19207?)

Kauder Hugo (1888-1972 Austria/Stany Zjednoczone):
Lieder/Lau Yang fiir stimme, klavier (19307?)

Karkoff Maurice (1927-2013 Szwecja):
Skuggspel, Klara Vatten: Nio Kinesiska Sanger for rost och piano
Op.173 (1990)
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Tre kinesiska sédnger for rost och piano Op. 178 (1990)
Early summer: Five Chinese songs for vocal and piano Op.179 (1991)

Keats Horace (1895-1945 Australia):

Five chinese poems for voice and piano (19307)

Keldorfer Robert (1901-1980 Austria):
Drei Kammerlieder aus der Lyrik des Li Tai Pof fiir stimme,

streichquartett, klavier Op. 5

Kelly Frederick Septimus (1881-1916 Anglia):
Six Songs for voice and piano Op. 6 No. 2 The Sages' Dance (1910)

Koch Sigurd von (1879-1919 Szwecja):
Die geheimnisvolle Flote: Fiinf chinesische Lieder fiir stimme, klavier

(1916)

Kohn Karl Georg (1926- Austria/Stany Zjednoczone):
The red cockatoo: The monk from Shu for four-part chorus with piano

(1954)

Korn Peter Jona (1922-1998 Niemcy):
Die geheimnisvolle Flote fiir stimme, klavier (1940)

Kornauth Egon (1891-1959 Austria):
Die geheimnisvolle Flote fiir stimme, klavier Op. 24 No. 1 (1918)

Korte Karl Richard (1928-2022 Stany Zjednoczone):

Wine of the grape: confession for voice and piano (1968)

Kowalski Max (1882-1956 Niemcy/Anglia):
Zwolf Lieder von Li Tai Po fiir stimme, klavier Op. 25 (1938-9)

Krimsky Salim Manussowitsch (1930- Rosja):
Fiinf Gedichte von Li Bo fiir stimme, klavier (2013)

Kruse Werner (1910-2005 Szwajcaria):

3 Lieder nach Li-tai-pe fiir singstimme mit klavier (1929)

Krzywicki Jan (1948- Stany Zjednoczone):

Four songs on texts by Li Po for soprano and piano (2003)

Kuusisto Ilkka Taneli (1933- Finlandia):

Drei chinesische Lieder fiir sopran, flote und klavier (1956)

Lajovic Anton (1878-1960 Stowenia):

Tri pesmi za visoki glas s spremljanjem klavirja (19207?)
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Lambert Constant (1905-1951 Anglia):

8 Poems of Li-Po for voice, piano or 8 insts. (1926-9)

Lamote de Grignon Ricard (1899-1962 Katalonia):
L'Aire daurat cinc poemes xinesos de Tu-Fu, Li-Po i Wu-Ti per a veu

i piano (1962)

Laporta Mark Stevens (Stany Zjednoczone):
City of brocade for contralto, violin, and piano (1980)

Leerink Hans (1906-1990 Holandia):

De wonderfluit voor zang en piano (1916)

Leeuw C. H. van der (Holandia):

Die chinesische Flote: drei liederen fiir stimme, klavier (1913)

Lekberg Sven (1899-1984 Stany Zjednoczone):
Birds singing at dusk for voice and piano (1950?)

Liebermann Rolf (1910-1999 Szwajcaria):
Chinesische Liebeslieder fiir hohe singstimme und klavier (1945)

Chinesisches Lied (1949)

Lilburn Douglas Gordon (1915-2001 Nowa Zelandia):
Li Po in Spring for voice and piano (1947)

Lyatoshynsky Borys (1895-1968 Ukraina):
Trzy romanse o wierszach starozytnych poetow chinskich na glos

i fortepian (1925)

Lothar Mark (Lothar Hundertmark) (1902-1985 Niemcy):
Lieder fiir eine singstimme und klavier Op. 4 (1921)

Ludewig Wolfgang (1926-2017 Niemcy):
Die Zeit ist reif, Zyklus in 7 teilen fiir sopran, sprecher, klavier

und schlagzeug (1986)

Lyon James (1872-1949 Anglia):
Four Songs from the Chinese for medium voice and piano Op. 61
(1922)

Martint Bohuslav (1890-1959 Czechy):
Chinese Songs for solo voice and piano H. 147 (1925)

Maw Nicholas (1935-2009 Anglia):
Six Chinese Songs for contralto and piano (1959)
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Mayer Lise Maria (1894-1968 Austria):

Der Tanz der Gotter fiir stimme, klavier (1913)

Meyersberg Gustav:
Sechs Lieder zu Texten aus der «Chinesischen Flote» von Bethge Hans

fiir stimme, klavier Op. 3 (1917)

Michelet Michel (1894-1995 Ukraina/Niemcy/Francja/Stany
Zjednoczone):
Chinoiserie = Chinese song-paintings after Li Po for voice, 2 flutes,

bassoon, harp, celeste, and piano, or for voice and piano (1952)

Michielsen Leonard Pieter Joseph (1872-1944 Holandia):
Sechs Gesidnge chinesischer Lyrik fiir stimme, klavier (1916)

Moeschinger Albert (1897-1985 Szwajcaria):
Vier Lieder fiir hohe stimme und streichquartett MWV 90 (1934)

Moritz Edvard (1891-1974 Klabund Niemcy/Stany Zjednoczone):
Vier chinesische Lieder fiir eine singstimme und klavier Op. 15 (1921)
Vier ernste Lieder mit klavierbegleitung Op. 18 (1925)
Fiinf chinesische Lieder mit klavierbegleitung Op. 26 (1925)
Vier Lieder nach Texten von George A. Goldschlag voor zangstem
en piano Op. 75

Die Bestidndigen voor zangstem en piano (1930)

Mors Rudolf (1920-1988 Niemcy):
Sechs Lieder nach Gedichten von Li Tai Pe fiir stimme, klavier. (1983)

Drei Lieder nach chinesischen Gedichten fiir stimme, klavier

Moser Franz Joseph (1880-1939 Austria):
Fiinf Lieder fiir stimme, klavier Op. 29 (1919)
Vier Gesidnge mit Klavierbegleitung aus der chinesischen Flote

fiir stimme, klavier Op. 31 (1919)

Motte-Fouqué Friedrich de la (1874-1944 Niemcy):
Vier lyrische Stimmungsbilder von Li-Tai-Pe fiir stimme, klavier Op.

30 (19309)

Mraczek Joseph Gustav (1878-1944 Czechy):
Chinesisch-japanische Lieder fiir eine singstimme mit pianoforte

begleitung No. 4 Der Silberreiher (1922)
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Nummi Seppo (1932-1981 Finlandia):
Kiinalainen laulukirja I-IV/Chinese Songbook for voice and piano

(1945-1978)

Parker Katharine (1886-1971 Tasmania):

Songs from the Chinese Poets for voice and piano (1928)

Partch Harry (1901-1974 Stany Zjednoczone):
Seventeen Lyrics by Li Po for voice and piano (1930-3)

Pataky Hubert (1892-1953 Niemcy):
Chinesische Lieder fiir stimme, klavier Op. 4 (1911)

Pergament Moses (1893-1977 Szwecja):
Fyra kinesiska sanger for rost, piano (1946)

Peterson John (1957- Australia):
Satellite of love and fear: cycle of five songs for soprano and piano

and two solo piano interludes (2017)

Pfiffner Ernst (1922-2011 Szwajcaria):
Kantate liber die Weltzeit: Nach chinesischen Gedichten fiir bariton,

schlagzeug, klavier (1959)

Plangg Volker (1953- Austria):
Das Schattengemenge — 5 Gesénge nach Gedichten von Du Fu und Li
Bai in der Ubersetzung von Hildburg Heider fiir bassbariton,
gemischten chor, 2 klaviere, 2 harfen, celesta, keyboard/orgel,

schlagwerk, pauken und streichorchester (2016/17)

Pluister Simon (1913-1995 Holandia):
Drie liederen voor zang en piano (lyrische Chineesche gedichten)

(1942)

Polignac Armande de (1876-1962 Francja):
La fltte de Jade pour voix et piano (1922)

Pololanik Zdenék (1935- Czechy):

Cty#i pisné o konci jara pro nizsi hlas a noneto nebo klavir (1958)

Ponce Manuel Maria (1882-1948 Meksyk):

Cinco poemas chinos para voz, piano (1932)

Provaznik Anatol (1887-1950 Czechy):
Chinesische Flote fiir stimme, klavier Op. 132 (1925)
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Ran Shulamit (1949- Izrael/Stany Zjednoczone):
Moon songs - A Song Cycle in Four Acts for soprano, flute (doubling

piccolo), violoncello, and piano (2011)

Redman Reginald (1892-1972 Anglia):
Five settings of poems from the Chinese for bassoon, 2 clarinet, 2 flute,
french horn, harp, oboe, percussion, piano, soprano, strings, tenor
(1950)

Five chinese miniatures for soprano and piano (1951)

Register P. Brent (Stany Zjednoczone):
The mirror/Six songs from Ancient China for soprano, flute, and piano

(2011)

Regteren Altena Lucas van (1924-2000 Holandia):
The River-Merchant’s Wife: A Letter for mezzo soprano and piano

(1953)

Reinitz Béla (1878-1943 Wegry):
Klabund-Lieder flir stimme, klavier (1926)

Rettich Wilhelm (1892-1988 Niemcy/Holandia):
Drei Lieder fiir singstimme, flote und klavier Op. 8 No. 3 Die ferne

Flote (1924)

Reynvaan Marie Cornélie Cathérine (1854-1934 Holandia):

De wonderflit: voor zang met fluit en pianobegeleiding (1918)

Riethmiiller Helmut (1912-1966 Niemcy):
Gesinge des Li Tai Pe fiir bariton und klavier (1949)

Ritzen Peter (1956- Belgia):
Chinese requiem for soprano, piano, choir, grand orchestra en Chinese

percussion on a poem by Santiago Rupérez Dura (1990-94)

Roger Denise (1924-2005 Francja):
Petits poémes d'apreés le chinois pour chant et piano (2003)

La Gelée blanche pour chant et piano (1965)

Rooth Anna-Greta (1901-1993 Szwecja):
Eldflugan, sang och piano
Fyra kinesiska sanger, sang och piano

Tvé kinesiska sanger, sang och piano
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Kinesiska sénger, sang och piano

Rose John (1928-2018 Anglia):
Two Chinese Landscapes Op. 24a for bass-baritone and piano, Op. 24b
for mezzo-soprano and piano (2004)
Two Odes of Farewell for baritone and piano Op. 27 (2005)
Hommage to a solitary for baritone and piano Op. 28 (2006)
Five Odes anent Li Po for flute, piano, Soprano Op. 29 (2007)
Three Soliloquies from the Tang Dynasty for baritone and piano Op. 30
(2008)
Three mountainscapes for voice and piano Op. 31 (2010)
Odes from the Chinese for baritone and piano (2002)
Odes from the Chinese for mezzo-soprano and piano (2003)
Homeward Journey for baritone and piano (2004)
Two Cautionary Odes for harp, mezzo-soprano, piano (2005)
Lines from the Tomb of an Unknown Woman for harp, mezzo-soprano,

piano (2005)

Roussel Albert (1869-1937 Francja):
Deux Poémes chinois op. 12 for voice and piano (1907-8)
Deux Poémes chinois op. 35 for voice and piano (1927)

Deux Poémes chinois op. 47 for voice and piano (1932)

Rosenberg Hilding (1892-1985 Szwecja):
Fjorton kinesiska poem: En suck fran en trappa av jade for en rost och

piano (1950)

Rottenberg Ludwig (1865-1932 Austria/Niemcy):

Die geheimnisvolle Flote fiir klavier, singstimme (1914)

Rovics Howard (1936- Stany Zjednoczone):
Songs on Chinese Poetry for soprano, flute, piano, cello, alto flute,

flutem (1982)

Rontgen Julius (1855-1932 Niemcy/Holandia):
Chinesische Lieder fiir mezzo-sopran und klavier Op. 66 (1916)

Rubin Marcel (1905-1995 Austria):
Nachtgedanken - 7 Lieder (Li Tai Pe) fiir mittlere stimme, klavier

(1987)
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Ruyeman Daniél (1886-1963 Holandia):

Chineesche liederen voor piano, zang (1917)

Sander Lothar (1903-1983 Niemcy):
Nebellied fiir stimme, klavier (1934)

Schatt Leo (1889-1982 Niemcy):
Die Bestiandigen fiir stimme, klavier (1947)

Schelb Josef (1894-1977 Niemcy):

Sechs Lieder nach altchinesischer Dichtung fiir stimme, klavier (1945)

Schierbeck Poul (1888-1949 Dania):
Kinesiske flojte fiir stimme, klavier (oder orchester) Op. 10 (1920)

Schneider Willy (1907-1983 Niemcy):
Chinesische Lieder nach Gedichtes von Li Tai Pe fiir mezzosopran,

klavier Op. 58 (1962)

Schoeck Othmar (1886-1957 Szwajcaria):
Drei Lieder fiir tiefere stimme und klavier Op. 7 (1907)

Schollum Robert (1913-1987 Austria):
Vier Lieder nach altchinesischen Gedichten fiir stimme, klavier Op. 109
(1979)

Schreiber Adolf (1883-1920 Czechy):

Der Tanz der Unsterblichen fiir stimme, klavier (1915?)

Schrioder Hanning (1896-1987 Niemcy):
Mond und Menschen - Neun Lieder nach Bethge fiir stimme, klavier

(1958)

Schuller Gunther (1925-2015 Stany Zjednoczone):
Six Early Songs for voice and piano (1944)

Schurmann Gerard (1924-2020 Holandia/Anglia):
Cheunch'i - Cycle of 7 Songs from the Chinese for voice and piano
(1966)

Scott Cyril (1879-1970 Anglia):
Two Chinese Songs for voice and piano Op. 46 No. 1 Waiting, No. 2
A Picnic (1906)
A Song of Wine for voice and piano Op.46 No.3 (1907)
An Eastern Lament for voice and piano Op.62 No.3 (1909)
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Serei Zsolt (1954- Wegry):
Harom kinai negysoros-Li-Tai-Po verseire mezzoszopran hangra

¢s zongorara / Three Chinese Quatrains (1996)

Sieber Rolf (1906-? Austria):
Li-Tai-Po-Gedichte fiir stimme, 2 fléten, violine, cello, klavier (1938)

Selbstvergessenheit flir stimme, klavier (1938)

Simon James (1880-1944 Niemcy):
Drei Lieder aus der chinesischen Flote fiir eine singstimme

mit begleitung des klavieres Op. 10 (1913)

Sitsky Larry (1934- Australia):
Eight settings after Li-Po for low voice, flute, cello, piano (1974)

Sjogren Emil (1853-1918 Szwecja):
Li-Tai-Po Songs for bass with piano accompaniment Op.54 (1911)
Die Treppe im Mondlicht fiir stimme, klavier Op. 59 (1912)

Small Haskell (1948- Stany Zjednoczone):

The twisted pine-branch for voice, horn, piano (1983)

Smith Michael (1938-2022 Stany Zjednoczone):
Impressions on Chinese Prints for piano, drums, bass, cello and alto sax

(1976)

Spalding Eva Ruth (1883-1969 Anglia):
Drifting (we cannot keep the gold of yesterday) for voice and piano

(1920?)

Spanjaard Martin (1892-1942 Holandia):
Drei Lieder nach Gedichten von Li-Tai-Po fiir eine singstimme

mit klavierbegleitung (1916)

Spinner Leopold (1906-1980 Austria):
Zwei Lieder No. 1 Selbstvergessenheit flir stimme, klavier (1936)

Staiger Emil (1908-1987 Szwajcaria):
Der Silberreiher fiir singstimme mit klavier (19307?)

Wanderer in der Herberge flir singstimme mit klavier (1936)

Steffen Wolfgang (1923-1993 Niemcy):
Drei Lieder nach Gedichten des Li-Tai-Pe fiir stimme, klavier Op. 17a
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(1955)

Stein Don Allen (Stany Zjednoczone):

Three songs on chinese poems for voice and piano (1984)

Stepanian Aro Levoni (1897-1966 Armenia):
Fiinf Romanzen auf Gedichte Ostlicher Dichter fiir stimme, klavier.

(1959)

Strauss Richard (1864-1949 Niemcy):
Gesénge des Orients for tenor and piano Op. 77 No.3 (1928)

Sugar Rezso (1919-1988 Wegry):

Kinai miniatiirok: Lieder alt hangra és zongorara (1954)

Svenonius Bjorn (1908-1982 Szwecja):

Sanger under mane och siren for rdst, piano (1978)

S¢ek Breda (1893-1968 Stowenia):
Med rozami (Glasbeni tisk): 4 pesmi za glas, klavir (1955)

Skerjanc Lucijan Marija (1900-1973 Stowenia):
Pesmi za glas, klavir (1918-9)

Taxin Ira (1950- Stany Zjednoczone):

Love lyrics for voice and piano No. 4 Lines (1972)

Tedoldi Agide (1887-1938? Wtochy):

Due liriche cinesi una voce e pianoforte (1930)

Tittel Ernst (1910-1969 Austria):
Vier Lieder nach dem Chinesischen des Li Tai Po fiir stimme, klavier

(1934)

Ullmann Viktor (1898-1944 Austria):

Zwei Chinesische Lieder fiir stimme, klavier (1943)

Ulmer Oskar (1883-1966 Niemcy/Szwajcaria):
Fluch des Krieges fiir singstimme mit klavier Op. 34 (1934)

Uray Ernst Ludwig (1906-1988 Austria):

Der Silberreiher flir stimme, klavier (1934)

Van Someren-Godfrey Masters (1887-1947 Anglia):
A little féte for voice and piano (1930?)
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Vermeulen Mathijs (1888-1867 Holandia):

Trois chants d'amour voor mezzosopraan en piano (1961-2)

Veysberg Yuliya Lazarevna (1878-1942 Rosja):
Chinese Songs for voice and piano Op. 7 (1915?)

Waechter Eberhard Freiherr von (1886-1959 Austria):
Fiinf Gedichte fiir stimme, klavier Op. 3 No. 2 In der Fremde (1916)

Wagenaar Bernard (1894-1971 Holandia/Stany Zjednoczone):
3 Songs from the Chinese na sopran, flet, harf¢ i fortepian (1921)

Wagner-Régeny Rudolf (1903 - 1969 Niemcy):
Lieder der Friihe - Die geheimnisvolle Flote: An einem Abend for voice

and piano (1921)

Waldkirch Heinrich von (1898-1982 Szwajcaria):
Sechs Gesdnge Li-tai-pe’s fiir sopranstimme mit klavierbegleitung

Op.18 (1915)

Warlock Peter (1894-1930 Anglia):
Saudades for voice and piano No.1 Along the Stream (1916)

Webern Anton (1883-1945 Austria):
Die geheimnisvolle Flote for voice and piano Op. 12 No. 2 (1915-7)
In der Fremde for voice and piano Op. 13 No.3 (1917)

Weismann Julius (1879-1950 Niemcy):
Drei Lieder aus dem Chinesischen fiir stimme, klavier Op. 52 (1913)

Wellesz Egon (1885-1974 Austria/Anglia):
Lieder aus der Fremde for voice and piano Op. 15 No. 1

Die Geheimnisvolle Flote (1913)

Wendland Waldemar (1873-1947 Niemcy):
Drei altchinesische Lieder nach Dichtungen des Li-Tai-Po flir stimme,

klavier (1916)

Wertheim Rosy (1888-1949 Holandia):
La chanson déchirante voor sopraan, fluit en piano (1926)
Les deux flutes sopraan, fluit en piano (1939)

Trois chansons stem, fluit, harp/piano (1939)

Willingham Lawrence (1942-2006 Stany Zjednoczone):

The River Merchant’s Wife for soprano, flute, percussion, piano, cello
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Op. 20 (1980)
Wilson Thomas (1927-2001 Stany Zjednoczone/Szkocja):

The willow branches: seven songs from the Chinese for voice and piano
(1983)
Wocke Erich (1907-1972 Niemcy):
Chinesische Flote fiir stimme, flote, klavier Op. 132 (19507)
Wolfsthal Josef (1899-1931 Austria/Galicja):

Vier Lieder nach Gedichten von Li-Tai-Pe fiir eine Singstimme
und Klavier (1917)
Wiirz Anton (1903-1995 Niemcy):

Sieben Gesdnge nach Versen chinesischer Dichter fiir stimme, klavier
Op. 61 (1964)
Acht Lieder fiir stimme, klavier Op. 3 No. 3 Wanderer erwacht In der
Herberge (1932)

Zahler Noel (1951- Stany Zjednoczone):

Four songs of departure for voice and piano (1977)
Zemlinsky Alexander von (1871-1942 Austria):
Zwei Lieder (Skizzen) fiir stimme, klavier (1938)

Zimmerli Patrick J. (1968- Stany Zjednoczone):
Wine songs for soprano and piano (2011)

Zimmermann Bernd Alois (1918-1970 Niemcy):

Fiir Lieder mittlere singstimme und klavier No. 5: Schenke im Friihling

(1946)

Utwory kameralne instrumentalne

Abaza Alexis Borison (1916-1994 Rosja):
Memories of China [Yi Shu Zhongguo] for violin and piano Op. 28
(1981)

Czeriepnin Aleksandr (1899-1977 Rosja):
Rondo for 2 pianos Op. 87b (1952)

Grenfell Maria (1969- Nowa Zelandia/Australia):

Poems of a bright moon for flute, clarinet and piano (2000)
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Iberg Helge (1954- Norwegia):

Lotus plucking song for piano, chamber orchestra (2011)

Kreisler Fritz (1875-1962 Austria):
Tambourin Chinois for violin and piano Op. 3 (1910)

Lotus Land for violin and piano arrangement from Cyril Scott (1922)

Kruse Werner (1910-2005 Szwajcaria):
Musik nach Li-tai-pe fiir 2 klaviere (19267)

Lambert Constant (1905-1951 Anglia):

8 Poems of Li-Po for voice, piano or 8 insts. (1926-9)

Lieberson Peter (1946-2011 Stany Zjednoczone):
King Gesarna flet piccolo, klarnet basowy, rog w F-puzon, perkusje,

2 fortepiany, wiolonczelg i narrator (1991)

Smith Michael (1938-2022 Stany Zjednoczone):
Impressions on Chinese Prints for piano, drums, bass, cello and alto sax

(1976)

Woronow Grigori (1948-2008 Rosja):
From the deserted shore looking at the mountains for flute, clarinet,

violin, cello, piano (2007)
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STRESZCZENIE

W obecnym, XXI wieku, §wiat akademicki powraca do studiéw nad
subkulturg i kulturg Konfucjusza, nie ma jednak na ich temat prawie zadnych
wspotczesnych  danych. W  przypadku utworéw  fortepianowych
inspirowanych kulturg chinska, pierwsza reakcja muzykéw zachodnich na
wzmianke o nich jest przywolanie na pamie¢ Pagodes Debussy'ego, czy
innych utworéw wykorzystujacych skale pentatoniczng. W rzeczywistosci,
jest to myslenie w czgsci tyko trafne. Pagodes - to utwér skomponowany
przez Debussy'ego pod wptywem kultury orientalnej, a skala pentatoniczna
reprezentuje tylko niektére cechy tej muzyki, ktéra nie moze byc
bezposrednio utozsamiana z kulturg chinska. Wydaje si¢, ze odnajdujemy tu
sedno problemu; nasza koncepcja estetyczna wcigz tkwi w orientalizmie czy
egzotyce XVIII i XIX wieku i braku oceny autentycznosci. Czym jest utwor
fortepianowy pod wplywem czystej kultury chinskiej w XX wieku? To jest
problem, na ktoérego rozwigzaniu polega niniejsza praca.

W przypadku tematow tego samego rodzaju, wigcej jest literatury
w Chinach, ale jej wigksza cze$¢ opiera si¢ na badaniach naukowcow
chinskich, a kierunek tych badan dotyczy raczej wptywu na same Chiny.
Opierajac si¢ na wilasnych doswiadczeniach edukacyjnych i zrozumieniu
roznic w metodach edukacji muzycznej w Chinach czy w Polsce, autorka
podejmuje prébe analizy tego typu repertuaru z perspektywy kompozytorow
1 badaczy zachodnich.

Autorka zaktada, ze przyktady literatury muzycznej inspirowane kulturg
chinska, z uwzglednieniem stopnia i rodzaju nawigzania do tej kultury,
powinny by¢ rozpatrywane w nastepujacych kategoriach:

1. Utwory kompozytorow, ktorzy pozostaja pod wpltywem chinskiej
kultury w zakresie historyczno-filozoficznym, ideologicznym, mys$lowym
lub wykorzystujacy ich fundamentalne zasady do metod kompozycji;

2. Utwory kompozytorow, ktorzy pozostaja pod wplywem chinskiej
kultury materialnej i srodowiska jako wytworu kultury ideologicznej, w tym
stylu zycia oraz szeroko rozumianej sztuki (architektury, malarstwa, sztuk

audio-wizualnych, muzyki);
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3. Utwory kompozytordw, ktorzy pozostaja pod wplywem jezyka i pisma
chinskiego oraz chinskiej literatury i poezji.

Dla obrony postawionej tezy, autorka wybrata cztery utwory trzech
kompozytorow, ktore stanowig gtowng czgscig pracy (dzieto artystyczne).
Zarejestrowane sg one na ptycie CD, ktore autorka posiada w swoim
repertuarze:

Aleksandr Czeriepnin - Five Concert Studies op. 52

Abram Chasins - Three Chinese Pieces

Morton Gould - Pieces of China

Aleksandr Czeriepnin - Seven Songs on Chinese Poems op.71

Opisy dzieta artystycznego w jezyku polskim i angielskim sktadajg si¢ ze
wstepu, definicji tematu, trzech rozdziatdbw oraz podsumowania.
W pierwszym rozdziale autorka pokrétce opisuje geneze¢ i rozwoj chinskiej
kultury myslowej i materialnej, a w aspekcie historycznym - jak chinska
kultura weszta do spoteczenstwa zachodniego. W rozdziale drugim autorka
przytacza kilka konkretnych repertuarow koncertowych, podzielonych na
utwory fortepianowe i1 kameralne. Pokazuje pod réznymi wzgledami, jakie
elementy kulturowe przyjeli kompozytorzy jako nowe inspiracje i materialy
do wiasnych kompozycji oraz w jaki sposdb wykorzystali te elementy.
Jednocze$nie wyjasnia, jaki wptyw te elementy wywarty na zachodnie dzieta
lub spoteczenstwa. W ostatnim rozdziale, wychodzac od tla
kompozytorskiego i formy utwordw, autorka wyjasnia, w jaki sposob
wspomniani wyzej trzej kompozytorzy wykorzystywali roézne techniki
kompozycji do prezentacji chinskich obrazow i innych wytworoéw chinskiej
sztuki. Lacza rézne elementy kulturowe i dodaja do nich wilasne emocje
i pomysty muzyczne - tworzac oryginalne utwory, ktéore sg i1 udane
1 wyjatkowe. Autorka przedstawita rowniez gar§¢ osobistych sugestii
wykonawczych, aby mozna bylo je wykorzysta¢ jako punkt odniesienia
w czasie studiowania tej literatury. W aneksie na koncu pracy dokonuje
autorka zestawienia pod nazwa ,,Lista fortepianowych pozycji solowych
i kameralnych pozostajgcych pod wplywem kultury chinskiej od XX wieku”
opartego na réznych rodzajach literatury. Lista podzielona jest na muzyke
solowg 1 kameralng, ktora z kolei dzieli si¢ na utwory wokalne

1 instrumentalne. Jest to jedyna stosunkowo szczegdtowa lista dostepna
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obecnie w literaturze przedmiotu na temat podobnych obszaréw dotyczacych
tego zagadnienia.

Autorka ma wielka nadziej¢, ze niniejsza praca doktorska (tj. dzielo
artystyczne 1 jego opis) wyjasni w jakim$ stopniu, jak nalezy poprawnie
rozumie¢ kulture chinska przy jednoczesnym jej upowszechnianiu. Ma
rowniez nadziej¢ na wypekienie w znacznej mierze luki w owej literaturze,

liczac, ze stanie si¢ ona zrodlem inspiracji dla przysztych pianistow.
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