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Wstep

Weczesnoromantyczna tworczos¢ fortepianowa Johna Fielda (1782-1837), przede
wszystkim pedagoga i pianisty, znalazta swoje trwate miejsce w dziejach muzyki europejskiej.
Nie jest to wprawdzie miejsce wsrdd najwybitniejszych tworcow epoki, ale pozycja prekursora,
ktory gatunek wywodzacy si¢ z muzyki wokalnej, przeniost na fortepian, czym otworzyt droge
chociazby Fryderykowi Chopinowi i innym twércom do pisania utworow doskonalszych, o
wiekszym tadunku emocjonalnym. Oprocz koncertow fortepianowych, sonat 1 wariacji, ktore
John Field pisat w ciggu swojego zycia, niezaprzeczalnie pozostaje on przede wszystkim tworca
nokturnu fortepianowego. Napisal ich i nazwal w ten sposdob w sumie dwadziescia,
pochodzacych z lat 1812-1832, chociaz juz wczesniej, od poczatku wieku, komponowal utwory
w podobnej stylistyce - nie nazywajac ich jednak nokturnami. He wrote the total of twenty
compositions (between 1812 and 1832) which he named nocturnes, but

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie analizy formalnej oraz problemow
wykonawczych w dwudziestu Nokturnach na fortepian Johna Fielda. W pracy badawczej
najistotniejsze byto poszukiwanie ich wspolnych cech stylistycznych oraz tego jakie Nokturny
Johna Fielda mogty mie¢ wpltyw na pozniejsza tworczos¢ Fryderyka Chopina, ktory te utwory
znat 1 polecatl do grania swoim uczniom. Dodatkowym celem pracy byto opracowanie w formie
Aneksu IV pierwszej wersji edytorskiej, pozostajacego do tej pory w postaci rekopisu,
dwudziestego Nokturnu The Troubadour.

Problematyka pracy zostata ujeta w czterech rozdziatach ze wstgpem 1 podsumowaniem.
W rozdziale pierwszym omowiono koleje zycia Johna Fielda, ewolucj¢ nokturnu w ujeciu
historycznym oraz ogoélne informacje na temat nokturnu w tworczosci Johna Fielda. Drugi
rozdzial poswigcony zostal szczegdlowej analizie formalnej zaprezentowanych na ptycie CD
Nokturnéw Johna Fielda z uwzglednieniem budowy czgs$ci, zdan i fraz, zmian harmonicznych
i dynamiki. Rozdzial trzeci stanowi obszerny przeglad problemow wykonawczych i
interpretacyjnych z jakimi moze zetkna¢ si¢ wykonawca w kazdym z tych utworéw. Rozdziat
czwarty zawiera najwazniejsze spostrzezenia na temat wptywu jaki mogly wywrze¢ Nokturny
Johna Fielda na tworczos¢ kompozytorow podejmujacych te forme artystycznej wypowiedzi
po nim. Zakonczeniem pracy jest podsumowanie, w ktorym znajdujg si¢ najwazniejsze
spostrzezenia 1 wnioski sformutowane po wnikliwej analizie materiatu muzycznego.

Podstawowa metoda badawcza w niniejszej pracy stala si¢ analiza piSmiennictwa, analiza

materialu muzycznego, jak rowniez metoda porownawcza. Dodatkowo postuzono si¢ metoda



opisowy, stuzaca przedstawieniu danych biograficznych, sylwetki tworczej kompozytora, jak i
zjawisk w dziejach rozwoju form muzycznych. Podstawe dociekan stanowitly utwory
fortepianowe Johna Fielda ujete w zbiorze osiemnastu nokturnéw wydanych w edycji Petersa
oraz dwa utwory, odnalezione przez Patricka Piggotta: Nokturn nr 19 B-dur oraz utwér w
formie rekopisu, Nokturn nr 20 C-dur The Troubadour.

Do pracy dotaczona zostata bibliografia, pochodzaca zaréwno ze zrodet amerykanskich,
angielskich, rosyjskich, polskich, jak i chinskich oraz z materiatéw internetowych. Praca
zawiera takze Aneksy, w ktorych ujeto spis przyktadow muzycznych i tabel zawartych w pracy,
kopi¢ r¢kopisu Nokturnu nr 20 The Troubadour, jego wersje edytorska, program dzieta
artystycznego, zapis dzieta artystycznego na plycie CD oraz cato$¢ pracy na plycie CD w wersji
w jezyku polskim i angielskim.

Na zakonczenie pragng podzigkowac¢ profesorowi Bogdanowi Kutakowskiemu za pomoc
udzielong mi podczas studiow magisterskich 1 doktoranckich w Akademii Muzycznej w
Gdansku, jak rowniez ogromny wktad w powstanie mojej pracy doktorskiej i realizacje dzieta

artystycznego.



Rozdzial |. John Field — twérca nokturnow

John Field — irlandzki tworca muzyki fortepianowej, pianista i pedagog.
1.1. Koleje zycia

Urodzit si¢ w rodzinie muzykéw w Dublinie 26 lipca 1782 roku. Jego ojciec Robert Field
byt skrzypkiem w orkiestrze teatralnej w Dublinie, a nastepnie w Theatre Royal Haymarket! w
Londynie, dziadek za$ organista w miejscowym kosciele, uczyl takze gry na fortepianie. Tak
wigc mtody John Field miat wszelkie warunki by uczy¢ sie¢ muzyki od wczesnego dziecinstwa.
Kiedy miat siedem lat, dziadek zaczat uczy¢ go gry na fortepianie i teorii muzyki, a ojciec
towarzyszyl mu jako skrzypek podczas ¢wiczen. Nastepnie od dziewiatego roku zycia uczyt sie
pod kierunkiem wloskiego kompozytora Tommaso Giordaniego 2, ktéry docenit talent
muzyczny Fielda i 24 marca 1792 roku zorganizowal mu publiczny wystep w Rotunda
Assembly Rooms w Dublinie. Jego pierwszy koncert zwrdcit uwage publicznosdci 1 zostat
dobrze przez ni przyjety. 27 marca, trzy dni po koncercie, ukazata si¢ w gazecie Dublin Evening
News entuzjastyczna recenzja: ,,byt naprawde niesamowitym wystepem takiego dziecka, a
precyzja i wykonanie daleko wykraczaty poza to, czego mozna byto oczekiwaé.”?

W zwigzku z pracg ojca rodzina przeniosta si¢ do Londynu w grudniu 1793 roku.
Wowczas, w wieku 11 lat John Field rozpoczat nauke gry na fortepianie u Muzio Clementiego®
1 praktyke w jego firmie, produkujacej instrumenty muzyczne. W kwietniu 1794 roku Clementi
zorganizowatl Fieldowi pierwszy wystep w Londynie na koncercie stynnego skrzypka
francuskiego, dziatajagcego w Anglii, Frangois-Hippolyte'a Barthélémona.® Field grat sonate
fortepianowg swojego nauczyciela i zostal oficjalnie przedstawiony jako jego uczen. Wystep
Fielda zostal doceniony przez Josepha Haydna, Frantiska Duseka 1 Johanna Cramera, ktorzy
wrézyli mu kariere wybitnego muzyka.® Niestety, Clementi wykorzystywat talent Fielda do
celow komercyjnych. Aby rozwijac¢ swoja firmg, zatrudniat Fielda do promowania wyjatkowej
$piewnosci 1 migkko$ci brzmienia kolejnych, udoskonalanych przez siebie wersji fortepiandw,
ktére znacznie roznily si¢ od innych wspotczesnie uzywanych instrumentéw. Dlatego tez wiele

utworéw fortepianowych Fielda zostalo napisanych specjalnie na okoliczno$¢ prezentacji

! https://en.wikipedia.org/wiki/Theatre_Royal_Haymarket, hasto: ,, Theatre Royal Haymarket, data dostgpu
15.11.2021.

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Tommaso_Giordani, hasto: ,,Tommaso Giordani”, data dostgpu 15.11.2021.

3 Nicolas Temperley, John Field [w.] The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001), T. 8, s. 777.

# Jan Carson, Muzio Clementi [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001), T. 6, s. 39.

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois-Hippolyte_Barth%C3%A91%C3%A9mon, hasto: ,,Frangois-
Hippolyte Barthélémon”, data dostepu 15.11.2021.

® william G. Flood, John Field: Inventor of the Nocturne, Martin Lesterr Ltd, Dublin 1920, s. 6.
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nowych instrumentéw Clementiego, wymagaly bowiem delikatnego uderzenia i umiejetnosci
prowadzenia kantyleny. Potozylo to podwaliny pod unikalny styl muzyczny Johna Fielda.

W 1799 roku Field napisal swoja pierwsza sonat¢ fortepianowa i wykonat ja po raz
pierwszy 7 lutego na koncercie charytatywnym w Haymarket Theatre, co spotkato si¢ z duzym
uznaniem. W latach 1800-1801 Field czgsto grywat na koncertach w Londynie, stopniowo
umacniajac swoja reputacje jako pianista. W tym samym czasie skomponowat swoja drugg i
trzecig sonat¢ fortepianowa. Owe trzy pierwsze sonaty, zadedykowane Muzio Clementiemu,
zostaly w roku 1801 wydane drukiem.

W 1802 Field wyjechal z Clementim na dlugie tournée po Europie, obejmujace koncerty
w Paryzu, Wiedniu, St. Petersburgu i innych miastach. Ale w 1803 roku, kiedy Clementi opuscit
Rosje, Field nie podazyt juz za nim, lecz zamieszkat w St. Petersburgu i uczyt gry na fortepianie
(jednym z jego uczniéw byl takze Michait Glinka)’. Badacze zycia i tworczo$ci Johna Fielda
maj3a rézne zdania na temat przyczyn pozostania Fielda w Rosji. Wigkszos$¢ uczonych uwaza,
ze byt to jedyny sposob, zeby usamodzielni¢ si¢ i wyzwoli¢ spod wplywu Clementiego. Na
dowdd tego uczeni, tacy jak Piggott®, uwazaja, ze Clementi, ktory otworzyt lokalng fili¢ swojej
firmy w Rosji miat nadzieje¢, ze znowu wykorzysta do swoich celow Fielda. Firma miata dobra
reputacj¢ 1 poszerzata swoj zasigg na rynku rosyjskim. W kazdym razie byt to punkt zwrotny
w muzyczne] karierze Fielda, ktory zaczal bez obaw angazowaé si¢ w komponowanie,
koncertowanie i nauczanie.

W marcu 1804 roku Field dat swoj pierwszy publiczny koncert w Rosji w Filharmonii w
St. Petersburgu. Publiczno$¢ pokochata go i1 uznata za swego idola. Od tego czasu jego
muzyczna kariera rozkwita. Nie tylko byt zapraszany na prywatne koncerty przez elitg stolicy,
ale takze wystepowat publicznie w roznych salach koncertowych. Przybyta do niego takze
bezprecedensowa liczba studentow. Do grona jego studentow zaliczali si¢ miedzy innymi
Maria Szymanowska i Antoni Katski®. Rozwijat sie takze jako kompozytor; w ciggu pieciu lat
Field skomponowat swoje trzy koncerty fortepianowe: w 1807 roku Field — | Koncert
fortepianowy, w 1809 — IT Koncert fortepianowy, a dwa lata pézniej, w 1811 roku — 11 Koncert
fortepianowy.

W ciagu dziesigciu lat, poczawszy od 1812 roku, nowe dzieta Fielda pojawiaty si¢ prawie

corocznie, wykonywane na publicznych koncertach. Wiele z wazniejszych utwordw, takich jak

! https://pl.wikipedia.org/wiki/Michai%C5%82_Glinka, hasto: “Michait Glinka”, data dostepu 13.11.2021.

8 patrick Piggott, The Life and Music of John Field 1782-1837:Creator of the Nocturne, London and Faber,
1973, s. 26-27.

o https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/osoba/6778_field_john, hasto: ,,John Field”, data dostgpu 18.11.2021.
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nokturny, koncerty i inne utwory fortepianowe, w wiekszosci wykonane byty po raz pierwszy
w tym okresie. Wiele z nich zostato opublikowanych, miedzy innymi IV Sonata fortepianowa,
skomponowana w 1814 roku oraz V Koncert fortepianowy z 1815 roku.

W tym samym okresie zostaly skomponowane trzy wczesne nokturny z 1812 roku, a takze
trzy kolejne z 1817 roku. Po roku 1821 Field osiadt w Moskwie, gdzie nadal koncertowat i
nauczal, skomponowat takze dwa kolejne nokturny.

Poprzez dzialalno$¢ koncertowa i tworcza tego okresu Field stal si¢ nie tylko stawnym
wykonawca, ale takze znakomitym kompozytorem, a jego status jako artysty i niepowtarzalny
styl zostalty w tym okresie formalnie ugruntowane.

W latach 1823-1832 Field prawie nie publikowat, a stan jego zdrowia w wyniku choroby
alkoholowej pogorszyt sie. W 1831 roku na zaproszenie Royal Philharmonic Society w
Londynie!® Field powrécit do Londynu, by w lutym 1832 roku wykona¢ tam swéj Koncert
fortepianowy Es-dur. Zostat takze zaproszony do wziecia udziatu w Koncercie Stulecia Haydna
w marcu tego samego roku, w ktorym uczestniczyli réowniez Johann Baptist Cramer'! i Ignaz
Moscheles.'? Po wystuchaniu jednego z koncertow Fielda w 1831 roku, skomentowano: ,,Jego
urocza elegancja, jego wykonanie jest delikatne i eleganckie, z picknymi @akcentami.”*3

W maju 1832 roku Field zostal zaproszony w charakterze goscia honorowego do
wykonania koncertu. Po wystepie Felix Mendelssohn docenit 1 pochwalit go jako doskonatego
wykonawce. W 1833 roku Field odbyl tournée po Europie, koncertowatl miedzy innymi w
Paryzu, Belgii, Szwajcarii 1 Mediolanie. Po wystgpie w Paryzu Franz Liszt powiedziat:
,Podczas wystepu jest skupiony na sobie, jego ciato prawie si¢ nie porusza, §piewa dla siebie,
nie szuka nawet spojrzenia innych. Jego wystep jest jasny i fatwy do zrozumienia. [...] Jego
spokoj jest niemal hipnotyzujacy i nie przejmuje si¢ myslami innych ludzi. Niezaleznie od tego,
czy jest to postawa, czy rytm, nie bedzie naglej paniki przerywajacej jego melodig. Jest to
przede wszystkim delikatna melodia o $redniej intensywnosci. Najbardziej fascynujace jest to,
7e wszystko ptynie z serca.”

W tym czasie Field skomponowat takze sze$¢ utwordéw tanecznych, VI 1 VII Koncert

fortepianowy oraz nokturny od dziewiatego do czternastego.

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Philharmonic_Society, hasto: ,,Royal Philharmonic Society”, data
dostepu 16.11.2021.

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Johann_Baptist_Cramer, hasto: ,,Johann Baptist Cramer”, data dostgpu
29.03.2022.

12 https://pl.wikipedia.org/wiki/lgnaz_Moscheles, hasto: ,,Ignaz Moscheles”, data dostgpu 17.11.2021.

13 David Branson, John Field and Chopin, Barrie and Jenkins, London 1972), s. 8.

14 M. scholastica Benitez, The Nocturnes of John Field, Catholic University of America, M.A.diss 1957, s. 20.
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Kiedy w 1834 roku przybyt do Neapolu, powazna choroba uniemozliwita mu dalsze
wystepy- musiat bowiem pozostac na leczeniu w szpitalu przez dtugie dziewie¢ miesigcy. Do
wrzesnia 1935 roku pozostawal na utrzymaniu rosyjskiej rodziny Rachmanoffow,
mieszkajacych w Neapolu, a nast¢pnie zabrany zostal przez nig do Moskwy. Po drodze
zorganizowata Fieldowi trzy koncerty w Wiedniu, migedzy innymi na zaproszenie Carla
Czernego™ W 1836 roku powrdcil wreszcie do Moskwy, ale niestety w listopadzie jego stan
zdrowia ponownie si¢ pogorszyl i ostatecznie zmart z powodu choroby w Moskwie, 23 stycznia
1837 roku.®

Przez cate zycie Fielda najbardziej niezwykla rzecza w jego tworczosci fortepianowej byto
tworzenie miniatur fortepianowych zwanych nokturnami. Cho¢ ,nokturn” spotykany byt
wcezesniej w muzyce orkiestrowej doby klasycyzmu, to pojawienie si¢ tego terminu w muzyce
fortepianowej zawdzigczamy Johnowi Fieldowi na poczatku XIX wieku.

W swoim czasie Field byl bardzo dobrym wykonawca 1 wszystko, co gral, byto dobrze
przyjmowane. Powszechnie uwaza si¢, ze jego gre cechowata naturalno$¢ i solidne osadzenie
w klawiaturze. Pozwalato to na uzyskanie peinej palety muzycznych barw - od delikatnosci do
wyrazania bogatych emocji, przy jednoczesnym zachowaniu $§piewnos$ci linii melodycznej,
pokrewnej kantylenie muzyki wokalnej. Wydaje si¢, ze dla Fielda najwazniejsze bylo
stworzenie wlasnego, rozpoznawalnego stylu, bez ogladania si¢ na nowe trendy i kolejne mody
muzyczne. Pisat dla siebie i1 $piewal dla siebie. Bylo to zgodne z jego osobowos$cia. Przez
przyjaciot i studentow byl bowiem opisywany jako osoba tagodna, spokojna i cicha. Zatem te
cechy jego osobowos$ci wywarty przemozny wplyw na styl jego kompozycji, w ktorym nie
kontynuowat on zatozen stylu klasycznego, ale majac wilasne pomysty i1 skupiajac si¢ na
wydobyciu maksymalnego efektu emocjonalnego, otworzyt pionierska romantyczng $ciezke w

muzyce fortepianowe;j.

1.2. Nokturny Johna Fielda

Pojecie ,,nokturn” wywodzi si¢ z jezyka lacinskiego ,,nocturnus” (,,nocny”) i oznacza
instrumentalng form¢ muzyczng, o bardzo spokojnym, lirycznym charakterze, inspirowana

poetyckim nastrojem nocy.!’” Odpowiednikiem w jezyku wloskim jest ,,notturno”, francuskim

15 https://pl.wikipedia.org/wiki/Carl_Czerny, hasto: ,,Carl Czerny”, data dostgpu 18.11.2021.

16 patrick Piggott, The Life and Music of John Field 1782-1837: Creator of the Nocturne, London and Faber,
1973, s. 98.
17 https://pl.wikipedia.org/wiki/Nokturn_(muzyka), hasto: ,,Nokturn”, data dostepu 18.11.2021.
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,hocturne”, niemieckim ,,Nachtstiick” czy ,,Nachtmusic”, polskim ,,nokturn”. Juz w czasach
rzymskich istnialo bowiem pojecie bogini nocy Nox,*® a modlitwa nocna odprawiana w
niektorych zakonach chrze$cijanskich nazywana byta nokturnem. Wida¢ z tego, ze nokturn
odwotywat si¢ do emocji intymnych, refleksyjnych, ptynacych z glebi serca. Jej muzyczne
zalazki ksztattowaty si¢ juz w sztuce sredniowiecznych trubaduréw. W XVIII wieku, w okresie
klasycyzmu, nokturn byt utworem wieloczgsciowym o blizej nieustalonej budowie, okre§lanym
zamiennie jako divertimento lub serenada, wykonywanym nocg na wolnym powietrzu. W
wydanym na Tajwanie stowniku muzycznym pod redakcja Kang Ou,*® nokturn to nazwa
utworu muzycznego z X VIII wieku, podobnego do serenady, przeznaczonego do wykonywania
w porze wieczornej lub w nocy dla rozrywki. Znanym przyktadem takich utwordéw sa 8 Notturni
Josepha Haydna, napisane dla kréla Neapolu w latach 1788-1790 na dwie liry korbowe, dwa
klarnety, dwa rogi, dwie altowki 1 eufonium. Sze$¢ z nich ma forme trzyczesciowa, jeden
czteroczgsciowg 1 jeden dwuczeSciowa. Kolejnym przyktadem jest stynne Eine kleine
Nachtmusic z 1787 roku na instrumenty smyczkowe i dwa rogi oraz Notturno na 4 orkiestry
smyczkowe 1 dwa rogi KV 286 Wolfganga Amadeusza Mozarta.

Carl Czerny byt zdania, ze fortepianowy nokturn powstal jako przeniesienie piesni,
serenady, romansu ze sfery muzyki wokalnej na grunt muzyki instrumentalnej - gtownie
fortepianowe;j. Cechg charakterystyczng tych utworéw bylo wykonywanie ich porg wieczorna,
sprzyjala ona bowiem wypowiedzi artystycznej ptyngcej z serca, intymnej 1 marzycielskie;j.
Dlatego tez nokturn instrumentalny znakomicie nadawat si¢ do odtwarzania subtelnego,
sennego, pelnego wdzigku, romantycznego obrazu, oddania w nim nawet uczucia namigtnosci,
ale nie ostrego, czy nieznanego. Motywike nokturnu mozna poréwna¢ do wykorzystania
ozdobionej lub rozbudowanej kantyleny, ktorej najbardziej charakterystyczng cecha
stylistyczna jest spokojna i powolna narracja muzyczna.

Na przetomie XVIII 1 XIX wieku mysl polityczna, gospodarcza i spoteczna Europy
przeszta ogromng przemiang. Demokratyzacja zycia, dazenia wolnosciowe narodow i
emancypacja natury ludzkiej wptynety na wszystkie sfery zycia spotecznego, a takze na
muzyke jako wazng kategorie kultury i sztuki. Obcowaniem z muzyka nie cieszyta si¢ juz
wylacznie rodzina krolewska i szlachta, a fortepian jako instrument zaczat by¢ coraz bardziej
popularny, wkroczyt do sfery mieszczanskiej, ktorej aspiracje artystyczne przyczynity si¢ do

szybkiego rozwoju muzyki fortepianowej. Organizowanie koncertow muzycznych w oparciu o

18 https://pl.wikipedia.org/wiki/Nox_(mitologia), hasto: ,,Nox”, data dostepu, 18.11.2021.
19 Continental Music Dictionary pod red. Ou Kang, Full Music Score Press, Taipei 1980.
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powstajace licznie towarzystwa muzyczne, pelna swoboda nauczania, rozwoj branzy
wydawniczej odpowiadaly na zapotrzebowanie spoteczne i przyczynity si¢ do rozkwitu sztuki
nie tylko wsrod arystokracji, lecz na bardziej masowg skalg.

Wiek XIX byt epoka, w ktorej na dlugo 1 niepodzielnie zapanowal romantyzm. XVIII-
wieczny racjonalizm, powsSciagliwos¢ 1 obiektywizm zostaty catkowicie odrzucone i zastgpione
peina manifestacja niezaleznosci ludzkiej natury. Ze wzgledu na rosnagce aspiracje
narodowosciowe 1 zwigzane z tym zmiany spoteczne, kompozytorzy przestali by¢ slugami
finansowanymi przez moznowladcow lub kosciot (jak to miato miejsce w przesziosci),
uzyskali niezalezno$¢ finansowa, dzigki czemu mogli tworzy¢ i publikowa¢ swoje utwory,
organizowaé koncerty, poswigcac si¢ pracy pedagogicznej, zgodnie z wtasng wola. Field i jego
dziatalnos$¢ rowniez podporzadkowane byly tym zmianom w sferze spoleczne;.

W okresie romantyzmu nokturn stat si¢ zatem instrumentalng miniatura, romansem lub
piesnig bez stow, przeniesiong gléwnie na fortepian. Przybrat tez najczesciej forme piesni typu
ABA. Po raz pierwszy tytutem nokturn w odniesieniu do utworu fortepianowego postuzyt sie
wlasnie John Field, dopiero po nim tytut ten zostatl przejety przez innych kompozytorow. Cecha
charakterystyczng nokturnéw fortepianowych Fielda jest prowadzenie kantylenowej linii
melodycznej w prawej rece, podczas gdy akompaniament lewej reki opiera si¢ na figurowanych
pasazach. Nie wszystkie nokturny Fielda byly od razu okreslane tym mianem. Poczatkowo
kompozytor probowat nazywac je serenadami lub romansami, az do roku 1812, kiedy uzyt tego
okreslenia po raz pierwszy. Wyraznie wida¢ bowiem, ze utwory Fielda majg wiele swoistych
cech 1 zaden tytul nie mégl w petni odzwierciedla¢ ich cech, wigc na poczatkowym etapie
kompozytor probowal nadawac im tez inne tytuty.

John Field wkroczyt w dorosto$¢ z poczatkiem XIX wieku, ale zaczat tworzy¢ muzyke
fortepianowgq juz pod koniec XVIII wieku 1 stat si¢ jednym z wazniejszych przedstawicieli tak
zwanej ,,Londynskiej Szkoly Pianistycznej”. Skomponowat w sumie 7 Kkoncertow
fortepianowych, 4 sonaty fortepianowe 1 wiele drobniejszych utworéow fortepianowych. Tym
czym zawdzigcza swoje trwale miejsce w historii muzyki europejskiej jest wilasnie 20
nokturnéw, skomponowanych nie jako forma muzyki orkiestrowej, ale jako forma solowej
muzyki fortepianowej. Nokturny Fielda wyrdznia intymnos$¢ wypowiedzi artystycznej, w ktorej
mozna odnalez¢ nawet dalekie echa §redniowiecznego romansu rycerskiego. Najwazniejsze w
tych dzietach jest to, ze kompozytor przekazuje przy pomocy dzwickow §wiat wlasnych mysli
1 przezy¢. Kazda jego praca jest jak jasna perta, a kazda fraza powoli opowiada ludziom pigkng
histori¢ wyjeta z muzycznego pamigtnika, pisang w spokojna i cichg ksiezycowa noc. Zawarte

w nim mysli, rado$ci i westchnienia s3 wewngtrznym monologiem kompozytora, ktory
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przybliza nam wspotczesnym, sentymentalny koloryt jego epoki i pozwala go lepiej zrozumiec.
Chociaz tworczos¢ Johna Fielda nie jest tak znana i ceniona jak dzieto Fryderyka Chopina,
stanowi wazne ogniwo Ww historii rozwoju fortepianowego nokturnu, bez ktorego
prawdopodobnie nie moglyby powsta¢ dzieta wybitniejsze. Nokturn Fieldowski jest z
pewnoscig prekursorem nokturnu Chopinowskiego. Sam Chopin zalecal zreszta swoim
uczniom granie nokturndw Johna Fielda. Sg one bowiem skrupulatne i wyraziste w konstrukc;ji,
a sama muzyka nie nazbyt egzaltowana. Spiewna linia melodyczna wyraza wewnetrzny $wiat
kompozytora. Prawie wszystkie utwory Field napisat dla siebie jako wykonawcy, przez co nie
skupiat si¢ zanadto na znakach i1 objasnieniach w tekscie, a raczej na samej muzyce. Uzywat
przy tym swobodnej formy (dwu-, trzy- lub wieloczesciowej), eleganckiego stylu, ktérym
odzwierciedlat proste emocje, stanowigce o niewinnosci jego muzyki. Utwory nie przejawiaja
zatem jakiego§ wyszukanego kunsztu kompozytorskiego, a ich tematy rzadko wyczerpuja
mozliwosci przeksztalcania 1 rozwijania motywow. Niemniej jednak kompozytor stworzyt
wlasny styl, byt bowiem zdania, ze najwazniejsze jest jak najpetniejsze oddanie emocji, nawet
kosztem bardziej dowolnej konstrukcji muzycznej. Jego wrazliwos¢ artystyczna gleboko
wptyneta na wielu muzykéw doby romantyzmu.

Jak wspomniano wyzej Field skomponowat swoje pierwsze trzy nokturny po przybyciu do
Rosji w 1812 roku. Wedtug ustaleh muzykologa Johna H. Hinda najwcze$niejsza wersja
pierwszego nokturnu zostata opublikowana w 1812 roku przez Dalmas Editions w Sankt
Petersburgu. Jedyny egzemplarz znajduje si¢ obecnie W zbiorach muzycznych Uniwersytetu
Kalifornijskiego w Berkeley, stad tez z catag pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze pierwsze dzieto
fortepianowe wydane pod tytulem ,Nokturn”, zostalo napisane przez Johna Fielda i
opublikowane w 1812 roku.

Drugi Nokturn w tonacji c-moll oraz trzeci w tonacji As-dur, zostat wydane przez Dalmas
w tym samym roku, po ukazaniu si¢ pierwszego nokturnu, a wszystkie trzy zostaly ponownie
zredagowane 1 wydane przez Wydawnictwo Petersa w Lipsku w 1814 roku, pod tytutem ,, Trzy
Nokturny”.

Czwarty Nokturn A-dur powstat w latach 1816-1817. Jego pierwsze wydanie ukazato Si¢
od razu w St. Petersburgu, a nastepnie zostal on opublikowany w Niemczech przez
Wydawnictwo Breitkopf und Hartel. W 1859 roku czwarty nokturn zostal ponownie
zredagowany i wydany przez F. Liszta.

Pigty Nokturn B-dur zostat skomponowany w latach 1816-1817 1 opublikowany zar6wno
w Rosji jak 1 w Niemczech pod tytulem ,,Nokturn” w 1817 roku. Wedlug Piggotta, pomimo

tego ze wiele rgkopiséw Fielda zagineto, ten nokturn zachowat si¢ w rekopisie zatytulowanym
14



»Serenada”. Okazuje si¢ po przeprowadzeniu badan, ze tytut ten mogt by¢ przydatny w
okresleniu charakteru tej kompozycji i pochodzi¢ od samego kompozytora.

Pierwsza publikacja szostego Nokturnu F-dur miata miejsce w Moskwie w 1817, a
nastepniec w Niemczech w 1818 roku. Utwor ten wystepuje w dwodch, jednoczes$nie
skomponowanych wersjach. Oprocz solowej wersji fortepianowej wystepuje w wersji w tonacji
E-dur, ktora =zostala wykorzystana jako cz¢$¢ s$rodkowa Adagio w VI Koncercie
fortepianowym, wydanym w 1833 roku.

Si6dmy Nokturn C-dur zostat skomponowany i wydany w Rosji w 1821 roku, a nastepnie
w Niemczech w 1822 roku.

Osmy Nokturn A-dur nie byt pierwotnie skomponowany jako solowy utwor na fortepian.
Byla to pierwsza cze$¢ wydanego w 1811 roku Kwintetu fortepianowego Divertissement,
zatytutowana Muzyka pasterska. Pozniej Field przejat 41 taktow linii melodycznej fortepianu,
powtdrzyt ja 1 w ten sposob stworzyt solowg wersja fortepianowa utworu. Po raz pierwszy
zostal on wydany drukiem w 1815 roku. Nokturn ten za zycia Fielda byt czesto publikowany
pod nowymi tytutami, miedzy innymi Pastoral, Piesn romantyczna, itp.

Dziewiaty Nokturn Es-dur zostal skomponowany w 1827 roku i opublikowany przez
Breitkopfa und Hartela w Niemczech pod tytutem Romantic. W pdzniejszym wydaniu u Petersa
w Lipsku w 1835 ukazat si¢ juz pod tytutem Nokturn. Trzy ostatnio wymienione utwory zostaty
opublikowane takze razem jako Dwa Nokturny i Romans.

Dziesiagty Nokturn e-moll powstat w 1829 roku i zostat po raz pierwszy opublikowany w
wydawnictwie Breitkopf und Hartel. Wedtug P. Piggotta pojawila si¢ takze wersja rosyjska
tego utworu, o dziesie¢ taktow dluzsza niz wersja ostateczna. Uwaza on jednak, ze rosyjska
wersja tego utworu zostala zmodyfikowana przez samego kompozytora, gdyz zawiera
wskazowki dotyczace palcowania 1 pewne zmiany w treSci muzycznej. Zastosowanie
charakterystycznego dla Fieldowskiej idei kantyleny palcowania, mianowicie czwartego palca
w partii prawej reki w artykulacji staccato dowodzi, ze kompozytor chciat tym sposobem
uzyska¢ w utworze wrazenie dlugiego staccato.

Jedenasty nokturn Es-dur zostat skomponowany w 1832 roku i opublikowany przez
Schlesingera w Niemczech w 1833. Po korekcie zostal ponownie opublikowany w
wydawnictwie Mori and Lavenu?® w 1836 roku.

Dwunasty Nokturn G-dur powstat w 1834 roku i wydany w Paryzu w formie nokturnu na

fortepian.

20 Wydawnictwo zatozone w 1802 roku przez Lewisa Lavenu i Nicolasa Mori w Londynie.
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Trzynasty Nokturn d-moll, ostatni z nokturnéw w tonacji molowej, napisany zostat przez
Fielda w 1834 roku i wydany we Francji.

Czternasty Nokturn C-dur pochodzi z 1835 roku, kiedy Field przygotowywat si¢ do
powrotu do Rosji po dtugiej chorobie w Neapolu i przebywat wowczas w Wiedniu. To bardzo
wazna praca z pozniejszego okresu tworczosci. Wcigz zachowaty si¢ dwie wersje tego utworu,
z ktorych jedna pokazuje, ze oryginalny pomyst Fielda rozni si¢ nieco od wersji, ktorg znamy
dzisiaj. Zawiera bowiem cze$¢ srodkowa w tonacji G-dur, ktora zostala pozniej skasowana
przez Fielda przed publikacja.

Pigtnasty Nokturn C-dur zostal skomponowany w 1836 roku 1 wydany we Francji. Cho¢
praca ta nalezy do pdznych utworéw Fielda, materialty w niej zawarte nie sg oryginalne, lecz
przearanzowane z wczesniej wykorzystanych tematdéw. Utwor ten pozostaje w rekopisie.
Rozpoczyna si¢ od bardzo radosnej, prostej, skocznej melodii w tonacji C-dur, w tempie
Allegro.

Szesnasty Nokturn F-dur zostat wydany we Francji w 1836 roku. Wydano go takze w Rosji
1 Wielkiej Brytanii. Utwor ten jest jedynym nokturnem, ktéry opublikowano z towarzyszeniem
kwartetu smyczkowego. Partia fortepianowa w kwintecie fortepianowym jest tozsama z partiag
w nokturnie solowym na fortepian. Utwor ten zostat potaczony z dwoma innymi w tonacji C-
dur, Nokturnem XIV 1 Nokturnem XV, ktore tacznie, jako trzy nokturny, zostaly zadedykowane
ksiezniczce Galitzinej, wiedenskiej mecenasce Fielda.

Chociaz dwa pozostate szkice fortepianowe nie zostaly nazwane przez Fielda nokturnami,
zwykle znajduja si¢ w zbiorze nokturnéw. Pierwszy utwor (siedemnasty Nokturn w wersji
wydawniczej Petersa) zostat opublikowany po raz pierwszy w 1832 roku podczas wizyty Fielda
w Anglii, a nastgpnie we Francji w roku nastgpnym.

Kolejne dzieto w tonacji E-dur (osiemnasty Nokturn w wersji Petersa) to wlasciwie rondo,
ktore nosi tytut Midi (Pofudnie).

Wiadomosci o dwoch ostatnich nokturnach zostaty zaczerpniete z ksigzeczki?! dotaczonej
do ptyty kompaktowej, na ktorej Ewa Pobtocka wykonuje komplet 20 Nokturnéw Johna Fielda
na historycznym instrumencie Erarda z 1838 roku. W publikacji tej Irena Poniatowska
wspomina o dwoch nokturnach, zaprezentowanych w monografii o Johnie Fieldzie autorstwa
Patricka Piggotta, ktére do tej pory nie byly dolaczane do zbiorowych wydan.

Dziewigtnasty Nokturn B-dur, ktérego cecha charakterystyczng jest uzycie statego

21 ). Poniatowska, Nokturny Johna Fielda [w] ksiazeczka dotagczona do ptyty John Field, Nokturny, Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2015.
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dzwigku, podobnie jak w Preludium Des-dur Fryderyka Chopina, powstawat w latach 1816-
1821.

Ostatni dwudziesty Nokturn C-dur z 1832 roku odnaleziony zostal w Moskwie w postaci
rekopisu. Nosi tytut The Troubadour. Notturno. Na r¢kopisie w prawym goérnym rogu widnieje
dedykacja, prawdopodobniec dla jakiej§ milodej uczennicy Johna Fielda: La mad<®

[mademoiselle] Catherine [nazwisko nieczytelne].
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Rozdzial I1. Analiza formalna Nokturnow Johna Fielda
2.1. Nokturn nr 1 Es-dur

Nokturn Es-dur w tempie Molto moderato (66 taktow), metrum 12/8 jest forma pies$ni

ABA! z koda. Ambitus: F-b®. Budowe formalng z podziatem na czesci przedstawia ponizsza

tabela.
Tabela 1. J. Field - Nokturn 1, Es-dur
. A Lacznikl B Lacznik2 Al Koda

czese (1-15) (16-19) (20-34) (35-42) (43-57) (58-66)
zdanie a b C d al b?
ftr’ggowa 4+4 |3+4| 242 | 4+3 | 4+4 | 4+4 4+4 3+4 | 2+2+2+3
liczba
i 15 4 15 8 15 9
tonacja Es-B-Es B-Es B-F-B-C-f-B-Es B-Es Es-B-Es-G-As-B-Es B-Es
dynamika mf - pp [pp] f mf - pp mf - pp pp

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Na czegs¢ A (takty 1-15) sktadajg si¢ dwa regularnie zbudowane zdania, kazde ztozone z
dwoch fraz. Calo$¢ konczy kadencja doskonata. Tonacja nie ulega zmianie, zatem pod
wzgledem tonalnym ten fragment utworu jest catkowicie jednorodny, a zawierajace temat
gléwny zdanie a (takty 1-8) utrzymane jest w tonacji gtownej. Struktura akompaniamentu ma
charakter roztozonych akordow. Temat utworu rozpoczyna si¢ od przedtaktu prymg dominanty
w tonacji Es-dur. Spokojna linia melodyczna, prowadzona w wigkszosci ¢wierénutami z
kropka, charakteryzuje si¢ niewielkimi skokami interwalowymi, urozmaicona jest przednutka
krotka, w zdaniu b obiegnikami oraz skokami o interwal septymy. Pod wzgledem
harmonicznym linia melodyczna tematu oscyluje wokot dzwiekow toniki, dominanty
septymowej i ponownie toniki. Schemat ten powtarza si¢ na przestrzeni calego utworu, jest jego
sita napgdowa. Zdanie b stanowi wariacyjne dopetnienie zdania a. Przebieg melodyczny zdania
b jest podobny jak w temacie gtownym z tg r6znica, ze odbywa si¢ po dzwigckach dominanty
septymowej, a nastepnie powraca do dzwigkow toniki. Po zdaniach a i b nastgpuje
czterotaktowy tacznik pierwszy (takty 16-19), modulujacy do tonacji B-dur, w ktérym gidwna

linia melodyczna ma kierunek opadajacy.
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Cze$¢ B (takty 20-43) jest zbudowana réwniez z dwoch zdan. Pod wzgledem materiatu
muzycznego mozna zaobserwowac, ze jest on podobny do tego uzytego w czgsci A. Podobnie
linia melodyczna ma niespieszny, ale bardziej urozmaicony pod wzgledem rytmicznym
przebieg, z niewielkimi skokami interwatowymi i jednym skokiem o septym¢. Pod wzgledem
harmonicznym, ten fragment wraz z nastepujagcym po nim tgcznikiem (takty 35-42), jest
bardziej urozmaicony, nastepuja chwilowe przej$cia do akordéw f-moll, b-moll, As-dur, C-dur,
as-moll, c-moll, by znéw powréci¢ do tonacji gtéwnej Es-dur. Modulacje do tonacji
minorowych wzbogacajg te czes¢ pod wzgledem kolorystycznym.

Lacznik drugi po czesci B (takty 35-42) zbudowany z dwodch fraz, powickszony do
rozmiaru o$miu taktow, moduluje z tonacji B-dur do Es-dur.

Cze$é Al od taktu 43 eksponuje temat gtéwny (zdanie al), zbudowane analogicznie jak w
czgsci A, urozmaicone licznymi rozdrobnieniami rytmicznymi. Nadaje to ponownemu
pokazowi tematu bardziej $wiezego charakteru. Po nim nastepuje skrocone do siedmiu taktow
zdanie b w wersji b,

Koda (takty 58 - 66) jest nie tylko prostym podsumowaniem poprzedzajacego ja materiatu
muzycznego. Pojawia si¢ tu linia melodyczna przemieszczajaca Si¢ pomiedzy poszczegdlnymi

glosami, tworzac ztudzenie faktury polifonicznej. Catos¢ konczy si¢ kadencja doskonata D-T.

2.2. Nokturn nr 2 c-moll

Nokturn c-moll w tempie Moderato e molto espressivo (92 takty), metrum 3/8 jest forma
piesni ABA'B! z koda. Ambitus: C-c*. Budowe formalng z podziatem na czesci przedstawia
ponizsza tabela.

Tabela 2. J. Field - Nokturn 2, c-moll

. A B Al B! Koda
czese (1-16) (17-40) (41-56) (57-80) (81-92)
zdanie a at b c d a? as bt ct d!

budowafraz |4+4|4+4|4+4|4+4|4+4 |4+4|4+4 |4+4|4+4| 4+4 | 4+8

liczba taktow 16 24 16 24 12
tonacja c-Es Es c-f-c f-Es-c c
dynamika mf - p [PI-pp-p [p] p-f-pp-p [p]

Zr6dto: opracowanie wiasne
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Nokturn nr 2 c-moll, jak wynika z powyzszego schematu, charakteryzuje si¢ regularnoscia
budowy poszczegodlnych wspotczynnikow formy. W czesci A (takty 1-16) zdania a i al,
pokrewne pod wzgledem materiatowym, sktadaja si¢ kazde z dwoch fraz czterotaktowych.
Temat gtowny, ktory stanowi jednogtosowsq, nadrzedng lini¢ melodyczng, rozpoczyna si¢ od
przedtaktu. Prowadzony jest w wigkszosci ¢wierénutami i Osemkami, opiera si¢ na
akompaniamencie lewej reki w postaci triol szesnastkowych, realizowanych po dzwigkach
roztozonych akordow. Akompaniament w przewazajacej czgsci utworu stanowi konstrukcje
dwugltosowa, w ktorej pierwsze dzwigki triol szesnastkowych sg gtosem najnizszym, podstawg
harmoniczng, a pozostate glosem srodkowym. Pod wzgledem harmonicznym czgs¢ A
rozpoczyna si¢ w tonacji gtéwnej c-moll, moduluje do donacji dominanty G-dur, a naste¢pnie
powraca do tonacji c-moll (relacja: moll T-D-moll T). Zdanie a’ jest wariacyjnym rozwinigciem
zdania a, modulujacym do tonacji Es-dur.

Czeg$¢ B (takty 17-40) ztozona jest z trzech zdan o$miotaktowych b, ¢ i d o regularne;,
czterotaktowej budowie fraz. Rozpoczyna si¢ w tonacji Es-dur, przechodzac nastgpnie przez
tonacje B-dur, g-moll, As-dur, wzbogacone harmonicznie licznymi dzwigkami przej$ciowymi.
Material dzwickowy czes$ci B pokrewny jest temu zastosowanemu w czeéci A, jednakze w
zdaniach b i1 ¢ w linii melodycznej prawej reki dodano drugi glos (seksty i tercje), natomiast w
drugiej frazie zdania d umieszczono w partii prawej r¢ki figuracje trzydziestodwojkows, ujeta
w sekstole.

Cze$¢ Al (takty 41-56), podobnie jak A zawiera si¢ w 16 taktach, materiat tematyczny
podany jest w postaci dwoch zdan a? i a® o regularnej budowie fraz. W zdaniu a® ponownie w
partii prawej reki pojawia si¢ dwuglos. Zdanie to moduluje do tonacji G-dur.

Czesé¢ B! (takty 57-80) jest zbudowana analogicznie do czesci B. Sktada si¢ z trzech,
o$miotaktowych zdan b?, ¢ i d*. Poczatek w tonacji G-dur, sukcesywnie powraca do tonacji c-
moll, stosujac licznie dzwigki przejsciowe (chromatyka). W zdaniu ¢!, podobnie jak w czesci
B, pojawia sie drugi glos prawej reki, natomiast w zdaniu d* kompozytor dodat figuracje
trzydziestodwdjkowa (sekstole).

Utwor konczy koda (takty 81-92) ztozona z dwoch fraz, w ktorej narzucony przez parti¢

lewej rgki schemat rytmiczny, zostaje przejety rowniez przez parti¢ prawej reki.
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2.3. Nokturn nr 4 A-dur

Nokturn A-dur w tempie Poco adagio (72 takty), metrum 4/4 jest formg piesni ABAL,
Ambitus: A-gis*. Budowe formalng z podziatlem na czeéci przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 3. J. Field - Nokturn 4, A-dur

< A B Al
czese (1-25) (26-50) (51-72)
zdanie a b c bt d d! a b? ct
budowa fraz 4+4 4+3 6+4 3+4 4+4 4+6 4+4 4+3 7
liczba taktow 25 25 22
tonacja A-e-E a-C-c-A-H-Cis-E A E A
dynamika mf-p-pp-p [p]-f-p-mf-f-p-pp p-pp-f

Zrodto: opracowanie wlasne

Cze$¢ A (takty 1-25) zbudowana jest z trzech zdan a, b i ¢ o nieregularnej budowie fraz.
Dwa pierwsze zdania wykazuja duze pokrewienstwo materiatu muzycznego pod wzgledem
jego organizacji melodyczno-rytmicznej, przy czym drugie zdanie przeniesione jest do tonacji
molowej o kwint¢ wyzej w stosunku do zdania pierwszego. Charakterystyczng cecha tematu
jest interwat nony wielkiej pomig¢dzy druga a trzecig nuta, ktory w zdaniu drugim, molowym,
zastapiony jest w analogicznym miejscu seksta matg. Trzecie zdanie (takty 16-25) jest bardziej
rozbudowane, ma charakter improwizacyjny, czego przejawem jest figuracja w takcie 19. We
wszystkich trzech zdaniach kompozytor postuzyt si¢ charakterystycznymi rozdrobnieniami
rytmicznymi (trzydziestodwojki), arpeggiami, w zdaniu drugim i trzecim takze obiegnikami.
Akompaniament lewej reki w dwoch pierwszych zdaniach porusza si¢ po dzwigkach
roztozonych akordow, w zdaniu trzecim przybiera forme¢ mieszang, na poczatku podobng do
basu Albertiego, wzbogacong o dwudzwigki, a nastepnie postac roztozonych akordow.

Czgs¢ B (takty 26-50) jest rodzajem ,przetworzenia” materialtu muzycznego
zaprezentowanego w czesci A. Czes¢ ta rozpoczyna sie¢ molowa frazg ze zdania b, przeniesiong
do tonacji a-moll, po czym pojawiajg si¢ dwa zdania o nieregularnej budowie, wykorzystujace
progresje i pochody gamowe, modulujace w zakonczeniu tej czesci do tonacji dominanty (E-
dur). Akompaniament w partii lewej, a nastepnie prawej reki porusza si¢ sekstolami po
dzwigkach roztozonych akordow. W partii prawej reki wystepuja liczne obiegniki. Od taktu 37
nastepuje stopniowe zageszczanie faktury poprzez uzycie dzwigkdw w niskim rejestrze,
wzmocnionych arpeggiami, oktawami i akordami (takty 43-44). Przed powrotem czesci Al tok
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narracji muzycznej ulega uspokojeniu w drugiej czesci zdania d® poprzez uproszczenie
fakturalne i zmniejszenie nat¢zenia dzwicku.
Cze$é Al (takty 51-72) jest nieco skrocona w stosunku do czesci A, poniewaz zdanie c? jest

krétsze od zdania ¢ o trzy takty.

2.4. Nokturn nr 6 F-dur

Nokturn F-dur w tempie Andante (71 taktow), metrum 6/8, sklada si¢ z trzech czesci ABA?!
z dwoma lgcznikami i kodg opartag na materiale muzycznym pochodzacym z lacznikow.

Ambitus: F-c*. Budowe formalng z podzialem na czesci przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 4. J. Field - Nokturn 6, F-dur

. A Lacznikl B Lacznik2 Al Koda
czese (1-15) (16-18) (19-33) (34-42) (43-59) (60-71)
zdanie a al b bt a? a at
budowa a+4 | 443 3 242 | ovp | 342 | 24344 | 4+4 | 445 | 646

fraz 2
liczba
taktow 15 3 15 9 17 12
tonacja F-C-F-B-F-D-G C-g c-g-F-f-c-G-c-F-d-a a-A-FE T FefeoF F-C-F
dynamika mf f p f-mf-pp p-f-mf [mf]-f-mf-mp [mp]

Zrédlo: opracowanie whasne

Cze$¢ A (takty 1-15) ztozona jest z dwoch zdan o nieregularnej budowie, druga fraza w
zdaniu a! jest skrocona do trzech taktow w stosunku do drugiej frazy w zdaniu a. Temat glowny
rozpoczyna si¢ przedtaktem, trzema oOsemkami wykonanymi na tym samym dzwigku,
poprzedzajacymi ¢wierénute z kropka na ,,raz”. Ten wtasnie schemat rytmiczny: trzy 6semki —
¢wierénuta z kropka jest podstawa ksztattowania §piewnej kantyleny tematu, w ktorej oprocz
poczatkowej seksty przewaza ruch o interwat sekundy lub tercji. W drugiej frazie w partii
prawej reki pojawiajg si¢ drobniejsze wartosci rytmiczne, szesnastki i trzydziestodwojki (takt
6-7). Akompaniament lewej reki wypetnia te¢ cze$¢ ruchem szesnastkowym, poruszajac si¢ po
dzwickach roztozonych akordéw. Druga fraza zdania a' przynosi pewne urozmaicenie
rytmiczne, dzigki pojawieniu si¢ triol szesnastkowych poprzedzielanych pauzami w partiach

obu rgk. Natomiast urozmaicenie melodyczne stanowi chromatyka, ktora bezposrednio
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wyprzedza i jednoczes$nie tgczy si¢ z krotkim tgcznikiem. Fragment ten moduluje do tonacji
G-dur.

Lacznik pierwszy (takty 16-18) obejmujacy jedynie trzy takty, moduluje z tonacji C-dur
do G-dur. Opiera si¢ na znanych juz w partii prawej r¢ki trzydziestodwojkach, tym razem
ujetych w kwintole, ktorym towarzyszy akordowy akompaniament lewej reki, takze w postaci
arpeggia.

Czes¢ B (takty 19-33) rozpoczyna si¢ w tonacji c-moll i moduluje do tonacji a-moll,
powraca do znanych z cze$ci A rozwigzan rytmicznych, ale jej linia melodyczna jest bardziej
urozmaicona. Na przyktad takt 23 powtarza konstrukcje melodyczno-rytmiczng partii obu rak
z tacznika z taktu 16, natomiast po fermacie w takcie 26, chwilowym zawieszeniu toku narracji
muzycznej, umieszczona jest w partii prawej reki figuracja trzydziestodwojkowa, quasi
improwizacja. O ile poprzednie przebiegi trzydziestodwojkowe w czgsci A i taczniku ujete byty
w ramy akompaniamentu, o tyle w tym fragmencie utworu kompozytor pozwala niejako na
swobodna, niczym nie skrgpowang wypowiedz. Czg$¢ ta ujeta jest w trzy zdania o nieregularnej
budowie fraz, ktore stanowig jak gdyby przeglad pomystow konstrukcyjnych, wykorzystanych
dotychczas w utworze. Przemawia za tym rowniez trzecie zdanie tej czesci, ktore jest skrocong
wersjg zdania a z cze$ci pierwszej, przeniesiong do tonacji d-moll.

Bezposrednio po nim nastepuje tgcznik drugi (takty 34-42), ktory opiera si¢ na materiale
muzycznym analogicznym jak w poprzednim i3czniku, ale jest bardziej rozbudowany,
wzbogacony o uksztattowania melodyczno-rytmiczne z czesci B.

Cze$é Al (takty 43-59), podobnie jak cze$é A, ztozona jest z dwoch zdan o nieregularne;
budowie, z t3 réznica, ze druga fraza w drugim zdaniu jest wydtuzona o jeden takt, a nie
skrocona, jak mialo to miejsce poprzednio. Partia prawej reki opracowanej wariacyjnie
pierwszej frazy, opiera si¢ w catosci na ruchu trzydziestodwojek. Partia akompaniamentu lewej
reki pozostaje bez zmian 1 tak jak w czeSci A, oparta jest na ruchu szesnastkowym, po
dzwiekach roztozonych akordéw. Kolejne zdanie jest wariacyjnym opracowaniem zdania a* z
czesci pierwszej (A) 1 taczy sie bezposrednio z koda.

Koda (takty 60-71) opiera si¢ na materiale tacznikow oraz na motywie poczatkowym

tematu gtéwnego, wzbogaconym dwudzwigkami.
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2.5. Nokturn nr 8 A-dur

Nokturn A-dur w tempie Andante (61 taktow), metrum 6/8, sktada si¢ z czterech czeSci
ABCB! z tacznikiem pomiedzy czesciami C i B!, opartym na materiale muzycznym
pochodzacym z czesci A i B. Ambitus: A-h*. Budowe formalna z podzialem na czesci

przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 5. J. Field - Nokturn 8, A-dur

. A B C Lacznik B!
czesc (1-16) (17-32) (33-40) (41-45) (46-62)
zdanie a b c Gy d c? c?
budowa 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4
fraz
liczba
taktow 16 16 8 > 0
tonacja A-E-A A-fis-h-E-A E-A-h-E-A E-A A-fis-h-E-A
dynamika | mf-pp-p-pp-p-pp p-mf mf-pp-f pp p-mf-pp

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Nokturn A-dur sktada si¢ z czterech czgsci o regularnej budowie zdan i fraz, jedyne
odstepstwo od tej zasady stanowi pigciotaktowy lacznik przed czeécig B,

Czes¢ A (takty 1-16) ztozona jest z dwoch zdan roznorodnych a i b, przy czym druga fraza
zdania b wykazuje pokrewienstwo materiatu muzycznego z druga fraza w zdaniu a.
Umieszczony w partii prawej rgki spokojny, prowadzony 6semkami 1 ¢wiernutami temat,
rozpoczyna si¢ od przedtaktu i zawiera juz na poczatku skok o sekste. W dalszym przebiegu
tematu wyraznie widoczna jest tendencja do postugiwania si¢ uktadem rozleglym — skoki o
kwarte, sekste, septyme. Zasada ta dotyczy takze towarzyszacego tematowi akompaniamentu
lewej reki, realizowanego w wiekszosci 6semkami i ¢wier¢nutami. Fraze pierwsza, druga i
czwartg konczy trzydziestodwojkowy pasaz po dzwigkach dominanty septymowej, wykonany
w gore ( takt 4) i dwukrotnie w dot (takty 8 i 16). Pozornie oderwane stylistycznie od tematu
trzydziestodwdjkowe pasaze, stanowig zapowiedz czestego postugiwania si¢ podobnymi
strukturami rytmicznymi w wariacyjnym opracowaniu materialu muzycznego w dalszych
fragmentach utworu, dzieki czemu przyczyniaja si¢ do utrzymania jednosci stylistycznej
calo$ci kompozycji.

Czeéé B (takty 17-32) ztozona rowniez z dwoch zdan c i ¢!, z ktorych to drugie jest
wariacyjnym opracowaniem zdania pierwszego. Czeg$¢ ta jest bardziej urozmaicona pod
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wzgledem rytmicznym niz cze¢$¢ A. Na przyktad w akompaniamencie lewej reki od taktu 20, z
wyjatkiem zakonczenia fraz, zasada jest wzbogacany dwudzwickami ruch szesnastkowy. W
partii prawej r¢ki pojawiaja si¢ obiegniki oraz sekstole i kwintole trzydziestodwojkowe,
stanowigce rozwiniecie wariacyjne zdania c. Cechg charakterystyczng czesci B sg mocno
zaznaczone zakonczenia zdan przy uzyciu kadencji doskonatej T-S-D-T.

Czgé¢ C (takty 33-40) przeniesiona do tonacji E-dur, stanowi o$miotaktowe zdanie,
ztozone z dwoch fraz czterotaktowych. Akompaniament lewej reki w wigkszosci opiera si¢ na
ruchu 6semkowym, tym razem na przemian realizowanym jako pojedynczy dzwigk basu
dopeliony dwoma akordami. Partia prawej r¢ki kontynuuje gre trzydziestodwojkami,
urozmaicong obiegnikami, podobnie jak miato to miejsce w czesci B.

Takty 41-45 to tacznik, ktory rozpoczyna si¢ pokrewnym z cze$cig A pasazem E-dur
septymowym, zawieszajagcym narracj¢ muzyczng na fermacie, po czym nastepuje fraza
zakonczona charakterystyczng, znang ze zdania c¢ kadencja z zastosowaniem rytmu
punktowanego.

Cze$é B! (takty 46-61), analogiczna do czesci B, ztozona z dwoch zdan c?i ¢ o regularnych

czterotaktowych frazach, konczy utwoér kadencja doskonats.

2.6. Nokturn nr 9 Es-dur

Nokturn Es-dur w tempie Andantino (61 taktow), metrum 6/8, sktada si¢ z trzech czesci

ABC. Ambitus: Ces-b*. Budowe formalng z podzialem na czesci przedstawia ponizsza tabela.
Tabela 6. J. Field - Nokturn 9, Es-dur

. A B C
czese (1-16) (17-39) (40-61)
zdanie a at b bt b2 G b®
budowa fraz 4+4 4+4 4+4 4+3 4+4 4+4 4+5+5
liczba taktow 16 23 22
tonacia ES-B-Es B-f-Des-Es-B-F-B-es-Ces-Ges- | F-f-Es-As-Es-B-Es-F-B-F-B-As-

1 F-Es-B-b-c-Es Es-Ces-B-Es

dynamika mf-f-p [p]-f-p-f-p [P]-p-pp-p-pp-p-ppP-ppPP

Zrodto: opracowanie wlasne

Poszczegodlne czesci w Nokturnie Es-dur nastepujg po sobie bez tacznikow, sg pokrewne

materialowo, a tym co je wyodrgbnia sg liczne zmiany harmoniczne.
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Cze$é A (takty 1-16) ztozona z dwoch zdan a i a® o regularnych, czterotaktowych frazach
zawiera katalog pomyslow melodyczno-rytmicznych rozwijanych nastepnie w kolejnych
czgsciach utworu. Linia melodyczna tematu urozmaicona pod wzgledem rytmicznym, od
¢wierénut z kropka po trzydziestodwojki, wzbogacona jest przednutkami, trylem i obiegnikami.
Towarzyszy jej regularny, 6semkowy, oktawowo-akordowy akompaniament lewej reki.

Czes¢ B (takty 17-39) przeniesiona jest poczatkowo do tonacji dominanty B-dur. Szybko
zmienia jednak tryb na molowy i wykorzystujac nastgpnie charakterystyczne motywy z
obiegnikiem i trylem, pochodzace z drugiej frazy zdania a, przeprowadza je przez coraz to inne
tonacje: f-moll, es-moll, Ces-dur, b-moll, itd. Czg¢$¢ ta ztozona jest z trzech zdan o nieregularne;j
budowie — druga fraza drugiego zdania jest skrocona do trzech taktow. Pozostate frazy maja
rozmiar czterech taktow.

Na czes¢ C (takty 40-61) sktadaja si¢ dwa zdania o nieregularnej dtugos$ci fraz, przy czym
w drugim zdaniu nastepuje zawieszenie toku narracji muzycznej na fermacie na akordzie Es-
dur. Obecna po nim trzydziestodwdjkowa figuracja modulujaca do tonacji f-moll, a nastepnie
akord B-dur kieruja narracj¢ muzyczng na powrét do tonacji glownej Es-dur. Drugie zdanie
ztozone z trzech fraz, jednej czterotaktowej 1 dwoch pigciotaktowych, zamykajacych
kompozycje, powraca do motywow z czg¢sci A i B z obiegnikiem i trylem. Zawiera takze
solowa, trzydziestodwojkowa figuracje w partii prawej reki (takt 49), powtdrzong nastepnie z
akompaniamentem oktawowo-akordowym w takcie 57. Akordy koncowe kompozycji w
postaci dominanty septymowe;j i toniki poprzedza roztozony akord Ces-dur, stanowigcy akord

neapolitanski w tonacji dominanty B-dur.

2.7. Nokturn nr 10 e-moll

Nokturn e-moll w tempie Adagio (37 taktow), metrum 12/8 (4/4), sktada si¢ z trzech czeSci

ABA!i kody. Ambitus: E-e*. Budowe formalng z podziatem na czeéci przedstawia ponizsza

tabela.
Tabela 7. J. Field - Nokturn 10, e-moll
- A B Al Koda
czese (1-13) (14-21) (22-30) (31-37)
zdanie a al b a2
budowa fraz 2+2+2 2+2+3 4+4 2+2+2+3 2+3+2
liczba taktow 13 8 9 7
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tonacja e-H-e-F-A-G-e G-D-G-H e-a-D-e-H-e-G-H-e-H e-H-e-E-a-e

dynamika mf-p [p]-pp mf-p-pp mp-p-pp

Zrédlo: opracowanie wlasne

Cze$é A Nokturnu e-moll (takty 1-13) sklada si¢ z dwoch zdan a i al. Pierwsze zdanie
zlozone z trzech fraz dwutaktowych stanowi temat. Jest on prowadzony dlugimi wartosciami
rytmicznymi z zastosowaniem przednutek, na tle akompaniamentu podzielonego pomiedzy
calg nute z kropka lub potnute z kropka, badz tez ¢wierénute z kropka w basie i ruch 6semkowy
po dzwickach roztozonych akordow w partii lewej reki. Drugie zdanie jest wariacyjnym
powtdrzeniem zdania a, sktada si¢ z trzech fraz, z ktorych trzecia powigkszona jest o jeden takt.
Oprocz przednutek zawiera takze obiegnik w takcie 13.

Cze$¢ B (takty 14-21) to zdanie ztozone z dwoch czterotaktowych fraz. Rozpoczyna si¢ w
tonacji G-dur i moduluje do tonacji dominanty H-dur. Pod wzgledem materialowym wykazuje
zréznicowanie rytmiczne partii prawej reki, natomiast partia lewej reki powtarza wzor
akompaniamentu z cze¢$Ci A.

Temat powraca w czesci Al (takty 22-30), doktadnym powtérzeniem pierwszej frazy ze
zdania a, natomiast druga fraza jest pokrewna pod wzgledem zastosowanego materiatu
muzycznego trzeciej frazie zdania a'. Opracowana zostala wariacyjnie z zastosowaniem
pochodu trzydziestodwdjkowego w takcie 25 oraz tryli w takcie 26 1 30.

W zakonczeniu utworu kompozytor umiescit krotkg kode (takty 31-37) o charakterze
kadencyjnym z solowymi pochodami szesnastkowymi w partii prawej reki, przeciwstawionymi
ruchowi 6semkowemu partii obu rgk i akordom konczacym (e-moll, H-dur septymowy, e-moll,
E-dur, a-moll, e-moll). Trzy ostatnie akordy tworza kadencje¢ plagalng, w ktorej akord toniczny

poprzedzajacy subdominante, zmienit tryb na durowy

2.8. Nokturn nr 12 G-dur
Nokturn G-dur (24 takty) w tempie Lento (6semka = 80), metrum 6/8, sktada si¢ z trzech

czesci ABAL. Ambitus: D-d*. Budowe formalng z podzialem na cze$ci przedstawia ponizsza

tabela.
Tabela 8. J. Field - Nokturn 12, G-dur
‘x A B Al
czes$é (1-8) (9-15) (16-24)
zdanie a al b bt a? al
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budowa 242 242 242 3 242 2+3
fraz
liczba
taktow . v :
tonacja G-C-D-G D-A-D D-G-C-H-G-a-D-G-C-a-D-G
dynamika mf [mf] [mf]

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Niewielkich rozmiaréw Nokturn nr 12 G-dur zostat skomponowany w formie typowej
piesni ABA. Temat utworu umieszczony jest w gornym glosie partii prawej reki, natomiast na
partic akompaniamentu sktadajg si¢ trzydziestodwojkowe pasaze zbudowane na dzwigkach
roztozonych akordow. Ten typ akompaniamentu utrzymuje si¢ z maltymi wyjatkami przez caty
utwor.

Cze$é A (takty 1-8) zbudowana jest z dwoch regularnych czterotaktowych zdan a i a o
pokrewnym materiale muzycznym. Ztozony z dwoch fraz temat (takty 1-4), ktorego linia
melodyczna w przewazajacej wigkszosci budowana jest w oparciu o interwaty sekundy i tercji,
jest niezwykle urozmaicony pod wzgledem rytmicznym, poczawszy od poczatkowej
¢wierénuty z kropka po trzydziestodwojki, po dodatkowe zdobienia przednutkami dlugimi.

Rownie krotka jak poprzednia, Czes¢ B (takty 9-15) sktada si¢ z dwodch zdan
nieregularnych b i bl. Materiat muzyczny i jego opracowanie fakturalne niewiele odbiegaja od
rozwigzan zastosowanych w Cze¢sci A, natomiast zmianie ulega tonacja G-dur, obowigzujaca
w czeSci pierwszej, na tonacje D-dur.

Powr6t materiatu tematycznego w Czesci Al (takty 16-24) odbywa sie poczatkowo w
tonacji D-dur, ktéra po chwilowych modulacjach do tonacji C-dur, H-dur, a-moll, powraca do
zasadniczej tonacji utworu, ktorg jest G-dur. Ten fragment utworu rowniez ztozony jest z
dwoch nieregularnych zdan a? i a®. O ile zdanie a? jest wariacyjnym powtorzeniem zdania a,
ktére kompozytor urozmaicit pod wzgledem harmonicznym, o tyle zdanie a® ma typowo
kadencyjny charakter, podkreslony dodatkowo zatrzymaniem toku narracji muzycznej na
fermacie na roztozonym akordzie dominanty nonowej D-dur. Po fermacie powtorzony zostat
akord D-dur, tym razem w postaci dominanty septymowej (arpeggio), a nastgpnie rozwigzany

na tonike¢ G-dur, trwajaca przez trzy takty, az do zakonczenia utworu.
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2.9. Nokturn nr 13 d-moll

Nokturn d-moll (69 taktow) w tempie zmiennym Lento (¢wierénuta = 69), Piu mosso
(6semka = 144), Tempo | (¢wierénuta = 80), metrum 3/4, sklada sie z trzech czesci ABA i
krotkiego lacznika przed repryza. Ambitus: A-a’. Budowe formalng z podzialem na czesci
przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 9. J. Field - Nokturn 13, d-moll

- A B Lacznik Al
czese (1-32) (32-56) (56-59) (59-69)
zdanie a b c ct bt b2 c? c?
budowa fraz 4+4 | A+4 | A+4 | 4+4 | A+4 | 444 | 444 4+6
liczba taktow 32 24 3 10
tonacja d-F-A-d-D-g-F-d-G-g-d-g-d-A-d | D-G-e-D-A-D-e-D-A-D H-a-A d-g-d-A-d
dynamika mf - p [p]-f [f] [fl-p

Zrédlo: opracowanie wlasne

Nokturn nr 13 d-moll ma formg trzyczgsciowa, przy czym cze$¢ pierwsza jest najbardziej
rozbudowana, czgs¢ druga, nieco krotsza, wywodzi si¢ z motywiki czeSci pierwszej, ale
przeniesiona jest do tonacji jednoimiennej durowej. Namiastke czesci Al stanowi krotkie
zakonczenie, bedace powrotem do tonacji wyjsciowej d-moll, oparte na materiale
motywicznym z poprzednich czg¢sci. Gtowna linia melodyczna prowadzona jest w partii prawej
reki, niekiedy wzmacniana akordowo, natomiast na fakture partii lewej reki sktadajg sie
roztozone akordy w przebiegach 6semkowych, akordy, wzmocnienia oktawowe, arpeggia.

Czg$¢ A (takty 1-32) ma regularng budowg, sktada si¢ z czterech zdan muzycznych a, b, c,
¢!, zbudowanych z dwéch fraz, kazdorazowo rozpoczynajacych sie od trzech dsemek w
przedtakcie. Temat nokturnu zawiera w sobie skok o decymeg, powtdrzony nastepnie w kolejne;j
frazie, co podkresla jego nostalgiczny charakter. Zawiera roOwniez obiegnik, ktory pojawi si¢
jeszcze w utworze kilkakrotnie, za kazdym razem w zakonczeniu fraz lub zdan.

Czgs¢ B (takty 32-56) utrzymana w nieco szybszym tempie, zbudowana jest z trzech
regularnych o$miotaktowych zdan b!, b?, ¢ opartych na materiale muzycznym zdania b i ¢ z
cze$ci pierwszej, ukazanych w tonacji durowej jednoimiennej (D-dur). Kazde ze zdan ztozone
jest z dwoch czterotaktowych fraz. Pierwsze zdanie tej czeéci, pomimo iz zawiera

charakterystyczny interwat decymy, tak jak w czesSci A zdanie a, pod wzgledem materiatu
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muzycznego bardziej przypomina zdanie b. W zakonczeniu zdan bl i c2 wystepuje tryl (takty
39 i 55), pokrewny obiegnikowi zawartemu w temacie.

Lacznik (takty 56-59) modulujacy z tonacji D-dur poprzez akordy H-dur, a-moll do tonacji
dominanty A-dur, poprzedza bezpo$rednio repryze.

Czesé Al (takty 59-69) to wyraznie skrocona, dziesigciotaktowa repryza w postaci zdania
3, w ktorej powraca tonacja i nastréj molowy oraz pierwotne tempo utworu. Z wyjatkiem
akordow koncowych, materiat muzyczny tej czesci jest niemalze tozsamy ze zdaniem ct,

umieszczonym w zakonczeniu czgsci A.

2.10. Nokturn nr 16 F-dur

Nokturn F-dur (96 taktow) w tempie Molto moderato (¢wierénuta = 69), metrum 3/4,
sktada sie z trzech czesci ABB! ze wstepem, dwoma tacznikami i koda. Ambitus: C-d°. Budowe

formalng z podziatem na czg$ci przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 10. J. Field - Nokturn 16, F-dur

. Wstep A B Lacznikl B! | Lacznik2 | Koda
czese (1-16) (17-32) (33-56) (57-68) | (69-76) | (76-83) | (84-96)
zdanie > lalal|b|b|c|d|9e|f|n d@ | o
budowa | 4+4+4+ 242 242 ava+s | 242 | 344 | 2424445
fraz 4
liczba
koo 16 16 24 12 8 7 13
tonacja | F-C-F F'C'F'CC'Q'C'B' F-C-F-B E'a'FE'C' CF | FC | FgCF
dynamika p mf-p [p]-f p [p] [p]-f-pp [pp]

Zrédto: opracowanie whasne

Nokturn nr 16 F-dur rozpoczyna si¢ szesnastotaktowym wstepem, w ktorym mozna
wyodrebni¢ dwa zdania jednorodne, ztozone z dwoch czterotaktowych fraz.

Czgé¢ A (takty 17-32) pozostaje w rownowadze ze wstgpem, roéwniez liczy szesnascie
taktow. Sktada sie z czterech zdan a, al, b, b®. Zdanie b jest pokrewne zdaniu a, natomiast o
oznaczeniu go kolejna literg zadecydowaty wzgledy harmoniczne — przeniesienie materialu
muzycznego do tonacji subdominanty C-dur oraz $rodki techniki wariacyjnej. Zdania w cze$ci
A maja budowe regularng, na kazde sktadajg si¢ dwie dwutaktowe frazy. Urozmaicony pod

wzgledem rytmicznym, ozdobiony obiegnikami, kantylenowy temat, umieszczony jest w partii
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prawej reki. Towarzyszy mu triolowy akompaniament w partii lewej rgki, poruszajacy si¢ po
dzwigkach akordow, podtrzymywany harmonicznie dtuzszymi nutami w najnizszym glosie.

Cze$¢ B (takty 33-56) odrdznia sie od czesci A powrotem do tonacji gldéwnej F-dur. Sktada
si¢ z szesciu zdan réznorodnych o regularnej budowie czterotaktowej: c, d, d*, e, f, 1. Cecha
charakterystyczng jest rozpoczynanie zdan ¢ i d motywem trzech ¢wierénut granych na tej
samej wysoko$ci z akompaniamentem lewej rgki lub bez niego. Obiegniki w zdaniu f
przypominajg te ze zdania a i a’.

Lacznik pierwszy (takty 57-68) stanowi rodzaj przerywnika, gdyz wprowadza w
pierwszych o$miu taktach zupeilnie odmienny wyrazowo material muzyczny. W kolejnych
czterech taktach zbliza si¢ charakterem do motywow pochodzacych ze zdania d, z
charakterystycznymi trzema ¢wierénutami granymi na tej samej wysokosci.

Cze$¢ B! (takty 69-76) jest jedynie przypomnieniem dwoch zdan d i d! z czeéci B,
opracowanych wariacyjnie w postaci zdan d?, d®.

Siedmiotaktowy tacznik drugi (takty 77-83) o charakterze modulujacym przechodzi z
tonacji F-dur do C-dur poprzez takie akordy jak: g-moll, b-moll, h-moll, as-moll, des-moll, As-
dur, b-moll.

Zakonczenie utworu stanowi koda (takty 84-96), ktora odwotuje si¢ do motywow wstepu
oraz tych pochodzacych ze zdania f z czesci B. W wigkszosci kody przywrocony zostaje tez
triolowy sposob akompaniowania w partii lewej rgki, charakterystyczny dla czesci A i

niektorych taktow w czesci B, co podkresla spojnos¢ motywiczng catosci utworu.

2.11. Nokturn nr 17 E-dur

Nokturn E-dur (153 takty) w tempie Lento (6semka =100), metrum 6/8, sktada si¢ z
czterech czesci AA'BA? ze wstepem, lacznikiem przed czescia A2 i koda. Ambitus: E-e*.
Budowe formalng z podziatem na czgéci przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 11. J. Field - Nokturn 17, E-dur

czeéc Wstep A Al B L(a‘fﬁlfk A2 Koda
e (1-34) (35-64) (65-95) (96-110) | Yoo | (121-137) | (138-153)
zdanie a???b bt | ¢ | a* |d|e|e |2 2 a\s I g ad 2 1%

budowa fraz | 15+11+8 | 2¢2 | 57| % 23+ > 33+ 242 | 242 2+32+ 2+52+ 242 | 749

liczba

taktéw 34 30 31 15 10 17 16
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tonacja E'f'é'H' E-H-E e-G-e-H-E-H A-Fis-H-E C'S;f's' E-H E'A-';-e-a-
dynamika mezzo p-p-pp-f-ff-mf-pp [ppl-p [p] o] op [pp]-p-pp

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Nokturn nr 17 E-dur rozpoczyna si¢ dlugim wstepem (takty 1-34), w ktorym daje sie
wyodrebni¢ trzy fragmenty po 15, 11 1 8 taktéw. Wstep ma wyraznie wprowadzajacy i
rozbudowany charakter, w ktorym dominuje tonacja E-dur.

Cze$é A (takty 35-64) ztozona jest z siedmiu zdan a, al, a2, a3 b, b, ¢, z ktérych jedynie
zdanie b! zbudowane jest nieregularnie z frazy dwutaktowej i czterotaktowej. Na pozostate
zdania skladaja si¢ po dwie frazy dwutaktowe. Temat umieszczony w partii prawej reki
wykazuje duze zrdznicowanie melodyczno-rytmiczne, ktore przejawia si¢ W skokach
interwatowych na przemian z pochodami sekundowymi, zastosowaniem rytmu punktowanego,
a w drugiej frazie figuracji sze§¢dziesigcioczworkowej. Towarzyszacy mu w partii lewej reki
akompaniament podzielony jest pomiedzy osemke staccato w basie i dwie Osemki
(wspdtbrzmienia) pod tukiem. W zdaniu a* dodatkowo obecne sg obiegniki w partii prawej reki,
a w partii lewej reki arpeggia akordowe. Zdania a? i a® s3 wariacyjnym rozwinieciem zadan a i
al w oparciu o figuracje trzydziestodwdjkowe w uktadach rytmicznych regularnych i
nieregularnych (sekstole, septole). Zdania b, b* i ¢ s3 pokrewne materiatowo zdaniu a. Pod
wzgledem harmonicznym czg$¢ A utrzymana jest w tonacji toniki E-dur i dominanty H-dur.

Bezposrednio po czesci pierwszej nastepuje czes¢ Al (takty 65-95), przeniesiona do tonacji
e-moll. Ztozona zostata rowniez z siedmiu zdan a*, d, e, 1, a°, a% a’ o nieregularnej budowie
fraz, co uwidacznia powyzsza tabela. W zdaniu a* akompaniament akordowy zageszcza sie do
ruchu szesnastkowego, ktory zostaje podtrzymany w zdaniu d w partii prawej reki. Motyw
stojacej nuty g? przejety zostat ze wstepu (t. 16-18), natomiast material melodyczny lewej reki
pokrewny jest tematowi. Kolejne zdania, bedace wariacyjnym opracowaniem
dotychczasowego materialu  muzycznego, prawie w cato$ci zdominowane s3 ruchem
trzydziestodwojkowym, az do poczatku czeéci B. Zdanie a® powraca do trybu durowego, a
temat przeniesiony zostat do gornego glosu lewe;j reki.

Czeéé B (takty 96-110) sktada sie z trzech zdan f, f!, g. Dwa pierwsze zdania wykazuja
budowg regularng - po dwie dwutaktowe frazy, natomiast zdanie g ztozone jest z dwoch fraz
dwutaktowych i jednej trzytaktowej. Zdanie f, podobnie jak poczatek wstgpu, opiera si¢ na
uktadzie czteroglosowym z elementami imitacji, polegajacej na wymianie pochodow
szesnastkowych pomiedzy glosami prawej i lewej reki.
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Dziesigciotaktowy tacznik (takty 111-120), ktérego pierwowzoru nalezy rowniez
doszukiwa¢ si¢ we wstepie, w koncowym odcinku moduluje z tonacji cis-moll do tonacji H-
dur i prowadzi bezposrednio do kolejnego pokazu tematu w nastepnym wspotczynniku formy.

Cze$é A? (takty 121-137) stanowia kolejne trzy, opracowane wariacyjnie warianty zdania
a w postaci zdan a8, a° a'®. Pierwsze zdanie ztozone jest z trzech fraz, dwoch dwutaktowych i
pieciotaktowej, dwa kolejne zdania maja budowe regularng po dwie dwutaktowe frazy. Pod
wzgledem harmonicznym cze$¢ A% zawiera sie w tonacji toniki E-dur i dominanty H-dur.

W Kodzie (takty 138-153) wyodrebniajg sie dwa odcinki (7 i 9 taktéw), stanowigce
podsumowanie materialu muzycznego wywodzacego si¢ ze wstgpu i nawigzujacego do

pozostatych wspotczynnikéw formy.

2.12. Nokturn nr 20 C-dur The Troubadour

Nokturn C-dur (117 taktow) w tempie Moderato, metrum 3/4, sktada si¢ z trzech czesci
AAIA? ze wstepem, tacznikiem pomiedzy czesciami A i Al oraz krotka kodg. Ambitus: C-c3.
Budowe formalng z podzialem na czes$ci przedstawia ponizsza tabela. Rozktad dynamiki
pochodzi z wersji opracowanej z rekopisu przez autorke niniejszej pracy.

Tabela 12. J. Field - Nokturn 20, C-dur ,,The Troubadour”

: 2

czesé Wstq A La}ckznl A (97- Koda

(1-4) (5-44) (45-51) (52-96) 108) (109-117)
zdanie a|a|b|c|d a2 | bt | ct | dt d?
budowa 4+ | 4+ | 4+ | 4+ | 4+ A+ | 4+ | 4+ | 4+ | 4+4+
fraz alalalala|l 3 | a|lalala]| 5 |44 5
liczba
Tt 4 40 7 45 12 9
tonacja Cc C-F-A-D-G-c-f-D G-C | C-E-G-C-a-D-G-a-D-G-E-c C C
dynamika | mf mf-p-p-pp [pp]-pp mf-p-f-mf-p-pp p-pp-p | p-mf-p

Zrédto: opracowanie whasne
Utwor rozpoczyna si¢ krotkim, rytmicznym, czterotaktowym wstepem, ktory pojawi sig¢
jeszcze w niezmienionej postaci dwukrotnie: w taczniku pomiedzy czesciami A i Al oraz w
kodzie.
Cze$é A (takty 5-44) sktada sie z pieciu zdan a, al, b, ¢, d zloZzonych regularnie, kazde z
dwoch czterotaktowych fraz, przy czym zdanie d wykazuje duze podobienstwo materialowe z
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druga fraza zdania a' w kwestii chromatycznego prowadzenia najwyzszego glosu i skoku o
interwat seksty w gore. Umieszczony w zdaniu a spokojny temat utworu, prowadzony jest
pOhutami i ¢wierénutami w partii prawej reki. Bedzie powracat w catosci lub przewijat si¢
zarébwno w taczniku, jak i w czesciach Al, A2,

Lacznik (takty 45-51) oparty jest na materiale drugiej frazy tematu polaczonym z
fragmentem wstepnym utworu.

Cze$é Al (takty 52-96), podobnie jak cze$¢ A, ztozona jest rdwniez z pieciu zdan a?, b, ct,
d!, d?. Cztery poczatkowe zdania zbudowane sa analogicznie jak w czgsci pierwszej, natomiast
zdanie d? ztozone jest z trzech fraz, dwoch czterotaktowych i jednej picciotaktowej, dzieki
czemu cz¢$¢ ta jest nieco bardziej rozbudowana niz czg$¢ pierwsza.

Wyraznie skrécona w stosunku do poprzedzajacych ja ustepow jest czesé A? (takty 97-
108). Ztlozona jest z trzech fraz czterotaktowych, przypominajacych material melodyczno-
rytmiczny, prezentowany w utworze do tej pory. I tak pierwsza fraza pochodzi z tacznika, druga
fraza z tematu, trzecia za$ ze zdania c?.

Koda (takty 109-117) o charakterze zamykajacym zlozona jest z dwoch odmiennych
fragmentow (5+4 takty). Pierwszy fragment, oparty na pochodzie diatoniczno-chromatycznym
najwyzszego glosu prawej reki, taczy sie z drugim fragmentem, ktéry stanowi nawigzanie do

wstepu, ale jest przeniesione o oktawg w dot.
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Rozdzial I11. Problemy wykonawcze i interpretacyjne w Nokturnach Johna

Fielda
3.1. Nokturn nr 1 Es-dur

W Nokturnie Es-dur w tempie Molto moderato, juz na poczatku nalezy zrobi¢ rozrdznienie
pomi¢dzy dynamikg mezzo forte dla linii tematycznej, prowadzonej w partii prawej reki, a
dynamikg piano dla akompaniamentu. Te¢ lekka dysproporcje natezenia dzwieku nalezy
utrzymaé¢ W catym utworze, gdyz ma ona swoje uzasadnienie. Polega ono na ograniczeniu
natezenia dos¢ wartkiej warstwy akompaniamentu (6semki), ktora jest i tak dobrze styszalna z
uwagi na nizszy rejestr, w stosunku do dluzszych wartosci rytmicznych (¢wierénuty z kropka,
potnuty z kropka) w temacie. Przy tym partia lewej reki powinna by¢ realizowana legato, lekko
i zarazem selektywnie, zaznaczajac mocniej jedynie pierwsza nute w kazdej trojce tym bardzie;j,
ze w wigkszosci kompozycji wydawca sugeruje pedalizacje obejmujaca caly takt. W dalszych
fragmentach utworu, przy czestszych zmianach funkcji harmonicznych, pedalizacja powinna
by¢ krotsza. Dla uzyskania ptynnego legato lewej reki nalezy ¢wiczy¢ ja bez zatrzymania i bez
rubato.

Przyktad 1: Nokturn nr 1 Es-dur, takty 1-6

Molto modemto s J.Field.
/ -~

e

e ——

‘.-fﬁh e T T
= r f ,

/”_—'—_
‘It-’- -
e T‘ft“‘r* . {_r‘

Gtowna linia melodyczna, realizowana zgodnie z dodatkowym okre§leniem agogicznym
dolce — stodko, powinna by¢ prowadzona lirycznie i prosto z zastosowaniem niewielkiego
rubato w zakonczeniu fraz. Obiegniki nalezy wykonywac¢ niespiesznie, w sposob melodyczny,
to znaczy uwypuklajac ich kantylene i narracyjny charakter. W zdaniu b, ktore przechodzi do
akordu As-dur, a nastepnie przez chwile as-moll, wskazane jest obnizenie poziomu
dynamicznego do pianissima. Akcenty wpisane nad nutami od taktu 9 do 13 i w dalszych
fragmentach utworu, sa jedynie sposobem delikatnego podkreslenia tych nut, w zadnym
wypadku nie nalezy gra¢ ich agresywnie.

Przedtakt przed tacznikiem (takty 16-19) zmienia dotychczasowy charakter utworu z lekko
nostalgicznego i marzycielskiego na zartobliwy. Po nim, az do gcznika drugiego, nastepuje
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fragment, ktory powinien by¢ grany pelniejszym dzwickiem — wydawca sugeruje to nawet
okresleniem agogicznym un poco forte. Ale nie powinno by¢ ono gtosne, a raczej grane migkko,
po prostu nieco wigkszym wolumenem brzmieniowym. Lacznik drugi ponownie przynosi
chwilowa zmiang¢ nastroju, stanowi niejako rozwinigcie Iacznika pierwszego, w ktorym
zarowno dynamika moze podlega¢ wigkszym zmianom, jak réwniez nalezy $mielej postuzy¢
si¢ tempem rubato.

Powr6t materiatu tematycznego w Al wymaga zastosowania tych samych regul co na
poczatku utworu, z tg r6znica, ze tok muzycznej narracji zbliza si¢ do kody, zatem dynamika
powinna zostaé redukowana do pianissimo juz w zdaniu b* od taktu 48. W kodzie od taktu 58
nalezy utrzymaé poprzednig dynamike, z niewielkim crescendo i diminuendo w taktach 62-63.
Sforzato w takcie 64, podobnie jak poprzednio akcenty, jest jedynie starannym postawieniem
dzwieku b®, po ktorym dynamika powraca do pianissima.

Pedalizacja w tym utworze jest do$¢ dluga, obejmuje czesto rozmiar calego taktu,
natomiast wszelkie zmiany harmoniczne, szczegdlnie w lacznikach 1 kodzie, wymagaja

czestszych, szybkich zmian pedatu.

3.2. Nokturn nr 2 c-moll

Podobnie jak w poprzednim nokturnie, tutaj rowniez nalezy zachowaé dysproporcje
dynamiczng pomig¢dzy partig prawej reki (mezzo forte), a ruchliwym akompaniamentem lewej
reki (piano). W strukturze akompaniamentu pozadane jest lekkie zaznaczenie kazdej pierwszej
trioli, tworzacej drugi gtos. Dzigki temu w cieniu gtownej linii melodycznej, tworza si¢ dwa
oddzielne plany dzwigkowe. Ten podskorny ruch, podkreslony dodatkowo dlugimi pedatami,
obejmujagcymi w wigkszosci caty takt, dopetnia i jednoczesnie wzbogaca prosta, spokojng i
$piewna lini¢ melodyczng tematu.

Przyktad 2: Nokturn nr 2 c-moll, takty 1-8

Moderato e molto espressivo.
% /r’_‘_-ﬁ‘__la_’

st

W zakonczeniu zdania a nalezy nieco obnizy¢ poziom glosnosci, do dynamiki piano, by

poczatek zdania b zabrzmiat $§mielej (crescendo), ale tylko chwilowo (diminuendo). Bardziej
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rozwingc¢ si¢ pod wzgledem dynamicznym powinno zdanie ¢, rozpoczynajace si¢ od pianissima
w takcie 24 oraz zdanie d od taktu 33. Figuracj¢ trzydziestodwdjkowa w zdaniu d nalezy
wykona¢ niemalze w rytmie, jedynie z niewielkim rubato w zakonczeniu, jako przejaw
chwilowego ,,rozblysku” jasniejszej barwy w dotychczas stonowanej, molowej kolorystyce.

Przyktad 3: Nokturn nr 2 c-moll, takty 37-40

W czesci Al w taktach 51-52 w partii prawej reki nalezy kontynuowaé prowadzenie
nadrzednej linii melodycznej, dotychczas jednoglosowej, glosem altowym. W czeéci B w
taktach 57-60 wykonawca powinien wydoby¢ zawarty w partii prawej reki dwuglos.
Analogicznie jak w zdaniu d (takty 37-38), takze figuracja w zdaniu d! (takty 77-78) powinna
by¢ zagrana jasniejsza barwa, ale w tym miejscu takze z wigkszymi zmianami dynamicznymi
i wigkszym rubato. W kodzie nalezy dyskretnie pokaza¢ ukryta w partii prawej reki linig

melodyczng.

3.3. Nokturn nr 4 A-dur

Nokturn A-dur napisany jest w bardzo wolnym tempie Poco Adagio. Temat utworu
opatrzony okre$leniem agogicznym dolce, jest niezwykle urozmaicony pod wzgledem
melodyczno-rytmicznym. Szczegdlnie druga fraza z rytmem punktowanym i pochodami
trzydziestodwdjkowymi niesie ze sobg spory potencjat rozwojowy, stwarza mozliwos¢

przeksztalcen przy uzyciu techniki wariacyjnej w dalszych fragmentach utworu.

37



Przyktad 4: Nokturn nr 4 A-dur, takty 1-10

Poco adagio.
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Partia lewej reki powinna by¢ realizowana oszczednymi ruchami, legato, w dynamice
piano, nieco mniejszej niz dynamika tematu umieszczonego w partii prawej reki, z lekkim
zaznaczeniem nuty basowej. Poczatek zdania b w tonacji molowej nalezy zagra¢ $mielszg
dynamika mezzo forte, za to jego drugg fraz¢ znacznie ciszej — pianissimo. Sforzato na akordzie
w takcie 14, jest, jak to ma miejsce w innych nokturnach Johna Fielda, jedynie dyskrethnym
zaznaczeniem tego wspotbrzmienia. Fermata w takcie 15 ma raczej znaczenie symboliczne. W
zdaniu ¢ od taktu 16 nalezy w partii prawej reki poprowadzi¢ pigkng kantylene migkkim
dzwiekiem, wspomagajac si¢ glosem tenorowym w dwudzwigkach lewej reki. Niemniej jednak
partia prawej rgki powinna pozostawa¢ na pierwszym planie. Figuracje z taktu 19 nalezy
wykona¢ w tempie rubato cieptym, ale jasniejszym niz poprzednio dzwigkiem.

Przyktad 5: Nokturn nr 4 A-dur, takty 19-20

W czgéci B od taktu 29 linia melodyczna prawej rgki forte brzmi rownolegle z nutami w
basie, w pozostatych za$ szesnastkach ukryta jest dodatkowa linia melodyczna, ktorg nalezy
dyskretnie pokaza¢. Stanowi ona dopelnienie skrajnych gltosoéw, dzigki czemu mozna tatwiej
panowa¢ nad wymaganymi w tym fragmencie utworu czg¢stymi zmianami dynamicznymi.
Obiegniki powinny by¢ zagrane melodycznie i niezbyt szybko, natomiast arpeggia z taktu 41,

w sposob mozliwie zwarty. Jedyne bardziej dynamiczne sforzato, umieszczone jest w takcie
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43, ale natychmiast po nim tok muzycznej narracji powinien powroci¢ do piano, a przed
powrotem tematu w takcie 51, nawet do pianissima.

Pedalizacja w tym utworze obejmuje zazwyczaj rozmiar potowy taktu lub tez zmienia si¢
na kazdg ¢wierénute, tak jak ma to miejsce w cz¢sci B. Nalezy bardzo uwaznie i szybko
dokonywa¢ zmian przy kolejnych funkcjach harmonicznych. Dhugi pedat, obejmujacy caly
takt, nalezy zastosowa¢ w taktach 43-44 przy jednoczesnej zmianie natezenia dzwicku
(crescendo) od piano, co najwyzej do mezzo forte lub forte, a nast¢pnie (diminuendo) powrocie

do piano.

3.4. Nokturn nr 6 F-dur

Rozpoczynajacy si¢ od przedtaktu $piewny temat cantabile w partii prawej reki w
dynamice mezzo forte, przeciwstawiony jest akompaniamentowi lewej r¢ki w dynamice piano,
ktéry podzielony jest pomiedzy szesnastke w najnizszym glosie 1 pozostatych pig¢ szesnastek
pod tukiem, realizowanych w jeszcze mniejszej dynamice. Cwierénuty z kropka zawarte w

temacie powinny by¢ doktadnie wytrzymane. Druga cz¢$¢ tematu z uwagi na rozdrobnienie

rytmiczne i przeniesienie do wysokiego rejestru powinna by¢ zagrana lekko i dowcipnie.
Przyktad 6: Nokturn nr 6 F-dur, takty 1-9

W drugiej czesci zdania a' nalezy zwieksza¢ dynamike (crescendo w takcie 13) do
umownego forte w takcie 14. Wopisane po nim ritardando nie wymaga szczeg6élnego
zwolnienia, ma pomodc jedynie w naturalnej 1 przekonujacej realizacji bardziej
skomplikowanych w tym miejscu grup rytmicznych 1 ptynnego przejscia do krotkiego tacznika

w tempie wyjsciowym (@ tempo).
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Role prowadzenia nadrzednej linii melodycznej w taczniku pierwszym powinien przejac
gorny glos partii lewej reki. W tym czasie w partii prawej reki realizowane sg niezwykle lekko
i zwiewnie trzydziestodwojkowe kwintole w dynamice piano. Tekst pierwszego taktu tacznika
pierwszego zostanie powtorzony, a wlasciwie zacytowany dostownie w czesci B w takcie 23.

Poczatek czesci B, przeniesionej do tonacji molowej, powinien zabrzmie¢ glo$niej (piu
forte). W drugim zdaniu tej czgéci mozna pokusi¢ si¢ o niewielka improwizacje jesli chodzi o
realizacj¢ ritardando i fermat, a takze figuracji trzydziestodwodjkowej w takcie 26. Niemniej
jednak fantazja improwizatora nie powinna wykracza¢ zbyt wiele poza tempo rubato i
dynamike pianissimo. Dwa akordy arpeggio powinny brzmie¢ t¢ samg ilo$¢ czasu, nie wolno
zatrzymac drugiego z nich poprzez przedtuzenie pedatu.

Przyktad 7: Nokturn nr 6 F-dur, takty 25-26

o .

J

Lacznik drugi po analogicznych jak w taczniku pierwszym taktach piano, rozwija si¢ pod
wzgledem dynamicznym, az do forte w takcie 36. Fermaty umieszczonej w takcie 41 nie nalezy
nadmiernie przedtuzac¢, jest to bowiem chwilowe zatrzymanie toku narracji, po ktorym
powinien nastapi¢ szybki powrot do a tempa przed czescig Al

Temat w zdaniu a® od taktu 43 zostal opracowany wariacyjnie w oparciu o ruch
trzydziestodwdjkowy, z zastosowaniem techniki oktawowej w takcie 45. Fragment ten nalezy
doskonale wy¢wiczy¢ do uzyskania technicznej biegtosci, tak by oktawy zabrzmiatly lekko, jak
gdyby mimochodem. Nalezy poprowadzi¢ je dolnymi dzwigkami, gérny dzwiek jedynie
delikatnie zahaczajac. W takcie 48 podkreslenia wymaga zmiana trybu na molowy (z F-dur na
f-moll). Zaznaczone jest to w tekécie muzycznym jako forte. Nie nalezy jednak robi¢ tego
dostownie, powinno by¢ to raczej westchnienie, niesmiata skarga.

W kodzie od taktu 60, opartej na materiale tagcznikow i tematu, nalezy wydoby¢ gtowna
lini¢ melodyczna, najpierw w goérnym glosie lewej reki, a nastgpnie w takcie 61 jej

,»odpowiedz” w gornym glosie prawej reki 1 kontynuowac ten dialog do konca utworu.

3.5. Nokturn nr 8 A-dur

Nokturn A-dur rozpoczyna si¢ prosts, spokojng melodig w rytmie ,,kotyszacym”, ktora

jednak ulega chwilowemu zatrzymaniu, wrecz przerwaniu, ktorym jest w zakonczeniu
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pierwszej frazy trzydziestodwojkowy pasaz w gore, a nastgpnie w drugiej frazie pasaz w dot.
Juz zatem w samym temacie tkwi zalazek réoznorodnych rozwigzan melodyczno-rytmicznych.

Przyktad 8: Nokturn nr 8 A-dur, takty 1-8

Andanie.
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Nastepujacy po oktawie w partii lewej reki dzwigk grany czwartym palcem nie moze si¢
wyrdznic¢, musi tworzy¢ z dzwigkiem poczatkowym $ciste, ptynne legato na pedale w dynamice
piano. Partia prawej reki rowniez powinna by¢ grana $cistym legato w nieco wigkszej dynamice
mezzo forte. Pasaz z ptynnym, niestyszalnym przektadaniem rak, nalezy zagra¢ bardzo cicho
(pianissimo), jedynie jako zapowiedz tego, jak w oparciu o technik¢ wariacyjng beda
wykorzystane i przeksztatcane w dalszych cze$ciach utworu te trzydziestodwojkowe struktury.

Od taktu 9 w partii lewej r¢ki nalezy prowadzi¢ dwa glosy bardzo Spiewnie (dolce) w
dynamice piano z diminuendo do pianissima w takcie 12 i 14. W taktach 10-12 na pierwszym
planie powinna znalez¢ si¢ prowadzona legato linia melodyczna gornych dzwiekow partii
prawej reki.

Cze$é B od taktu 17 oraz B! od taktu 46 nalezy rozpoczaé cicho (piano) i czule (con
tenerezza), dlugim staccato w partii lewej reki. W taktach 21-22, 29-30, 51-52 oraz 58-59
szesnastki w partii lewej rgki powinny wspomaga¢ harmonicznie pojedyncza lini¢ prawej reki.
Natomiast szesnastki w artykulacji staccato w taktach 23, 31, 52 i 60 nalezy zagra¢ lekko,
zabawnie i potglosem (sotto voce), bez pedatu. Podobnie lekko (leggiero) powinny by¢ grane
trzydziestodwojki w taktach 25-28, a te z czgsci C (takty 33-40), dodatkowo subtelnie i
delikatnie (delicato). Lacznik przed czescig BY, oparty na motywach pochodzacych z tematu,
rozpoczyna si¢ delikatnym (delicatiss.) pianissimo pasazem w gore, na ktorym nalezy zwolni¢

1 zatrzymac si¢ na krdtko na fermacie, po czym powroci¢ do a tempo.
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Przyktad 9: Nokturn nr 8 A-dur, takty 41-42

3.6. Nokturn nr 9 Es-dur

Nadrze¢dna linia melodyczna w Nokturnie Es-dur powinna by¢ realizowana dolce, mezzo
forte, nieco glosniej niz oktawowo-akordowy akompaniament w partii lewej reki, ktory nalezy
gra¢ mozliwie najbardziej legato. W tym celu trzeba wspomoc si¢ zasugerowanym w nutach
palcowaniem lewej reki oraz prawym pedatem, ktéry powinien obejmowac nawet caty takt, a
przy czestszych zmianach harmonicznych, potowe taktu.

Przyktad 10: Nokturn nr 9 Es-dur, takty 1-8
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Znaki dynamiczne < > w takcie 1-2 nie oznaczaja bynajmniej crescenda, lecz sugeruja
emocjonalny ksztalt linii melodycznej prawej reki: dojscie do najwyzszego dzwicku c® i oparcie
sie na ,raz” w takcie 2 na dzwieku b2 Jest to podobna sytuacja, jak z akcentami (>),
umieszczanymi nad niektorymi nutami w nokturnach, ktérych zadaniem jest jedynie
podkreslenie danego dzwigku, a nie wlasciwy akcent. Cata cze$¢ pierwsza tego utworu jest
niezwykle urokliwa i $piewna, a umieszczone w takcie 14-15 crescendo i forte nalezy
potraktowaé bardzo umownie, bardziej jako kierunek zmian dynamicznych, niz rzeczywisty
przetom.

Cze$¢ B od taktu 17 jest najbardziej zrdznicowana pod wzgledem zmian dynamicznych,
ktére powinny sktania¢ wykonawceg rowniez do swobodniejszych zmian tempa (rubato) i nieco
wiekszego wolumenu brzmieniowego. W takcie 24 na zwolnieniu przed powrotem do tempa

pierwotnego, dobrze jest uwypukli¢ melodie gornych dzwigkow w tercjach lewej reki.
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W czesci C od taktu 40 nalezy powrdci¢ do grania delikatnego, petlnego stodyczy
(dolcissimo), w dynamice piano — pianissimo — pianissimo possibile. W partii lewej r¢ki od
taktu 43, w ktorej zmienia si¢ SPOSOb akompaniamentu z 6semkowego na szesnastkowy, nalezy
opiera¢ si¢ na dzwigkach zmieniajacych sie, a staty najwyzszy dzwiek gra¢ dyskretnie, gdyz z
racji powtarzania go i tak bedzie on dobrze styszalny. Arpeggio w takcie 49 powinno by¢ dosé¢
zwarte, ale jednocze$nie fagodne i migkkie, natomiast nast¢gpujaca po nim figuracja wykonana
w swobodnym tempie (ad libitum), dostosowanym wszakze do rozmiaru i charakteru catosci.

Przyktad 11: Nokturn nr 9 Es-dur, takty 43-49
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3.7. Nokturn nr 10 e-moll

Ten niezwykle refleksyjny w charakterze, wrecz smutny w wyrazie, stosunkowo krotki
nokturn w tonacji e-moll, charakteryzuje si¢ jednostajnym ruchem 6semkowym w dynamice
pianissimo w partii lewej reki i linia melodyczng prawej reki prowadzona w wickszosci
dtuzszymi warto$ciami rytmicznymi w dynamice mezzo forte. Wykonujac ten utwor w tempie
Adagio nalezy wlasciwie mie¢ na uwadze metrum 4/4, a nie 12/8, wtedy narracja partii prawej
reki bedzie uktadac si¢ ptynniej i bardziej naturalnie. W odcinkach jednorodnych harmonicznie
nalezy zastosowa¢ pedalizacj¢ obejmujaca caty takt, przy czym 6semkowy akompaniament
musi by¢ niezwykle dyskretny, zeby przy wcisnietym prawym pedale nie powodowat

nadmiernego i zupelnie nie potrzebnego zwickszenia dynamiki.
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Przyktad 12: Nokturn nr 10 e-moll, takty 1-6

W zakonczeniu frazy w taktach 11-13 przed wejsciem czgsci B, wilasciwe bedzie
zastosowanie wigkszego, swobodniejszego rubata. Ta krotka cze$¢ B w zasadzie nie przynosi
nowych pomystow muzycznych, a w momencie wprowadzenia na niewielkim odcinku w partii
prawej reki ruchu szesnastkowego, wrecz wycofuje si¢, jak gdyby wstydliwie, do dynamiki
pianissimo. Takty 20-21, z tak charakterystycznym dla muzyki romantycznej i
wczesnoromantycznej powtdrzeniem motywu w wyzszym rejestrze, w mniejszej dynamice
(pianissimo), niewielkim zwolnieniem i takimz crescendo, doprowadzaja do powrotu tematu w
czesci Al. Tym razem zmodyfikowany pod wzgledem harmonicznym temat, pod wzgledem
emocjonalnym niesie ze sobg jeszcze wigkszy tadunek smutku, wrecz tragizmu, ktory jednak
natychmiast jest roztadowywany w taktach 25-27.

Przyktad 13: Nokturn nr 10 e-moll, takty 22-27

a tempo

Koda od taktu 31 powinna by¢ jedynie dopowiedzeniem, uspokojeniem narracji, najpierw
w dynamice mezzo piano, a przy przenos$niku oktawowym pianissimo, rodzajem cichej skargi
lub westchnienia, granym selektywnym, perlistym ale migkkim (dolce) dzwigkiem. Wydaje si¢
prawdopodobne, iz Field wzorowal si¢ na I cz.Sonaty quasi una fantasia- zwanej ,,Ksig¢zycowa”
(cis-moll op.27 nr 2) - L. Van Beethovena. Podobienstwo formalne i ekspresyjne jest nader

widoczne.
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3.8. Nokturn nr 12 G-dur

Ten niewielkich rozmiaréw nokturn w tempie Lento opiera si¢ w wigkszos$ci na ptynnym,
trzydziestodwojkowym akompaniamencie lewej reki, wspolgrajacym z niezwykle urozmaicong
pod wzgledem rytmicznym i zarazem kolorystycznym, bogatg w przednutki i figuracje, partig
prawej reki, ktora prowadzi nadrz¢dng lini¢ melodyczng. Podobnie jak miato to miejsce w
poprzednich nokturnach, takze i w tym utworze akompaniament, z racji jego ruchliwosci,
nalezy utrzymaé¢ na drugim planie dynamicznym w piano, skupiajac si¢ na prowadzeniu
podstawowych dzwigkow gtownej linii melodycznej bardzo ptynnie, mezzo forte i dolce, dbajgc
szczegllnie o jako$¢ dzwigku, a pozostawiajac przednutki i1 figuracje o charakterze
kolorystycznym niejako w cieniu.

Przyktad 14: Nokturn nr 12 G-dur, takty 1-4

A
Lento. (M.M.¢)= 50,

Waznym czynnikiem wyrazowym jest w calym utworze realizacja wywazonego rubata,
szczegOlnie w zakonczeniach zdan i1 jego poszczegdlnych czes$ci. Natomiast zaznaczona w
takcie 11 fermata ma znaczenie symboliczne, nalezy raczej interpretowac ja jako kolejne,
niewielkie rubato.

Okreslenie teneramente w takcie 16 oznacza interpretacje gldéwnej mysli muzycznej
utworu (powrét tematu w czesci Al) jeszcze bardziej migkko, delikatnie i tkliwie. W takcie 21
nalezy zwolni¢ tempo muzycznej narracji (Un poco ritardando), a nastepnie po krotkiej
fermacie, ponownie raczej o znaczeniu symbolicznym, szybko powr6ci¢ do wlasciwego tempa
(a tempo). Z uwagi na to, ze utwor jako calo$¢ odznacza si¢ ujednoliconym poziomem
dynamicznym w granicach piano - mezzo forte, nalezy zaznaczone w tekScie zmiany
dynamiczne traktowa¢ z ostroznoscia, skupiajac si¢ przede wszystkim na przekazaniu
sentymentalnego i zarazem lirycznego charakteru tego krotkiego utworu. Nie jest wykluczone,
iz Nokturn ten byt inspiracja tworcza dla Fr. Chopina, ktérego Andante z Poloneza Es- dur op.

22 jest jakby kopia, tyle ze wzniesiong na putap artystyczny nieosiggalny dla Fielda.
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3.9. Nokturn nr 13 d-moll

Podobnie jak poprzedni nokturn, takze ten utwor pozostaje w tempie Lento, jest
stosunkowo krotki i w poczatkowej fazie w nastroju melancholijnym (malinconico). Tym co
go rozni od poprzedniego utworu jest wyrazny podzial na cz¢$¢ A w tonacji molowej oraz czes¢
B (Piu mosso) w jednoimiennej tonacji durowej, w ktorej temat opracowany jest odmiennie.
Wida¢ to wyraznie na ponizszych przyktadach.

Przyktad 15: Nokturn nr 13 d-moll, takty 1-4
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Nostalgiczny, przypominajacy rosyjska melodi¢ ludowa temat w czeSci A, powinien
wybrzmiec tagodnie i prosto z delikatnym oparciem si¢ na dtuzszych nutach w taktach na ,,raz”,
bez akcentu na pierwszej nucie w przedtakcie. W partii lewej reki (piano) nalezy zwrdci¢ uwage
na prowadzenie dwugtosu.

Przyktad 16: Nokturn nr 13 d-moll, takty 32-37
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Dla poréwnania wersja tematu w czg¢sci B powinna by¢ zagrana tylko nieco szybciej, ale
w bardziej zdecydowanym i pogodniejszym charakterze. Swiadczy o tym jej regularna pod
wzgledem rytmicznym budowa pozbawiona przednutek, jak rowniez zredukowany do
zwartego arpeggio akompaniament lewej r¢ki na ,,dwa”. Nalezy zatem bardziej niz w czgsci
A w partii prawej reki podkresli¢ nute na ,,raz”, dodatkowo oznaczong znakiem ,,>”, a nastgpnie
za kazdym razem wycofywac si¢ (takty 33-36). Nie nalezy myli¢ tego znaku z akcentem, chodzi
o0 zagranie s3siadujacych ze sobg nut na tuku.

Forzata (Fz) w taktach 44-45 nie powinny by¢ przesadzone, podobnie jak dynamika forte
od taktu 52. Natomiast tercje w partii prawej reki w taktach 53-54 nalezy zagra¢ rdGwnorzednie
pod wzgledem dynamicznym, zaznaczajac je, w przeciwienstwie do 6semek w partii lewej reki,
ktore powinny podlega¢ zasadom gry klasycznej (na tuku).

Tempo czesci Al (Tempo |) nie jest tym samym tempem z czesci A, lecz poczatkowo nieco

szybszym. Poniewaz czg$¢ ta jest jedynie przypomnieniem materialu muzycznego i nastroju
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cze$ci A, mozna potraktowac jg nieco swobodniej, wykorzystujac tempo rubato, jak rowniez
zaznaczone w tekscie rallentando i a tempo.

Pedalizacja w utworze powinna by¢ raczej krotka, szczegdlnie w czesci B i Al lub tez
niektoére fragmenty, z uwagi na liczne zmiany harmoniczne, powinny by¢ zupeinie jej

pozbawione (takty 12-18, 18-26, 36-39, 43-46, 48-55, 56-61).

3.10. Nokturn nr 16 F-dur

Szesnastotaktowy wstep do tego utworu charakteryzuje si¢ bardzo spokojng narracja w
dynamice piano z niewielkimi zmianami dynamicznymi crescendo — diminuendo oraz
prowadzeniem linii melodycznej w partii prawej reki (legato, staccato) jednogtosowo, badz tez
gornymi dzwigkami wspotbrzmien. Nawet w nutach zapisanych artykulacja staccato nalezy
unika¢ ostrosci.

Przyktad 17: Nokturn nr 16 F-dur, takty 1-20

Molto moderafo. (M.y. d=s0)

2
4 178 | Py [e—— P e
I} E ¢ mme S o o - o - ¥ L
----- s S prE R D e R
S A — -n.} . s r 4 -
o 4 % ~7
16. P > I
v B P <5
gy ey
= Pt
% v =
G # G #»
iz
4 : el YO o e - ST i 38
Y 1 K p—e-p-ppp oy —
& e e me At st =
8 e e = i i e s e 7
D)
orese. dimin P
115 . 5
e - .
~ e [p'242e2lg 5
r~ = 3 1 1B i B | -
( 5 5 b 3
N — = o e - S e 22
5 e t
T # 1 Ba

T
Y 5

2w
4

e —"
+ i

He)
e
&/

5
1

AAAZEE w4 ol arim

. » LY

d

N3

="
B

P
E
STk

Czg$¢ A powinna rozpocza¢ si¢ juz od nieco wiekszej dynamiki mezzo forte, spokojnym
prowadzeniem melancholijnej linii melodycznej prawej reki z towarzyszeniem dwugtosu w
partii lewej reki, z jednoczesnym doktadnym wytrzymywaniem najnizszych dzwigkow.
Obiegniki w partii prawej reki powinny by¢ wykonane niespiesznie, melodycznie. W taktach
27-28 nalezy zwroci¢ uwagg na tercje w partii prawej reki i poprowadzi¢ je legato gornymi
dzwigkami. Sforzato na ,,raz” w takcie 31 trzeba traktowa¢ umownie, raczej jako kontrast do
nastepujacego zaraz po nim piano.

Czes¢ B od taktu 33 ma bardziej urozmaicony charakter, na poczatku wyraznie rozwija si¢
pod wzgledem dynamicznym, a stopniowe crescendo moze doprowadzi¢ nawet do chwilowego

forte w takcie 36. Zasugerowane przez edytora palcowanie w figuracji w takcie 35 jest bardzo
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pomocne, gdyz nie zmienia uktadu prawej reki. Polega ono na statym utozeniu tokcia 1 kisci,
ktore sg jedynie przesuwane wyzej, w prawo po klawiaturze.

Pierwszy tacznik od taktu 57 wykorzystuje odmienny pod wzgledem konstrukcyjnym i
artykulacyjnym material muzyczny. Nalezy potraktowaé¢ go jako przerywnik w wyraznie
nostalgicznym w nastroju utworze i do taktu 64 wykona¢ go scherzando w dynamice piano, z
pewna dozg humoru. Akcent sforzato w takcie 63 jest raczej podkresleniem akordu dominanty
septymowej, na ktdrej rozwigzanie na akord toniczny przyjdzie stuchaczowi poczekac az do
taktu 68. Po krotkiej fermacie w takcie 64 powinna powroci¢ dynamika piano i dominujgcy w
utworze nastrdj melancholii.

Cze$é B jest nawigzaniem do czesci B, ale w skroconej formie i nastroju dolce. Powinna
by¢ zatem zagrana tagodnie, pomimo pewnej ekspresji (Con espressione) w takcie 75.

W drugim taczniku od taktu 77 w akordach prawej reki najpierw nalezy skupi¢ si¢ na
prowadzeniu linii melodycznej $rodkowego glosu, nastepnie w taktach 79-80 pokazaé gore
akordow i powroci¢ do prowadzenia srodka w taktach 80-82.

W kodzie opartej na materiale tematycznym nalezy prowadzi¢ melodi¢ w najwyzszym
glosie prawej r¢ki, spokojnie i melodycznie realizujgc obiegnik i przednutke krotka. Arpeggio
w partii lewej reki powinno by¢ dos¢ zwarte, lecz fagodne. Natomiast ritardando w takcie 87

nie powinno by¢ nadmierne, tym bardziej, ze od taktu 88, az do konca utworu zalecane jest

stopniowe zwalnianie toku muzycznej narracji (sempre un poco ritenuto sin ’al fine).

3.11. Nokturn nr 17 E-dur

Nokturn E-dur to kolejny z bardziej rozbudowanych, wieloczesciowych utworéw Johna
Fielda, z dlugim wstepem 1 koda, ksztalttowanych przede wszystkim w oparciu o technike
wariacyjng, napisany z duzym rozmachem i wirtuozerig. Trzydziestoczterotaktowy wstep
stanowi katalog pomystow melodyczno-rytmicznych wykorzystanych nastgpnie i rozwijanych

w kolejnych cze$ciach utworu.

Przyktad 18: Nokturn nr 17 E-dur, takty 1-7

1N
Lcntso. (MM. = 100)
-

17.

48



Po dos¢ statycznych pod wzgledem harmonicznym taktach 1-15, ktére powinny zostac
wykonane potglosem (mezzo), w taktach 16-18, nie zmieniajagc dynamiki, nalezy zwrocié
uwage na doktadne postawienie dzwieku e® (sforzato) w partii lewe;j reki, a w partii prawej reki

w tym samym czasie wyrazniej poprowadzi¢ melodie glosu altowego, na tle stalej struktury
sopranu.

Przyktad 19: Nokturn nr 17 E-dur, takty 16-19
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W takcie 35 pojawia si¢ po raz pierwszy finezyjny temat w dynamice mezzo forte dla partii
prawej reki, piano dla lewej, z dookresleniem dolce. Bedzie on przeksztatcany w oparciu o

rozdrobnienia rytmiczne w calej czesci A (takty 35-64) w tonacji E-dur, a nastepniec w

jednoimiennej tonacji molowej e-moll i z powrotem w tonacji E-dur w czesci A! (takty 65-95).
Przyktad 20: Nokturn nr 17 E-dur, takty 35-42

%= T % s % a”?#‘"‘:"“‘f R 7 _
Ko ® % #

Trudno$¢ wykonania zdania a® (takty 47-50) polega na szybkim (crescendo) dojsciu od
dynamiki piano do forte, wycofaniu si¢ z niej (diminuendo) i jak gdyby przekornym
,,dopowiedzeniu” zakonczenia zdania dynamika fortissimo. Po tym nalezy powrdci¢ do
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dynamiki mezzo forte, rozpoczynajacej zdanie b. Zadnie b* (takty 54-60), bedace powtérzeniem
zdania b, powinno zabrzmie¢ w mniejszej dynamice (pianissimo), szczegodlnie jego fragment
przeniesiony do najwyzszego rejestru. W takcie 64 mozliwe jest wykonanie wigkszego rubato,
poprzedzajacego czesé Al

W cze$ci molowej w taktach 70-71 nalezy pokaza¢ lini¢ melodyczng najwyzszego glosu
lewej reki. Uwaga ta dotyczy takze linii melodycznej gornych dzwickoéw w arpeggiach lewej
reki w taktach 79-82, a w szczegdlnosci prowadzenia linii melodycznej w partii lewej reki w
zdaniu a® w taktach 84-87.

W stosunkowo krotkiej czgsci B (takty 96-110) kompozytor zastosowat elementy polifonii,
polegajace na wymianie materialu melodycznego pomigdzy glosami. Jest to oczywiscie
namiastka polifonii, ale dla urozmaicenia homofonicznego przekazu calo$ci utworu, nalezy ja
$wiadomie wyeksponowac.

Przyktad 22: Nokturn nr 17 E-dur, takty 96-101

Krotki facznik stanowi pewne uspokojenie toku narracji muzycznej poprzez nawigzanie
swym wyrazem 1 poziomem dynamicznym do poczatkowych taktéw wstepu.

W czesci A2 niezwykle wazne jest prowadzenie od taktu 123 glosu altowego w partii
prawej reki, a nastgpnie od taktu 130 linii melodycznej utworzonej z gérnych dzwigkoéw
akordow lewej reki. W uzyskaniu ich wyrazisto$ci (mezzo piano) powinna poméc dynamika
pianissimo dla pozostatych glosow towarzyszacych i staranne uzywanie niezbyt dlugiego
pedatu.

Koda od taktu 138 ma charakter podsumowujacy i zarazem zamykajacy utwor. W zwigzku
z tym umieszczone w tek$cie nutowym sforzata i forte nalezy potraktowac¢ niezwykle umownie
1 tak jak w innych nokturnach tego kompozytora, podchodzi¢ do nich z dystansem. Nie znaczy
to bynajmniej, zeby catg kode wykona¢ w tej samej dynamice, bez zadnych urozmaicen
agogicznych, ale nie nalezy w tej kwestii przesadzac i gra¢ zbyt forsownie. To przeciez dopiero

poczatek epoki romantyzmu.
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3.12. Nokturn nr 20 C-dur The Troubadour

Ostatni, odnaleziony w Moskwie nokturn pozostaje do tej pory w rgkopisie. Oprocz
wskazania poczatkowej dynamiki forte, nie zawiera zadnych innych wskazowek
wykonawczych. Utwor rozpoczyna si¢ czterotaktowym wstepem, ktory nastepnie pojawia si¢
jeszcze dwukrotnie: w laczniku w taktach 48-51 oraz przeniesiony o oktawe nizej, w
zakonczeniu kody. Nadrzgdng lini¢ melodyczng nalezy prowadzi¢ dlugimi warto$ciami
rytmicznymi w gornym glosie prawej r¢ki. Akompaniament powinien by¢ jej w calo$ci
podporzadkowany, zardéwno pod wzgledem rytmicznym, jak i dynamicznym, tym bardziej, ze
oprocz fragmentu wstgpnego, akompaniament konsekwentnie unika nuty na ,,raz”. Dotyczy to
zarodwno partii lewej reki, jak i Srodkowych gltoséw w partii akompaniujgcej prawej reki.

Przyktad 23: Nokturn nr 20 C-dur, takty 1-13
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W niniejszej pracy w Aneksie IV umieszczono wersj¢ tego utworu, przepisang z rekopisu
w programie MuseScore. Pokuszono si¢ takze o wzbogacenie tekstu rekopisu o dynamike,
palcowanie i pedalizacj¢. Tak wiec zasugerowana w rekopisie dynamika forte na poczatku
utworu, zdaniem autorki, powinna zosta¢ zmieniona na dynamike mezzo forte. Rozktad
drobnych crescend i diminuend nalezy utrzyma¢ w kregu tej dynamiki, az do taktu 16. Takt 17
nalezy rozpoczaé w dynamice mezzo piano i dopiero od taktu 30 zwigksza¢ stopniowo
dynamike¢ (crescendo) do forte w takcie 33. Po dwoch taktach, sekwencyjne powtdrzenie
wczesniejszych motywow w partiach obu rak, powinno zosta¢ wykonane na zasadzie echa, w

dynamice piano. Po kolejnych trzech taktach nalezy zredukowa¢ dynamike do pianissimo.
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Analogicznie do wstepu takty 48-51 powinny zosta¢ wykonane w dynamice mezzo forte, z
odmiennym (pianissimo) zakonczeniem taktu 51. W tym celu takt 50 nalezy zagra¢ diminuendo
z jednoczesnym wytrzymaniem w tempie czterech 6semek (sostenuto) i lekkim zwolnieniem
w tym takcie (ritenuto) jedynie na ,,trzy”.

Temat ponownie pojawia si¢ w dynamice mezzo forte (takt 52), a realizacja narracji
muzycznej powinna przebiega¢ analogicznie jak na poczatku utworu az do taktu 89, w ktérym
nalezy doktadnie wytrzymac¢ ésemki, a nawet lekko je powstrzymac, za$ od taktu 90 powrocic
do a tempa. W takcie 97 (piano) mozna delikatnie p6js¢ naprzod (accelerando), a takty 99-100
powtorzy¢ ciszej (pianissimo), po czym powroci¢ do dynamiki piano.

Motywy wstepu od taktu 114 ponownie powinny pojawi¢ si¢ w dynamice mezzo forte,
stanowigc swego rodzaju sygnal, zawsze inicjowany w podobny sposob. Tutaj w zakonczeniu
utworu stopniowo zamierajacy poprzez redukcj¢ dynamiki do piano i zwolnienie ritenuto.

Dla ulatwienia w tek$cie zaznaczono klamrami sposob realizacji akompaniamentu. W
wigkszos$ci przypadkéw akompaniament przeniesiony zostal do partii lewej reki, natomiast w
taktach 37-38, 64-65, 110-111 dzielony jest pomig¢dzy obie rece.

Zaproponowana pedalizacja uwzglednia czgste zmiany harmoniczne muzycznego tekstu,

jest zatem krotka, szczegdlnie w motywie przewodnim wstepu, nie powinna by¢ zbyt hatasliwa.
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Rozdzial 1V. Twércze inspiracje oraz rezonans w wykonawstwie dawniej
i wspolczesnie

Na poczatku XIX wieku Europa zyla jeszcze ideami rewolucji francuskiej (1789-1799)%.
W dazeniu do wolnosci i réwnos$ci doprowadzito to do wielkiej transformacji w dziedzinie
mysli filozoficznej, a co za tym idzie w zyciu politycznym, gospodarczym i spotecznym.
Ogromna zmiana stosunkoéw spolecznych nastgpita wraz z uprzemystowieniem, skutkujac
takze rozwojem mysli demokratycznej, szczegdlnie w warstwie Sredniej spoteczenstwa.
Dazeniem cztowieka stata si¢ potrzeba indywidualnego rozwoju jednostki. Idea ta przenikneta
dziedziny sztuki, najpierw znalazta swoje odzwierciedlenie w malarstwie, a nast¢pnie
zdominowata rowniez inne jej obszary. Od tej chwili tworca dazyt do przekazania w swoim
dziele spersonalizowanych mysli i uczué. Do ich wyrazania na gruncie muzycznym, jak zadna
inna, nadawata si¢ wla$nie niewielkich rozmiaréw forma miniatury fortepianowej, jaka w epoce
romantyzmu stat si¢ fortepianowy nokturn Johna Fielda.

Tworczos¢ tego kompozytora to przede wszystkim muzyka fortepianowa,
charakteryzujaca si¢ lirycznymi motywami melodycznymi, ktore w naturalny i bezposredni
sposob przekazuja stuchaczowi bogactwo i subtelno$¢ ludzkich emocji. Forma nokturnu,
ktorego John Field byt tworcg, zdaje si¢ najpetniej odzwierciedlaé cechy jego indywidualnego
stylu kompozytorskiego. Pierwszy nokturn Johna Fielda, takim wtasnie mianem okreslony po
raz pierwszy, opublikowany zostal w 1812 roku. Do kofica Zycia napisal w sumie dwadziescia
utworow tego typu, o pieknych, poetyckich, nieco nostalgicznych motywach muzycznych,
ktorych liryzm 1 sposob prowadzenia linii melodycznej potozyty solidne podstawy do rozwoju
mig¢dzy innymi nokturnow Fryderyka Chopina.

John Field jako kompozytor dziatajacy na styku epok, stat si¢ prekursorem
wyprzedzajacym czasy romantyzmu. Specjalizujac si¢ w pisaniu nokturndw, cho¢ nie byty to
jego jedyne utwory fortepianowe, a nade wszystko wprowadzajac dzieki wlasnemu
wykonawstwu ten typ lirycznej miniatury fortepianowej do sal koncertowych, otworzyt droge
kolejnym twércom, ktérzy przejmujac krystalizujace si¢ idee nowej epoki, wykorzystywali
forme nokturnu i wzbogacali j3 o cechy wtasnej osobowosci tworczej.

John Field juz na poczatku XIX wieku zaczat tworzy¢ szkice muzyczne, nie nazywane
jeszcze nokturnami, ale wykorzystujace wyzej wspomniang stylistyke nokturnu. Z biegiem

czasu ten rodzaj osobistej wypowiedzi artystycznej, zainteresowatl takze innych tworcow po

22 https://pl.wikipedia.org/wiki/Rewolucja_francuska, hasto: ,,Rewolucja francuska”, data dostgpu 26.10.2022.
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Johnie Fieldzie. Byli to miedzy innymi Michait Glinka (1804-1857), jeden ze stawniejszych
uczniow J. Fielda - w 1839 roku napisat utwor fortepianowy Rozstanie, w ktérym mozemy
odnalez¢ wpltyw mistrza, bowiem podtytul utworu brzmi ,,nokturn”. Piotr Czajkowski (1840-
1893) skomponowat dwa nokturny, ktore sg powszechnie znane i zostaty nawet zaadaptowane
na wiolonczele. Jedno z dziet Aleksandra Skriabina (1872-1915) nosi tytut Preludium i Nokturn
dla lewej reki (1894). W czteroczgsciowym Kwartecie smyczkowym D-dur Aleksandra
Borodina (1833-1887), cze$¢ trzecia nazwana jest Nokturnem i zostata tez zaadaptowana do
wykonania na orkiestre. Milij Batakiriew (1837-1910) napisat trzy nokturny fortepianowe:
Nokturn b-moll (1856), Nokturn h-moll (1901) i Nokturn d-moll (1902). Mikotaj Rimski-
Korsakow (1844-1908) skomponowat Nokturn b-moll (1860). Trzeci z dwudziestu czterech
szkicOw postaci (1894) Antona Arenskiego (1861-1906) nosi tytut Nocturn. Nokturny pisali tez
Maria Szymanowska (1789-1831), rowniez uczennica Johna Fielda - Nokturn As-dur La
Murmure i Nokturn B-dur; Friedrich Kalkbrenner (1785-1849) - Nokturny op. 121, nr 1 As-dur
i nr 2 F-dur (A trois mains); Robert Schumann (1810-1856) - Nachtstiicke op. 23 nr 1-42%; Franz
Liszt (1811-1886) skomponowat w 1850 roku 3 Nokturny na fortepian S.541 Liebestraume®,
Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) umiescit jako czes¢ czwartg zbioru utworow Miscellanea
op. 16, Nokturn B-dur z 1892 roku?®. Ale to przede wszystkim Fryderyk Chopin w XIX wieku
osiggnat w swoich nokturnach niedoscigte mistrzostwo.

Fryderyk Chopin jest niewatpliwie najznakomitszym z kontynuatorow formy nokturnu
fortepianowego w historii muzyki. Ma ich w swoim dorobku dwadziescia jeden.
Najwczesniejsze z nich sg jeszcze do$¢ czesto zbyt sentymentalne, natomiast pdzniejsze
stanowig juz w pelni doskonate, urozmaicone pod wzgledem formalnym i niezwykle
kunsztowne wyrazowo kompozycje. Tak jak na melodyke nokturnéw Johna Fielda wplynat
kantylenowy sposob operowania glosem ludzkim, réwniez inspiracji dla Chopinowskich
nokturnow nalezy doszukiwac si¢ we wtoskim bel canto i uwielbieniu jakim F. Chopin darzyt
Vincenzo Belliniego?. Podobnie rzecz przedstawia si¢ jesli chodzi o ornamentyke. U Johna
Fielda sktadajg si¢ na nig przednutki dtugie, obiegniki 1 figuracje, jeszcze nieco nie§miale, o

charakterze typowo zdobniczym, dodawane sporadycznie i na niewielkich przestrzeniach, u F.

23 R. Schumann - Nachtstiicke op. 23: Funeral precession C-dur, Curious gathering F-dur, Night binge Des-dur,
Roundelay with solo voices F-dur.

24 F. Liszt - 3 Nokturny S.541 Liebestraume: Hohe Liebe (Exaited Love), Seliger Tod (Blessed Death), Oh lieb,
so lang du lieben kannst (Love as long as you can).

25 https://imslp.org/wiki/Miscellanea, Op.16_(Paderewski, Ignacy Jan), hasto: ,Paderewski — Miscellanea”,

data dostepu 05.10.2022.

26 https://pl. wikipedia.org/wiki/Vincenzo_Bellini, hasto: ,,Vincenzo Bellini”, data dostepu 28.10.2022.
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Chopina bardziej rozbudowane, bogate kolorystycznie, a nade wszystko podporzadkowane
muzycznej narracji, nowej i w petni uksztalttowanej juz w epoce romantyzmu stylistyce,
wzbogacone geniuszem tworcy.

Fryderyk Chopin komponowat swoje nokturny od 1830 roku, nie wykluczone, ze nawet od

1827, ostatnie z nich powstaty w 18482’

. Osiemnascie, kompozytor wydat w postaci opusow:
9,15, 27, 32, 37, 48, 55 i 62. Dwa kolejne nokturny, nie wydane przez kompozytora to Nokturn
e-moll i Nokturn c-moll. Mianem nokturnu okreslane jest takze zadedykowane siostrze Ludwice
Lento con gran espressione cis-moll. Charakterystycznymi cechami nokturnéow
Chopinowskich, tozsamych z muzyka nokturnéw Johna Fielda jest $piewnos$¢, ornamentacja
nadrzednej linii melodycznej, zazwyczaj w gérnym glosie prawej reki, na tle umieszczonego w
partii lewej rgki akordowego lub pasazowego akompaniamentu. Forma nokturnéw
Chopinowskich, podobnie jak Fieldowskich, opiera si¢ w wigkszo$ci na trzyczesciowej formie
repryzowej typu ABA, w ktorej cze$¢ srodkowa kontrastuje wyrazowo z lirycznymi cze$ciami
skrajnymi, ale u obu kompozytorow spotykamy takze forme¢ dwufazowa, jak w Nokturnie e-
moll i Nokturnie Es-dur op. 55 nr 2 Fryderyka Chopina oraz Nokturnach nr 5 i 19 Johna Fielda.
Z biegiem lat nokturny F. Chopina ewoluowaty i stawaty si¢ formami bardziej rozbudowanymi,
tak jak wyrdzniajacy si¢ charakterem balladowym i dramatyczng repryza Nokturn c-moll op.
48 nr 1. Pomyst wszechstronnego eksploatowania materiatu tematycznego w oparciu o technike
wariacyjng nie obca byta tez Johnowi Fieldowi, ktéry potrafit w ten sposdb urozmaicac i
rozbudowywac swoje nokturny do form wieloczgsciowych lub wielosegmentowych.

Jak wspomniano wczes$niej, nokturny Johna Fielda w czasach mu wspolczesnych podbity
Europe¢ do tego stopnia, ze nawet sam Fryderyk Chopin zalecat granie ich swoim uczniom.
Stato si¢ to dzigki niewatpliwemu talentowi, licznym podrézom koncertowym, jak rowniez
zaangazowaniu w pracy pedagogicznej, prowadzonej przez Johna Fielda w 6wczesnym $wiecie
muzycznym. F. Chopin poznat J. Fielda w Paryzu w 1832 roku, podczas jednej z jego podrozy
koncertowych po Europie. Jego gra wyrozniata si¢ na tle epoki, charakteryzowata si¢ bowiem
czystoscia, ptynno$cig i kulturg uderzenia, w ktorej dazyt on do utrzymania nieruchome;j
pozycji reki. Zawdzigczat to przestrzeganiu, nawet w pdéznym wieku, surowej dyscypliny
¢wiczen. Fryderyk Chopin cenit go nie tylko jako pianiste, ale takze jako kompozytora i dobrze
znat jego utwory, ktore styszat juz wezesniej w srodowisku warszawskim?, Ciekawa jest opinia

Fielda na temat muzyki i gry Fr. Chopina, ktora znalez¢ mozna w ksigzce Camille Bourniquel

27 https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/gatunki/11_nokturny, hasto: ,,Nokturny F. Chopina”, data dostepu 26.10.2022.
28 https://pl.wikipedia.org/wiki/John_ Field, hasto: “John Field”, data dostgpu 28.10.2022.
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z 1960 r. pt. ,,Chopin” . Podobno Field uwazat, ze Chopin ma ,,chory talent”( talent of the
sick- room - dost. ,,z sali chorych”)sic.!!!

Z biegiem lat jednak utwory Johna Fielda stracily na swoim pierwotnym, koncertowym
znaczeniu, natomiast weszly na state do literatury muzycznej jako cenne pozycje edukacyjne,
poprzedzajace prace nad bardziej wymagajacymi formami muzyki romantycznej, jak chociazby
nad nokturnami Fryderyka Chopina.

Obecnie, mozna zastanawiac¢ si¢, czy biorgc pod uwage szerokie mozliwos$ci brzmieniowe
wspotczesnych fortepianow, wykorzystywacé je rowniez do interpretacji nokturnéw Johna
Fielda. Wydaje si¢, ze chyba jednak nie. W ostatnich bowiem latach, wykonawcy staraja si¢
przywraca¢ muzyke poprzednich epok w jej pierwotnym brzmieniu, z uwzglgdnieniem
warunkéw 1 mozliwosci, jakie dawaly wczesniej tworcom instrumenty dzi§ uznane za
historyczne. Efektem takich poszukiwan stata si¢ wydana w roku 2015 przez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina ptyta z kompletem Nokturnow Johna Fielda w nagraniu Ewy Pobtockiej, o
czym wspomniano wczesniej. Jest to pierwsza w historii fonografii rejestracja pelnej listy
dwudziestu Nokturnow Johna Fielda na instrumencie z epoki, ktorego brzmienie przenosi
stuchacza we wczesnoromantyczny $wiat muzycznych doznan i wzruszen Johna Fielda.
»Nagranie kompletu nokturnéw Johna Fielda daje mozliwo$¢ dzwigkowego poznania jego
pianistyki i muzyki fortepianowe;j, pelniejszej oceny stylu — lirycznego, delikatnego, niekiedy
czutostkowego, niekiedy wyrazniej zaakcentowanego, albo bardziej klasycznego, zawsze
wypetionego réznorodno$ciag pomystow melodyczno-rytmicznych, figuracji akompaniamentu
i ornamentyki, zwiastujacych romantyzm” 2 — pisze Irena Poniatowska w komentarzu
dotaczonym do nagrania. Oprécz tej pozycji, bardziej znanym i godnym polecenia jest nagranie
na wspélczesnym fortepianie osiemnastu Nokturnéw Johna Fielda, dokonane przez
amerykanska pianistke Elizabeth Joy Roe w 2016 roku, wydane przez wytworni¢ plytowa
Decca Records. Rowniez jej wykonanie utrzymuje si¢ znakomicie w  stylistyce

wczesnoromantycznej.

29 Ksigzeczka dotaczona do ptyty John Field, Nokturny, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa
2015.
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Podsumowanie

John Field jako tworca fortepianowego nokturnu znalazt swoje trwate miejsce w rozwoju
muzyki europejskiej. Tworzac na styku epoki klasycznej 1 romantycznej pozostaje
przedstawicielem wczesnego romantyzmu. Ten okres w dziejach rozwoju sztuki europejskiej
znany jest pod nazwg sentymentalizmu. Jego tworcg byl Jean Jacques Rousseau (1712-1778)%,
w Anglii za§ Laurence Sterne (1713-1768)3%, a nazwa kierunku pochodzi od dzieta tego
ostatniego pod tytutem Podroz sentymentalna przez Francje i Wilochy. W centrum
zainteresowania sentymentalistow pozostawat cztowiek i jego uczucia, patrzenie na $wiat przez
pryzmat mitosci, powrdt do natury, od ktorej ten oddalit si¢ w procesie cywilizacji. Dzieto
sztuki w mysl zasad tego kierunku, powinno mowic o psychice cztowieka i przezywanych przez
niego emocjach, smutku, melancholii, czutosci. W ten nurt filozoficzny doskonale wpisat si¢
John Field, tworzac swoje nokturny na fortepian.

Sposréd dwudziestu nokturnéw osiem napisanych jest w formie pie$ni typu ABA!
(Nokturn nr 1, 3, 4, 6, 10, 12, 13, 15). Cieckawym przyktadem uzycia tej formy jest Nokturn nr
17, w ktérym cze$é A rozszerzona zostala przez dodanie do niej czeéci A!, a cze$é A w miejscu
repryzy” zostala mocno zredukowano. Dwa nokturny maja budowe dwuczeéciowa typu AA!
(Nokturn nr 5, Nokturn nr 19) oraz trzy budowe trzyczesciowa typu AA'A? (Nokturn nr 20),
typu ABC (Nokturn nr 9) oraz typu ABB! (Nokturn nr 16). Cztery spo$rdd nich zbudowane sa
w formie czteroczesciowej typu ABA'B! (Nokturn nr 2), typu ABCA! (Nokturn nr 16), typu
ABCB! (Nokturn nr 8), utwér ztozony z czterech faz rozwoju, w ktorych przeksztatlceniom
poddawany jest gtownie materiat tematyczny (Nokturn nr 11) oraz dwa utwory pigcioczesciowe
typu ABA'B'A? (Nokturn nr 7) i rondo typu ABA'CA? (Nokturn nr 18).

Szes¢ nokturnéw poprzedzonych jest wstepem (Nokturn nr 7, 11, 14, 16, 17, 20), a
wiekszos$¢ sposrod nich zakonczona jest koda (Nokturn nr 2, 3, 6, 10, 11, 14, 15, 16, 17, 18, 19,
20). W pigciu nokturnach znajdujemy jeden tacznik (Nokturny 8, 13, 15, 17, 20), za§ w siedmiu
z nich dwa taczniki (Nokturn 1, 6, 7, 14, 16, 18, 19).

Siedemnascie z Nokturnow Johna Fielda napisanych jest w tonacjach durowych: cztery w
tonacji C-dur (Nokturn nr 7, 14, 15, 20), trzy w tonacji Es-dur (Nokturn nr 1, 9, 11), dwa w
tonacji E-dur (Nokturn nr 17, 18), dwa w tonacji F-dur (Nokturn nr 6, 16), jeden w tonacji G-
dur (Nokturn nr 12), jeden w tonacji As-dur (Nokturn nr 3), dwa w tonacji A-dur (Nokturn nr

30 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau, hasto: ,,Jean Jacques Rousseau”, data dostepu
12.09.2022.

8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Laurence Sterne, hasto: ,,Laurence Sterne”, data dostepu 12.09.2022.
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4, 8) oraz dwa w tonacji B-dur (Nokturn nr 5, 19). Trzy nokturny napisane zostaty w tonacjach
molowych: Nokturn nr 2 w tonacji c-moll, Nokturn nr 10 w tonacji e-moll oraz Nokturn d-moll
(nr 13). W pigciu nokturnach nast¢gpuje zmiana znakoéw przykluczowych, w krétszych lub
dhuzszych odcinkach. Na przyktad w Nokturnie nr 3, znaki tonacji gtownej As-dur zostaty w
celach modulacyjnych (4 takty) zmienione na cztery krzyzyki. W pozostatych czterech
nokturnach tonacja zmienia si¢ w dtuzszych odcinkach. Z taka sytuacja mamy do czynienia w
Nokturnie nr 13, w ktérym w czgséci B tonacja zmienia si¢ z d-moll na D-dur, po czym powraca
do d-moll w czesci A'; w Nokturnie nr 15 gdzie tonacja gtdéwna C-dur zmienia sie w czeéci B
na A-dur i powraca do C-dur w czesci A'; w Nokturnie nr 17, w ktérym tonacja gloéwna E-dur
zmienia sie na e-moll w dtuzszym fragmencie czeéci A' (17 taktéw), a nastgpnie powraca do
tonacji gtownej w obrebie tego samego wspodtczynnika formy; w Nokturnie nr 18, gdzie
dostrzegamy kilkukrotng zmian¢ znakow przykluczowych, najpierw w czgsci C na e-moll 1 f-
moll z chwilowym powrotem do tonacji gtéwnej E-dur (10 taktéw), a nastepnie w taczniku
drugim chwilowg zmiang¢ na g-moll (12 taktow) i powrot do tonacji gtownej E-dur.

Wszystkie nokturny Johna Fielda zostaty napisane w tempach wolnych lub
umiarkowanych. Kazdy z nich jest inny, chociaz tym co je ze sobg faczy, jest bogactwo inwencji
tworczej kompozytora. Zasada jest dominacja nadrzednej linii melodycznej, zazwyczaj w partii
prawej reki, w stosunku do warstwy akompaniamentu, pozostajgcego zawsze na dalszym
planie, co przejawia si¢ w roznicy dynamicznej, chyba, ze chwilowo partia lewej reki przejmuje
lub prowadzi gtowng lini¢ melodyczng. Zdarza si¢ to jednak rzadko, podobnie jak elementy
imitacyjne, wystgpujace jedynie w Nokturnie nr 17. Pedalizacja czgsto obejmuje caly takt, ale
przy czgstych zmianach harmonicznych, kompozytor skraca ja lub tez zupelnie eliminuje.
Wynika to z silnych jeszcze zwigzkow estetycznych Nokturnow Johna Fielda z klarownoscia,
przejrzystosciag 1 umiarkowaniem epoki klasycyzmu. Dotyczy to takze motywiki, ktora w
niektorych przypadkach staje si¢ wrecz Mozartowska, jak na przyktad w budowie tematu
Nokturnu nr 18 lub Nokturnu nr 15 (temat i tacznik), a takze artykulacji 1 wszelkich oznaczen
dynamicznych.

Zapowiedzig nadchodzacej epoki romantyzmu w Nokturnach Johna Fielda sga wszelkie
okreslenia odnoszace si¢ do emocji, takie jak dolce (Nokturny nr 1, 4, 6, 8, 9, 10, 12, 14, 15,
16, 17, 18), delicatissimo — bardzo delikatnie (Nokturn nr 4 i 8), delicato — delikatnie (Nokturn
nr 8), cantabile — $piewnie (Nokturny nr 5 1 6), malinconico — melancholijnie (Nokturn nr 13),
mezzo —mniej (Nokturn nr 171 19), sotto voce — szeptem (Nokturn nr 8), piacevole — przyjemnie
(Nokturn nr 19), teneramente — migkko, delikatnie i tkliwie (Nokturn nr 12), con tenerezza — z

czuloscig (Nokturn nr 8), leggiero — lekko, $wietliscie (Nokturn nr 8). Sa one pomocne w
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budowaniu nastroju nostalgicznego, marzycielskiego, refleksyjnego, czesto wrecz nastroju
smutku. Niekiedy nostalgiczny charakter utworu przeciwstawiony jest momentom zartobliwym
lub scherzowym, jak w Nokturnie nr 16, a finezja i humor w potaczeniu z zastosowaniem
techniki wariacyjnej tworzg zaawansowane pod wzgledem technicznym, rozbudowane formy,
jak chociazby Nokturn nr 17.

John Field czesto postuguje sie okresleniem espressivo, sforzato, forzato, zaznacza
akcenty, w niektorych miejscach (Nokturn nr 11) forte espressivo. Wszystkie one jako
zapowiedz romantyzmu, nie powinny by¢ rozumiane w naszym, wspotczesnym sensie. Biorac
pod uwage mozliwosci akustyczne dzisiejszych instrumentdéw, nalezy traktowac je z umiarem
1 w sposdb wywazony. Nieodlaczng cechag muzyki Johna Fielda, pozostajaca w kontrze do
klasycyzmu, sg liczne zwolnienia i powroty do tempa pierwotnego a tempo oraz tempo rubato,
bedace zapowiedzig romantyzmu i przejawem epoki sentymentalizmu. Zmiany tempa i drobne,
podyktowane nim fluktuacje dynamiczne, stuzg budowaniu nastrojowej, niekiedy dos¢ ckliwe;j
formy muzycznej, ktorg urozmaicaja licznie pojawiajace si¢ elementy zdobnicze w postaci
przednutek, obiegnikéw i figuracji. Ciekawym, wilasnym pomystem Johna Fielda jest
stosowanie statych figur akompaniujacych, jak w Nokturnie nr 7 — motyw obiegnikowy lub
stalego dzwigku towarzyszacego, jak w Nokturnie nr 19, ktéry jako napisany wczesniej,
prawdopodobnie stat si¢ inspiracjg dla Preludium deszczowego Fryderyka Chopina.

Styl muzyczny Johna Fielda, prezentowany w jego dwudziestu nokturnach, to przede
wszystkim liryzm, intymno$¢ i1 delikatno$¢ wypowiedzi artystycznej oraz roéznorodnos$é
pomystow melodyczno-rytmicznych, odnoszacych si¢ zarowno do konstrukcji tematow,
akompaniamentu, jak tez ornamentyki i nowatorskich figuracji, ktore zwiastowaty epoke

romantyzmu, a zostaty tworczo rozwinigte przez jego nastepcow.
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Aneks V. Nokturn nr 20 The Troubadour w wersji opracowanej w programie

MuseScore

The Troubadour

Notturno

JOHN FIELD

La mademoiselle Catherine [...]

5
|
Ked.

L5

o
rv]
!

. s =
Vi

Y J
rS

Kd.

¥

NN

4

|
Ked.

| [
2. K.

o @

=
Ke».

—
Rev 3%

3.9

oo @ _

Moslerato
1

T
I
. —

2
Ked.

3

o) 9 | &4
==
-
'/
Rev. 5%

7
%/

%.V —

b ol -

res =

L® » » -

{ Il
L2 " AN —

LY}
L

%!

g
4 ||
. i
Q |
. i
L A
4 1 ]
0| [k A
[ a8
- i
(Y
ol
[N
5
ﬂhv 1
T~ o
[ in N
m‘t te
(1N
il
[ in N
L ]
| FF ’
MA ) N
N ————

67



[

k]

z

[~

. T

oo o o o
O—@—@—0—@

oo o o o
o——@ 0@

K.

T

k]

@ o @
oo o o @
O—@ @@

- o

P

g p e eep

68



/A

DD

o o O—0—@

| .

™ B P |

nf
‘['
===

K.

2

[}
L

7

$55 1dd4

44

v |1

.

(7]
L

N o

— 1)
L -

y

|7
14

S =

—

=

== ol = e 7

Qv

4

)
0

45

p 1

ToRtT L EEEEE T

RV =y ¥

%

D 3¢

D)
g ¥
7—T

g, -
‘{Vl_{

IV
LY A
77—

] I ZN )

e =
CJVI_=

==

4

%"

rit.

2

oos o

49

1 ]
—

T+

54

€]
D)

69



L

N

5

L2 Y

T

K.

J

K.

5

3

4

R e e

- 3 8§ § - $ |- i3 88 3

=31

e o ¢ ¢ o

o o o o

L g
ry

O
<

5

gl — =,

oo o o @
@ o @

. N = apV

4

58
62

(7]
!

A3,
D)

o)
v

66

oy

2

[ £an)

70



|
-

.

[ o
< H_ 4.-_
(1 5. "=y
L J
0|k~ SR
gyt
‘HHY ‘“_uv.
==
_!nv ]
ﬂ o~ e
I
L ]
NI~ N
N s
L ]
H‘ﬁ? o
T 'T
L J
A = |
a L
11 d
| L
11 !
T L
NP S N

[V}
7

£

(7]
7

[}
7

i

o)

i

IS
3 L ]
& [ fiF
M
% 4ﬂ|’ S~
s
B =N\
L lhv_
& N||Fr
S~ o
& — | b+ —7
=3
% % e e
2 (el
1 £l
N« [N
% 10| b~ R
| 1 el
% N L
|| B W oM
& \ NI [
TP AN
N —— A —

rit

 —

qpf =

o]
L

L

14

71



af — =

.Y

%, =

ql = =

= 2
1
P
acelerando

aa.

T [ = ¥

D V= gl

TN m
T -
0]
1T b~
LI
L
N U
IN P o
==
10 N
MAVA N
S

R [ = ¥

Y

. [ = ap ¥

105

R, [ = g ¥

Kd.

109

m S A | A
Z ¥ N
-[TIR [ & .
JHH w & |ll||2 .
%V . S
" ik —M
y d
L ] 3
i & O
==
AR il
L J 3 - €
sl ;
A “ha ot S
e ) ; g
e o~ & o q
| - [
- [
m [\ il
.L“ M
T o~ mm
“(TT®
P 2 LS
I %
—l °
& M| s £
g % «[ TR =
< mhwamwd .
S ——————— i N ———

72



Aneks V. Program dziela artystycznego

John Field Nokturny czas trwania
Nokturn Es-dur nrl 4:11
Nokturn c-moll nr 2 4:02
Nokturn A-dur nr 4 5:26
Nokturn F-dur nr 6 4:53
Nokturn A -dur nr 8 4:27
Nokturn Es-dur nr 9 3:43
Nokturn e-moll nr 10 3:04
Nokturn G-dur nr 12 2:30
Nokturn d - moll nr 13 4:03
Nokturn F-dur nr 16 5:00
Nokturn E-dur nr 17 10:07
Nokturn C-dur nr 20 The Troubadour 4:01
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Oswiadczenie autora pracy

Ja, nizej podpisana,

Xiaowei GUO

oswiadczam, ze sktadana przeze mnie praca doktorska pod tytutem:

Analiza problemow wykonawczych, interpretacyjnych i
formalnych
w wybranych Nokturnach na fortepian Johna Fielda. Tworcze
inspiracje oraz rezonans w wykonawstwie dawniej i wspolczesnie.

zostala przygotowana samodzielnie 1 nie narusza praw autorskich innych osob.
W pracy wykorzystatam publikowane materialy i nie ujawnitam informacji
poufnych.

GAansk, dNia c.ccccceeeeeeeeeeeeeees
czytelny podpis
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