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Zleceniodawea recenzji

Rada Dyscypliny Artystyczne) Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku.
pismo z dn. 15.09.2022 r. w sprawie recenzji pracy doktorskiej mgr Beaty Oryl. Przewod doktorski
prowadzony na podstawie Uchwaly Rady Wydzialu Dyrygentury Choralnej. Muzyki Koscielnej.
lidukacji Artystycznej. Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku
(RW 1V 39/2018) 7z dn. 11.06.2018 r. oraz na podstawie art.14. Tust.2. pkt. 2. Ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukoveych i tytule naukowyni oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
wzw. z arl. 179. ust. 1. Ustawy z dn. 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzdajgce ustavwe — Pravwo
o szkolnictwie wyzszym I nauce.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Beaty Oryl nt. Jezyk muzyczny wybranych
utworow wiolonczelowych polskich kompozytorow XX i XXI wieku w interpretacji
ruchowej”.

Promotor: prof. dr hab. Malgorzata Kupsik

Zalozenia pracy doktorskie]

Celem pisemne) dysertacji doktorskiej bylo opisanie jezyka muzycznego wybranych
utworow wiolonczelowych polskich kompozytorow XX 1 XXI wicku oraz przedstawienic analizy
muzyczne) 1 ruchowej zrealizowanych interpretacji ruchowych opracowanych wg zasad metody
l-mila Jaques-Dalcrozea, stanowigeych ilustracje podjetego problemu. Pani mgr Beata Oryl we
wstepic dysertacji oraz w rozdziale 11T wyszczegdlnia kryteria  doboru repertuaru muzycznego.
W tekscie pracy pisemnej Doktorantka koncentruje uwage na roznicach  formalnych
i stylistycznych w twérczosci kompozytorow XX 1 XXI wieku. Istotnym powodem podjecia decyzji
wsprawic wyboru materialu obrazujgcego jezyk muzyczny przedstawionych tworcow byl
roznorodny sklad obsady wykonawczej oraz niekiedy eksperymentalne, nowatorskie podejscie do
tworzywa instrumentalnego i kompozytorskiego. Wysublimowany, nicograniczony  dzwick
wiolonczeli przybiera w wybranych kompozycjach muzycznych ..tysigce twarzy™ dajgc tym samym
przestrzen do artystycznej kreacji w zakresie ruchu. Zatem decyzja Pani mgr Beaty Oryl dotycezaca
wyboru podjetej w doktoracie problematyki byla sluszna i uzasadniona.

Glowng teze pracy doktorskie] przedstawiono we wstgpic pisecmnej dysertacji doktorskie] w sposob
opisowy. natomiast jest skonkretyzowanie mozna odnalez¢ na str. 246. w podsumowaniu.



Ocena pisemnej dysertacji doktorskiej

Prace pisemna podzielono na trzy rozdzialy:

Rozdzial 1 — Rozwdj polskiej muzyki wiolonczelowej w XX i XXT wicku.

W tekscie odnalez¢ mozna charakterystyke tendencji i stylistyk dominujacych w tworczosci
kompozytorow z analizowanego okresu czasu, co dalo horyzont dla przedstawienia artystycznych
sylwetek tworcow, ktorych dzieta muzyczne Kandydatka wybrala celem zinterpretowania ich
ruchem. Na str. 22. przedstawiono powody wyboru kompozycji, natomiast na str. 53. umieszczono
syntetycznie opracowany tekst w kontekscie tytulu rozdziatlu i powodéw podjecia tematu pracy
doktorskiej.

Rozdzial Il — Znaczenie interpretacji ruchowych utworow muzycznych w metodzie Emila Jaques-
Daleroze a.

Rozdzial ten poswigcony jest przytoczeniu, porownaniu i przeanalizowaniu terminu interpretacia
ruchowa w metodzie Emila Jagues-Dalcroze 'a. Doktorantka stusznie przywoluje w tym miejscu
najwigksze autorytety w zakresie Rytmiki Dalcroze’a w Polsce m.in.: prof. Monike Skazinska.
prof. Malgorzate Kupsik. prof. Barbarg¢ Ostrowska. dr hab. Magdaleng Stepien, dr hab. Anette
Pasternak, czy dr hab. Ewe Wojtyge.

Szkoda. Ze nie zdecydowala si¢ na sformulowanie wlasnej delinicji interpretacji ruchowej
w odniesieniu do przedstawionych pojeé, szezegolnie, ze w praktyce artystycznej porusza sic
bardzo sprawnie. Waznym punktem na mapie rozdziatu Il jest bezposrednie odniesienic do
rozumicnia plastique animée przez tworce metody. Autorka tekstu odnosi sie rowniez do procesu
tworezego oraz ogolnych zalozen etapdéw pracy nad interpretacja ruchowa kompozycji muzyczne;.
W tym miejscu rozprawa teoretyczna zawiera najistotniejsze zagadnienia dotyczace idei Dalcroze a.
rozumienia muzyki 1 sposobow pracy nad tworzywem ruchowym, komponowania wizualizacji
scenicznych oraz ich znaczenia w przekazie i odbiorze.

Rozdzial 1l — Interpretacje  ruchowe wybranyveh wutwordw wiolonczelowych polskich
kompozyvtorow XX © XXT wicku jest przestrzenia do wyartykulowania kryteriow doboru utwordow
zrealizowanych ruchem. potwierdzonych subiektywnymi argumentami Pani mgr Beaty Oryl do
ktorych ma pelne prawo i w zrozumialy sposob je uzasadnia. Kazda z kompozycji muzycznych jest
w szezegolowy sposob zanalizowana, ruch opisany i uargumentowany. Przeprowadzona analize
traktuje jak autorska interpretacje poparta literatura zrodtowa. Zabraklo w moim odczuciu
odniesicnia do procesu tworczego  oraz zwerbalizowanych wnioskow dotvezacych pracy
7z zespolem wykonawczym. Zapewne konkretny proces tworczy mial  korespondencje
z przedstawionym ..wzorem” w pierwsze] czesci rozdziatu, jednak z pracy z ..zywym organizmem”.
jakim sa wykonawcy. mozna wysnu¢ wiele cennych wnioskéw przede wszystkim dla siebie
zwlaszceza, ze do pracy teoretycznej Doktorantka dolacza cenny material wideo ilustrujacy podjete
zagadnienie. Zaden opis teoretyczny nie zastapi autentycznego obrazu.

Calos¢ przedstawionego tekstu opatrzona jest wstepem, zakonczeniem, streszczeniem w jezyvku
polskim oraz streszczeniem w jezyku angielskim (zgodnie z wymogami). W pracy pisemnc]
umieszczono stosowne wykazy i aneksy. Bardzo bogata i wszechstronna bibliografia nic wymaga
uzupelnien,

Przedstawiona do recenzji pisemna dysertacja doktorska rozwigzuje zalozony problem ujety
w temacie, pod wzgledem metodologicznym jest prawidtowa. Rozdzial 111 stanowiacy o$ dysertacji
Jest najwickszy obszarowo i w bardzo szczegolowy. wreez detaliczny sposob. odnosi sie do
przcanalizowanych dziet muzycznych i ich interpretacji w ruchu. Dwa pierwsze rozdzialy
wprowadzajace wlasciwie przygotowuja do rozwiazania gtownego problemu pracy doktorskic;.
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Pomimo wielu zalet opisu dziela artystycznego Kandydatka nie ustrzegla si¢ kilku nicdopatrzen.
W koncowej czesei pracy (egzemplarz ktory przedstawiono do recenzji) od str. 237. pomylono
kolejnosc stron. W toku pisania pracy Autorka stosuje rozne tytuly utworow np. str. 6. we wstepie
oraz rozdzial Il (kompozycja Aleksandra Tansmana oraz Jacka Grudnia). Taka sytuacja jest do
wyjasnienia. bowiem niejednokrotnie spotykalam si¢ z roznymi zapisami tytulow kompozycji
muzycznych w roznych dostgpnych zrédtach, w tym w partyturach w zaleznosci od wydawecy.
Zabraklo slowa wyjasnienia. Bardzo czesto liczebniki porzadkowe zapisywane sa bez kropek.
zdarzaja si¢ literowki i zamienione slowa. Wymienione nieporadnosci nie wplywaja na jakosé
tekstu 1 zawartos¢ merytoryczng.

Opis dolaczonego materialu wideo

Prezentacja i rejestracja kompozycji przestrzenno-ruchowych zrealizowanych jako ilustracja tematu
pracy doktorskiej miata miejsce na koncercie w dn. 25 maja 2019 r. w Sali koncertowej Akademii
Muzyczne] im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Wykonawcami przedstawionych interpretacii
bvli studenci i absolwenci specjalnosci rytmika.

Calos¢ koncertu zostala utozona w logiczng calo$¢, z zachowaniem zasad dramaturgii.

Wykaz kompozycji:

I. Henryk Hubertus Jabtonski — Tryptyk na trzy wiolonczele, cz. I Allegro.,

2. Olga Hans — Miniatura na wiolonczele 1 fortepian,

3. Alcksander Nowak — Satin na wiolonczele i akordeon,

4. Aleksander Tansman — Deux mouvements pour quatuor de violoncelles cz. 11 Allegro molto

risoluto.
5. Jacek Grudzien — Ad Naan na wiolonczelg solo z towarzyszeniem tasmy.
6. Witold Lutostawski - Wariacja Sacherowska.

Henryk Hubertus Jablonski — Tivptvk na trzy wiolonczele. cz. 1 Allegro

Picrwszy obraz jaki dociera do widza to kompozycja koncentrujgca sie w centralnym punkcie
sceny. Na kompozycje skladaja si¢ postacie trzech osob wykonujacych oraz bryla geometryezna
w jasnym kolorze. Horyzont sceny utrzymany jest w ciemnej tonacji. rozjasnione oswictlenic
skierowane jest na front i boki sceny dzigki czemu widz moze $ledzi¢ wszystkie dzialania ruchowe
wynikajace z akcji. Trzy muzyczne poziomy barwowe — trzy wiolonczele. personifikuja trzy
kobiety wykonujgce partie poszezegdlnych instrumentow. Chociaz wedlug opisu interpretacji
autorce nie chodzi o stworzenie ciagu fabularnego, to jednak taki wybor obsady i zastosowane
rozwigzanie sceniczne przywodzi na mysl logiczny cigg zdarzen i skojarzenia. Zabicg uzycia
identyeznego kostiumu dla wszystkich uczestniczek kompozycji jest zrozumialy ze wzgledow
estetycznych oraz prawdopodobnie chgei uzyskania jednolitej calosci, jednak biorge pod uwage
indywidualnos¢ kazdej z kobiet, podkreslenic postaci pomogloby w sprecvzowaniu  relacji
zachodzgcych  pomiedzy poszezegélnymi partiami  glosow. Dialogi. przckazywanic mysli
muzycznych. zmiany zachodzace w obrebie dzieta muzycznego sa ukazane w sposob sugestywny
i wynikajg bezposrednio z muzyki, stad tez ruch legato. staccato. frazowanic. powracajaca
motywika  dobrze obrazujg intencje kompozytora. Biorac pod uwage material dzwickowy
nawigzujacy do systemu dur-moll, poszerzony harmonicznie. wzbogacony cickawymi polaczeniami
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akordowymi 1 napicciami w muzyce wywolanymi pochodami chromatycznymi. nie narzucal
w doborze ruchu szczegolnych technik wykonawcezych lecz naturalnej ekspresji zainicjowanej
muzyka. Ten sposob podejscia do tworzenia ruchu szczegolnie widoczny jest w czesci lirveznej.
adzie swoboda wykonawceza, w ramach zatozen kompozycyjnych. jest szczegolnie uzasadniona.
W mojej subiektywnej ocenie troche zabrakto pracy w obszarze wariacyjnego opracowania ruchu.
tak. aby roznice byly bardziej widoczne. Generalnie kompozycja przestrzenna skierowana jest ku
dolowi. ruch ..do ziemi™, ilustrujacy tym samym charakter muzyki. Niestandardowa trzyczesciowa
budowa utworu z wprowadzeniem i dwiema czesciami korespondujacymi ze soba materialem
motywicznych zostata czytelnie zobrazowana. Na wyroznienie zastuguje plastyczne operowanic
bryla. zmieniajgca w interpretacji swoj ksztalt i przeznaczenie. dzicki kiorej autorka wizualizacji
ruchowej postuguje sie¢ wielopoziomowoscia ruchu, zmianami kierunkow. slizgami. zawieszeniami
itp.. ktore wynikaly z cech fizycznych elementu scenografii. Scena finalowa moglaby zakonczyc
sic wydluzeniem ruchu. rozsunigcie dwoch elementow scenografii w kierunkach zewnetrznych.
w ciszy. po zakonczeniu wybrzmienia ostatniego dzwieku utworu.

Olga Hans — Miniatura na wiolonczele i fortepian

Przewrotny tvtul utworu nadany przez 16dzka kompozytorka Olge Hans sugerujc
kompozycje mniejsza rozmiarowo 1 moze faktycznie biorge pod uwage 4-minutowy czas trwania
mozna zgodzi¢ si¢ z sugestia. Jednak wewnetrzna energetyka przebiegu formy muzycznej: tematu
1 plcciu warlacji. nie pozwala na chwile spadku koncentracji uwagi na dzwigkach. Partic
wiolonczeli 1 fortepianu sg ze soba silnie zespolone, przeplataja si¢. uzupelniajg, rywalizuja.
zageszezajac wspoldziatanie w punkcie kulminacyjnym, po ktérym nastgpuje rozladowanic
napiecia w ¢zgscl rozpoczynajacej si¢ w parterze, stopniowo doprowadzajac glosy do rozdzielenia.
by znow w samym zakonczeniu spotka¢ sie. Utrzymane w szarej kolorystyce kostiumy
o zroznicowanym kroju podkreslajg ruch, nadajg postaciom charakter, eksponujg rozwiazania
choreograficzne. W catosci interpretacji glosy pozostaja w scislej relacji ze soba eksplorujac
przestrzen sceny. Dynamika i charakterystyka stylistyczna utworu skierowala autorke interpretacji
ruchowej ku elementom techniki modern i figuratywnym rozwiazaniom sekwencji ruchowych
glownic w partii fortepianu. Osoba realizujaca lini¢ wiolonczeli ma pozostawiong wigksza swobode
wykonaweza wynikajaca przede wszystkim ze struktur melodyczno-rytmicznych, dynamiki
i artykulacji w muzyce. Autorka interpretacji swobodnie postuguje si¢ kierunkami. poziomami
i ksztaltami ruchu. poszukuje rozwigzan niekonwencjonalnych wynikajgcych z potrzeby wyrazania
cmocji. Sluchajac utworu bez obrazu wizualnego silnym elementem odbioru  jest material
dzwickowy (pentatonika bezpottonowa). Stuszng decyzjg Pani mgr Beaty Oryl byl niezalezny dla
odbioru stuchowego dobor charakteru ruchu. Orientalna specyfika moglaby doprowadzi¢ do zbyt
dostownego przekazu.

Biorac pod uwage calo$¢ interpretacji mam odczucie zbyt duzej ilosei ruchu. Kandydatka
jest osobg bardzo ckspresyjna i energetyezng z duza potrzeba przekazy wania swoich emogji. Jest (o
na pewno pozytywna cecha. ktdra doceniam, nie mniej jednak nie wszedzie nadekspresja bedzie
srodkiem wlasciwym. Rola interpretatora jest przeciez rowniez pozostawienie przestrzeni dla
wyobrazni widza. Mam wrazenie, ze zakonczenie utworu w obrazie scenicznym zbyt bezposrednio
nawiazuje do jakosci ostatnich dzwigkow. Warto pomysle¢ o stosowaniu mysli otwartej — jest to
sugestia a nie uwaga merytoryczna.



Aleksander Nowak — Sutin na wiolonczele 1 akordeon

Humorystyczny. barwny. oryginalny w brzmieniu utwor z 2011 roku postuzyl jako kolejny obiekt
w badaniach nad mozliwosciami podejscia w tworzeniu i komponowaniu ruchu wg idei Lmila
Jaques-Dalcroze’a. W opisie dziela artystycznego w odniesieniu do omawianej kompozycji
Doktorantka wyjasnia: W prowadzonej narracji dziela zlozonej z narastajgeego i rozladowywanego
napiecia hudowanego z kontrastow migdzy elementami dZwigkowymi w interpretacyi ruchowey
starano si¢ podkreslic'. poprzez wyodrgbnienie w zespole wykonawezym dwdch grup. jednef
skladajacej sie z czterech oséb ubranych w czarny obcisly siroj, dzialajgeych z rekwizviem,
usilujgeveh  odzwierciedli¢  czesto  ciemne, cigzkie brzmienia akordeonu, [ub dlugic dzwigki
wybrzmiewajgce  w obu partiach oraz grupy - czterech osob ubranych w niebieskic hody
wyrozniajgeveh sig sposrod grona pozostalego zespolu. Ci wykonawey realizujy szybkic przebiegi
rvtmiczne  nacechowane  krotkim,  punktualistveznvm — brzmieniem, zarowno  akordeonu.  jaki
i wiolonczeli, poruszajge si¢ od roznych punktow w ciele, tak by podkreslic pojedyncze struktury
diwickowe zawigzujgeef sie dramaturgii dziela’. Fragment ten charakteryzuje sposob pracy nad
ruchem i podziatlu plaszczyzn. co prawda chyba nie o dramaturgie tu chodzi ale akcjg. jednak opis
ilustruje  sposob  myslenia Kandydatki o koncepcji  wspéldziatania grup w  przestrzeni.
Charakterystyczny. zabawny krotki ruch wykonawcow doskonale wkomponowal sie w specvfike
utworw.  Szerokie spektrum rozwigzan artykulacyjnych, kolorystycznych oraz rozplanowanic
przestrzenne buduje mteresujacy architektonike kompozycji. Naprzeciw srodkom kompozytorskim
wychodzi kompozycja przestrzenno-ruchowa eksponujgca ale rowniez scalajgea plany dzwickowe.
niclatwe do wychwycenia a autorce udato si¢ uzyskaé powigzane. konsekwentne mysh muzyczne.
Atutem interpretacji ruchowej sa clementy scenograficzne w  postaci ruchomych scianek
sroznicowanych szerokoscia 1 dlugoscia. Scenografia nadaje charakter kompozycji. rytm scenice,
organizuje przestrzen, pozwala na swobodng zabawe wykonawcom 1 widzowl.

Aleksander Tansman — Deux mouvements pour quatuor de violoncelles.
cz. Il Allegro molto risoluto

Oryginalne podejscie do kwartetu smyczkowego podjete przez Aleksandra Tansmana zaowocowalo
pelnym wysycenia brzmieniowego utworem na cztery wiolonczele. Zrealizowana ruchem cz. [l
Allegro molto risoluto od pierwszych dzwigckow nie pozostawia miejsca na muzyczne
niedopowiedzenia. Rytmiczna, odwazna i z temperamentem wykonana kompozycja muzyczna stala
si¢ inspiracjg do stworzenia interpretacji ruchowej. Na scenie pojawiaja sig cztery dynamiczne
wykonawczynie dzialajace z niewiarygodna energia stymulowana muzyka. Pomysl obrazu
ruchowego nawiazujgcego do stylistyki musicalowej zgrabnie oddaje charakter utworu. Kostium
(czarne dlugie kamizelki i spodenki) oraz czarna laseczka nadaja ton obrazowi wizualnemu,
podkreslaja kobiecosé i charakterystyczny synkopowany, nawiazujacy do ragtimu rytm. Tancerki
przemieszezaja si¢ po scenie glownie po liniach prostopadlych i rownoleglych. diagonalach
1 polkolach. Takie rozwigzania mapy sceny daly wyrazny rysunek, porzadek 1 czyvtelnos¢ fraz
muzyczno-ruchowych. Ruch skierowany do widza (en face) podkresla stylistyke sposobu
poruszania si¢. zapewnia kontakt z widownig. Uzasadnionym jest zastosowanie dzialan
synchronicznych przeplatanych dialogami lub konsekwencjg prowadzenia ruchu zgodnie
7 zasadami nawigzujacymi do fugi. Rekwizyt w postaci czarnej laseczki jest konsekwentnie
przeprowadzony, ni¢ stanowi jedynie elementu dodatkowego. Muzyczne niuanse jak np. wzrosty
napi¢c. artykulacja czy zmiany tempa i1 charakteru wprowadzaja takze zmiany w sposobic
operowania rekwizytem. jego miejscem w przestrzeni oraz np. sposobem trzymania. Calos¢

' Beata Oryl. Pisemna dysertacja doktorska, str. 127.
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kompozycji  przestrzenno-ruchowej  jest  spdjna.  energetyczna. wykonana — precyzyjnie
1 z charakterem.

Jacek Grudzien — Ad Naan na wiolonczele solo z towarzyszeniem tasmy

Interpretacja ruchowa utworu Jacka Grudnia przywoluje w wyobrazeniu pulsacyjne, motoryczne.
zapetlone powroty jakiegos blizej nieokreslonego cyklu. Budowa kompozycji nawiazujaca do
formy ronda zainspirowata Doktorantke do rozplanowania kompozycji przestrzennej na linii kota.
Svmbolika ksztaltu rysunku oraz charakterystyka ruchu kieruje widza w strong ruchu pierwotnego.
prymitywnego - tak tez mozna odebra¢ prace symultaniczna, calg grupa. z podzialem na plany
dzwickowe. Grupa symbolizuje spolecznosé. pewien mechanizm wspoldziatania. w ktorym kazda
jednostka odgrywa istotng role. Nie ma jednak tutaj przestrzeni dla dzialania indywidualnego.
wysublimowanych relacji czy dialogdw — grupa jest jednoscig. Szybkie tempo utworu. przebiegi
szesnastkowe 1 wzory permutacji trzech dzwickow spowodowaly, ze kompozycja muzyczna ma
charakter matematyczny, wyliczony. zaplanowany logicznie. W interpretacji ruchowej Autorka
przyporzadkowala dwa plany brzmieniowe dwdém grupom wykonawczym: plan pierwszy
odwzorowuje to co dzieje sic w warstwie elektronicznej. natomiast plan drugi ilustruje plaszezyzne
dzwigkowg wiolonczeli. Okreslenie pierwszy i drugi nie nadaje hierarchii 1 nie wartosciuje ich
znaczenia. W toku przebiegu kompozycji muzycznej obydwa plany przeplataja si¢, co ma rowniez
swoje odwzorowanie w  warstwie ruchowej. Zastosowany charakter ruchu oraz rysunck
korespondujg z ideg kompozycji muzycznej. Sugeruje zmiang kostiumu scenicznego na mniegj
balctowy. tak aby podkreslal atuty wykonawcow i jednoczesnie dodal charakteru drapieznosci
kompozyeji plastyezne;.

Witold Lutostawski - Wariacja Sacherowska

Wariacja Sacherowska Witolda Lutostawskiego zaliczana jest do kanonu obowiazkowych dzicl
wykonywanych przez wiolonczelistow. Jej charakter i ataktowy sposob zapisu pozostawia sporo
przestrzeni dla interpretacji muzycznej. Ciekawa budowa wariacji stopniowo wylania pelen obraz
tematu glownego. ktory coraz silniej, prowadzac do ostatecznej kulminacji nakresla swojg
rozbudowang posta¢. Waznym elementem spojnosci kompozycji pod wzgledem formalnym jest
oczywiscie jej temat ale rowniez rozwigzania jakosciowe dzwigku wiolonczeli poprzez
zastosowanie roznych rejestrow, sity dynamiki, artykulacji i lirveznej, smutnej melodyki. Istotna
rol¢ w muzyce pelnia pauzy i fermaty dajace poczucie continuum formy. Pozorna cisza w dzwicku
powoduje wzrost napiecia w oczekiwaniu na dalszg muzycznag akcjg. Pomysl scenicznej realizacji
oparty jest na relacji dwoch postaci, polgczonych ze soba kolorowymi szerokimi gumami, gdzie
jedna moderuje druga. Relacje pomiedzy postaciami cho¢ pozornie zabawne majg w sobie
wewnetrzny dramatyzm. Trudno okresli¢ emocje towarzyszace scenie, t¢ przestrzen pozostawia
Autorka interpretacji widzowi. Kolorowe gumy dobrze sprawdzaja si¢ w relacji z kompozycja
wiolonczelowa  Lutostawskiego, sa  sugestywne ale nie bezposrednie. Specyfika ruchu
i wyvkonanie pozostawiaja lekki niedosyt w zakonczeniu kompozycji. Pointa utworu ma charakter
otwarty 1 o takim zapewne myslala Kandydatka jednak zastosowany finalny ruch pozostaje
w kontrze do calosci dobrze przemyslanej kompozycji przestrzenno-ruchowe;.

Podsumowanie materiatu ruchowego
Doktorantka podjela wyzwanie realizacji interpretacji ruchowych utworow wiolonczelowych
skomponowanych przez polskich kompozytoréw XX i XXI wieku. Z zalozenia, poszukiwala dziel

roznorodnych  pod wzgledem stylistyeznym a takze formalnym ale przede wszystkim
brzmieniowym. W kazde] kompozycji przestrzenno-ruchowej wiolonczela wspoldzialala z innym
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mstrumentem, badz  clektronicznym Zrédtem dzwigku, w oryginalny sposob. Takic podejscie
swiadezy o tworcze) postawie Kandydatki i badaniu obszardw nowych. Zréznicowane narzedzia
tworcze  w wigkszosei prac byly widoczne. Na podkreslenie zastuguje fakt sprawnego
i uzasadnionego stosowania rekwizytow scenicznych, ktore czasami pelnily funkcje scenografii.
W mojej subiektywnej ocenie zabraklo wigkszego i bardziej zdecydowanego skontrastowania
stylistyki ruchu i kostiumow — w poszezegdlnych prezentacjach. W procesie artystycznym czasami
przydaje si¢ odrobina .szalenstwa™ celem wzbogacenia wlasnych narzedzi, zwlaszcza. 7e
Doktorantka dala dowod swojej wyobrazni muzycznej 1 konstrukeyjnej oraz kreatywnej energii.
Rozumiem jednak mozliwosci wykonawcze zespotu i przyjete dla calosci koncertu walory
estetyczne. Zgodnie z opisem zawartym w pisemnej dysertacji doktorskiej postugiwala sic
narzedziami metody Emila Jaques-Dalcroze’a. Na podkreslenie zastuguje fakt wyboru do realizacji
kompozycji muzycznych rodzimych tworcow, co przyczynia si¢ do popularyzacji muzyki polskiej.

Konkluzja

Biorac pod uwage dzielo artystyczne oraz pisemna dysertacje doktorskg przygotowane
przez  mgr Beate Oryl stwierdzam, ze Doktorantka potwierdza szeroka wiedz¢ teoretyczna
w zakresie podjetego tematu i reprezentowanej dyscypliny. Kandydatka w autorski  sposob
zrealizowala szes¢ interpretacji ruchowych utworow muzycznych, ktére stanowia znaczacy wklad
W rozwo] sztuki muzycznej.

W swojej pracy doktorskiej rozwigzala zalozone oryginalne zagadnienie artystvczne.
Przedstawiona czescia praktyczng i teoretyczna dowodzi swojej profesjonalne] postawy jako
tworca.

Ninigjszym dzialajac zgodnie z wymaganiami art. 13. ust. 6. Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej mgr Beaty Oryl w dziedzinie sztuki (dawniej:
sztuki muzyczne), dyscyplina  sztuki muzyczne (dawniej: dyscyplina artystyczna rytmika
I laniec).
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