dr hab. Piotr Banasik Katowice, 23.12.2022
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego
w Katowicach

ul. Zacisze 3

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Liudmily Sivaronavej

,Intermezzi z op. 116-119 Johannesa Brahmsa. W poszukiwaniu wlasnej interpretacji”.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku
na podstawie art. 178 ust. 1 pkt 1 oraz art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm..).

Do pisma Wiceprzewodniczacej Rady Dyscypliny Artystycznej - dr hab. Moniki Karwaszewskiej
informujacego o powierzeniu mi funkgji recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia

doktora pani mgr Liudmile Sivaronavej zostala dotaczona stosowna dokumentacja.

Recenzja rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Liudmily Sivaronavej ,Intermezzi z op. 116-119 Johannesa Brahmsa.
W poszukiwaniu wlasnej interpretacji” sktada sie z dzieta artystycznego oraz jego opisu w jezyku

polskim i angielskim. Promotorem pracy doktorskiej jest dr hab. Pawet Rydel.

W sktada dzieta artystycznego wchodza nagrania nastepujacych utworéw:
Johannes Brahms, Intermezzi:

op. 116: a-moll nr 2, E-dur nr 4, e-moll nr 5, E-dur nr 6,

op. 117: Es-dur nr 1, b-moll nr 2, cis-moll nr 3,

op. 118: a-moll nr 1, A-dur nr 2, f-moll nr 4, es-moll nr 6

op. 119: h-moll nr 1, e-moll nr 2, C-dur nr 3.

Nagranie dziela artystycznego zostalo zrealizowane 4 pazdziernika 2022 roku w Akademii

Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Realizatorem nagrania jest Piotr Rodak.

Interpretacja dziet fortepianowych Johannesa Brahmsa stanowi jedno z najbardziej wymagajacych
artystycznych wyzwan dla kazdego pianisty. Dotyczy to w szczegblnosci dziet z p6znego okresu

tworczosci, ktére odzwierciedlaja dojrzate emocje i pokazny bagaz doSwiadczenn kompozytora.
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Z tym wieksza ciekawoscia zapoznatem sie z dzielem artystycznym i jego opisem, cieszac sie,
ze Doktorantka wybrata na temat swojej pracy doktorskiej twérczo$¢ jednego z najwiekszych

kompozytoréw w historii muzyki.
Intermezzo a-moll op. 116 nr 2

Jak stusznie zauwaza Doktorantka w opisie powyzszego Intermezza, niezwykle istotna cecha
tej miniatury jest jej Spiewnos¢. Bardzo celna jest my$l Marii Judiny opisujacej ten utwoér jako
,piesi dziewczyny, porzuconej, oszukanej lub oddanej za niekochanego”. Doktorantka w swej
interpretacji bardzo dobrze oddaje to emocjonalne rozedrganie. Narracja muzyczna jest spdjna
i logiczna, a wszystkie napiecia harmoniczne pieknie zréznicowane kolorystycznie, co jest
szczegoblnie istotnym elementem w interpretacji dziet Brahmsa. Osobiscie dazytbym do uzyskania
jeszcze wiekszej lekkosci w artykulacji szesnastkowych figuracji w czeSci Non troppo Presto.
Pozwolitoby to na sugestywniejsze zréznicowanie dynamiczne w dojsciu do kulminacji

w takcie 29.
Intermezzo E-dur op. 116 nr 4

Doktorantka w swej interpretacji wtasciwie oddaje nokturnowy charakter tej miniatury. Dobrze
prowadzi poszczegdlne plany brzmieniowe, co, jak sama zauwaza w analizie, jest niezwykle
istotne dla przedstawienia, w jak orkiestrowy sposéb kompozytor chciat prowadzié narracje w tej
miniaturze fortepianowej. Na uwage zastuguje piekne brzmienie akordéw, uzyskane przez
Doktorantke w repryzie utworu. Drobne niedoskonatosci tekstowe (jak np. zanik w partii lewej
reki w takcie 7) nie maja wptywu na catoksztatt wykonania. Zastanowitbym sie nad bardziej
konsekwentnym ksztattowaniem dtuzszej frazy, co w moim odczuciu pozwoliloby uniknaé
wrazenia dzielenia narracji na mniejsze motywy. Mam $wiadomo$¢, ze w tempie Adagio jest to
zadanie nielatwe, szczegdlnie gdy wykonawca chce z pietyzmem ,pochyli¢ sie” nad kazdym

motywem muzycznym.
Intermezzo e-moll op. 116 nr 5

Utwor ten zostal opatrzony przez kompozytora oznaczeniem Andante con grazia ed intimissimo
sentimento. Stawia to przed wykonawca nietatwe zadanie poszukania w narracji odpowiedniej
lekkosci i gracji, przy jednoczesnym zachowaniu kontroli nad pelnia brzmienia akordéw,
inicjujacych krotkie, legatowe motywy. Jak stusznie zauwaza Doktorantka ,szeSciodzwiekowy
akord pada na staba miare, a na mocnej pozostaja tylko dwa glosy”. W swej interpretacji stara sie
,Wyraznie intonowaé motywy i utrzymac pelne brzmienie w akordach”. W moim odczuciu mozna
poszukaé nieco 1zejszego ,,chwytu” akordéw, by uniknaé wrazenia, ze oparcie nastepuje na staba

cze$¢ taktu. Zwrocilbym takze uwage, ze pauzy oddzielajace motywy dsemkowe nie powinny
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w zadnym stopniu hamowac¢ potoczystosci narracji, ktéra, zgodnie z intencja kompozytora,
powinna by¢ ksztaltowana z taneczna gracja. W érodkowej, elegijnej czedci mozna postarac sie
0 wyrazniejsze zréznicowanie planéw brzmieniowych, w szczegdlnosci o uzyskanie wiekszej
dzwiecznosci dtugich dzwiekéw melodii, przy jednoczesnym odciazeniu akompaniamentu

w partii lewej reki.
Intermezzo E-dur op. 116 nr 6

Finatowy utwér opusu 116, jak slusznie zauwaza Doktorantka w opisie dzieta artystycznego,
jest zestawieniem choratu z nastrojowym preludium. Na uznanie zastuguje szlachetno$é brzmienia
w choralowej czesci, otwierajacej Intermezzo. Doktorantka uwaznie i konsekwentnie ksztattuje
proporcje w chorale, wydobywajac interesujace ja motywy z poszczegllnych gloséw. Po raz
kolejny pokazuje tez bardzo dobra wrazliwo$¢ na napiecia harmoniczne, w sposéb sugestywny
réznicujac kolorystyke brzmienia. Narracja utworu prowadzona jest w sposéb logiczny
i naturalny. W srodkowej czeSci Doktorantka dobrze ksztaltuje melodie nadajac jej wokalny

charakter. W moim odczuciu mozna by jednak nieco $mielej dazy¢ do jej kulminacji w takcie 40.
Intermezzo Es-dur op. 117 nr 1

Otwierajace opus 117 Intermezzo Es-dur nalezy z pewnoscia do jednej z najczesciej
wykonywanych miniatur fortepianowych Brahmsa. Ta kotysanka skomponowana w prostej,
trzyczeSciowej formie urzeka stuchacza od pierwszych dzwiekéw swym bezpretensjonalnym
pieknem. Pozorna prostota faktury, zbudowanej z krétkich motywéw, niesie jednakze
dla wykonawcy pewna trudnos¢, jaka jest poprowadzenie ptynnej, ,kotysankowej” narragji.
Odnosi sie wrazenie, ze Doktorantka, zapewne w trosce o dostowna realizacje tukowania
zapisanego przez kompozytora, traci momentami plynnosé frazy, dzielac ja na pojedyncze
motywy. Pianistka w sposéb wyrazny wydobywa melodie prowadzona w $rodkowym glosie,
dobrze ksztattujac plany brzmieniowe w pierwszej czedci utworu. OsobiScie staralbym sie
w jeszcze wiekszym stopniu poszukaé delikatno$ci brzmienia piano i dolce, przy jednoczesnym
zachowaniu jasnosci dzwieku. W srodkowej czesci - Piii Adagio, pianistka wyraznie kontrastuje
charakter poprzez zmiane barwy, tempa i ekspresji. W repryzie nastepuje ozywienie narracji,
zgodne z intencja kompozytora - Un poco pitt Andante. Korzystne wydaje sie poszukanie wiekszej
delikatnosci brzmienia (sempre pp) oraz artykulacji w figuracjach szesnastkowych prowadzonych

w srodkowym glosie od 43 taktu.
Intermezzo b-moll op. 117 nr 2

W swoim opisie dzieta artystycznego Doktorantka cytuje piekna i jakze trafna my$l Marii Judiny,

ktéra, odnoszac sie do powyzszego dziela, pisze, ze ,jakby znika [w nim] grawitacja ziemska”.
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Zgadzam sie, ze uchwycenie tak niezwykle delikatnego sposobu artykulagji i narracji powinno by¢
celem kazdego z wykonawcéw siegajacych po to arcydzieto Brahmsa. Doktorantka w swojej
interpretacji konsekwentnie wydobywa z trzydziestodwdjkowych motywéw linie melodyczna
i prowadzi narracje z odpowiednia ekspresja. W mojej ocenie brakuje nieco owej ,nieziemskiej”
lekkosci narracji i mozna odnie$¢ wrazenie pewnej ciezkosci artykulacyjnej, spowodowanej by¢

moze checia nadania utworowi wspomnianego wyrazu ekspresyjnego.
Intermezzo cis-moll op. 117 nr 3

Intermezzo cis-moll pokazuje jak wielkim mistrzem formy wariacyjnej byt Johannes Brahms.
Objawiat to nie tylko w swych Wariacjach na temat Haydna, Haendla czy Paganiniego, ale takze
w miniaturach, takich jak to arcydzielo wieniczace opus 117. Doktorantka traktuje temat z nalezyta
surowos$cia, konsekwentnie ksztattujac choratlowa narracje. Dobrze wydobywa melodie,
gdy ta prowadzona jest w Srodkowym glosie. Czes¢ Piti mosso ed espressivo w mojej ocenie mogtaby
zosta¢ poprowadzona w sposéb zwiewniejszy i bardziej potoczysty. Odnosi sie wrazenie pewnego
braku swobody w skokach w partii prawej reki. Repryza powraca do ascetycznej ekspres;ji,

wieficzac tym samym caly , kotysankowy” opus 117.
Intermezzo a-moll op. 118 nr 1

Doktorantka z nalezytym rozmachem ksztaltuje burzliwy charakter otwierajacego op. 118
Intermezza a-moll. Na uznanie zastuguje dobry gatunek dzwieku, ktéry w zadnym momencie
nie jest przerysowany, co nierzadko zdarza sie pianistom wykonujacym ten utwér. Duzy wolumen
brzmienia nie jest nacechowany przesadna ostroscia, a Doktorantka $wiadomie ksztattuje jego
gestoS¢ we wszystkich rejestrach. Narracja utworu jest swobodna i prowadzona w sposéb

logiczny.
Intermezzo A-dur op. 118 nr 2

Interpretacja Intermezza A-dur op. 118 nr 2 w wykonaniu Doktorantki jest niezwykle ekspresyjna.
Ksztattowanie frazy na zasadzie pytania i odpowiedzi prowadzone jest w sposéb bardzo
sugestywny. OsobiScie staralbym sie poszukaé jeszcze wiekszego uspokojenia narracji,
jak najbardziej przychylajac sie do opisu poczatkowej fazy utworu, ktéry mozemy znalezé
w opisie dziefa: ,autorka pracy stara sie odda¢ w wykonaniu niemal niebiafski spokdj
poczatkowych fraz utworu, podkredla efekt piesniowej prostoty”. Owa ,niebiafiska prostote”

w bardzo piekny sposéb mozemy natomiast odczué¢ w choratowej czesci tria (od taktu 57).
Intermezzo f-moll op. 118 nr 4

W opisie dzieta artystycznego Doktorantka bardzo szczegétowo przedstawila swoja wizje

powyzszego Intermezza, wskazujac na wielowymiarowo$¢ zawartych w nim elementéw.
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Szczegblne znaczenie dla narracji ma wyraziste ksztattowanie planéw brzmieniowych — lekkie
triolowe figuracje, zestawiane z ,dzwonowymi”, akcentowanymi motywami, prowadzone
w charakterze agitato, pozwalaja wyobrazi¢ sobie symboliczna opowieé¢ o kruchosci ludzkiego
losu. Bardzo przemawia do mnie wizja Doktorantki, by¢é moze dlatego w jeszcze wiekszym
stopniu chciatbym ustysze¢ owe dzwieczace niczym dzwony dlugie nuty, ktére w zadnym
momencie nie bylyby zakryte triolowymi figuracjami towarzyszacych im gloséw, ksztalttowane
w coraz bardziej niespokojnym i burzliwym charakterze. Srodkowa czeé¢é — catkowicie
kontrastujaca, tak jak wspomina Doktorantka, polaczona jest idea dzwieku dzwonéw, ktére

tworza tu jakby niekoniczaca sie fraze, mieniaca sie tylko kolorami r6znych harmonii.
Intermezzo es-moll op. 118 nr 6

Ostatnie Intermezzo z op. 118 niesie ze soba niezwykly ciezar gatunkowy. Mnogo$¢ emodji,
dramat, bole$¢, zestawione z kontrastujaca, przepelniona nadzieja cze$cia Srodkowa. Bardzo
sugestywnie mozemy odczu¢ owa boles¢ w motywie otwierajacym utwoér. Interpretacja
Doktorantki jest bardzo ekspresyjna, odczuwamy 6w improwizacyjno-kontemplacyjny charakter,
o ktérym pisze w opisie dziela. Bardzo dobrze ukazany jest takze kontrast czeSci srodkowej.
Staralbym sie, w miare mozliwosci, w jeszcze wiekszym stopniu zrealizowad oznaczenie
kompozytora - sotto voce, co pozwoliloby na osiagniecie jeszcze bardziej spektakularnego efektu

w kulminacji, rozpoczynajacej sie w takcie 48.
Intermezzo h-moll op. 119 nr 1

Doktorantka w swej interpretacji bardzo dobrze oddaje melancholijny charakter tego utworu.
Pianistka stara sie dobrze ksztattowac proporcje miedzy glosami, wydaje sie jednak , ze przestrzen
miedzy najwyzszym glosem, a opadajacymi, szesnastkowymi pasazami moglaby by¢ jeszcze
wieksza. Bardzo dobrze pokazany jest dialog skrajnych gltoséw rozpoczety w takcie czwartym.

Na uznanie zastuguja szlachetnie brzmiace kulminacje.
Intermezzo e-moll op. 119 nr 2

Z zaciekawieniem przeczytalem opis tego niezwyklego utworu, w ktérym Doktorantka
przywotuje fragment wiersza Puszkina o nieuchronnosci kresu ludzkiego zycia, a takze, po raz
kolejny, celne spostrzezenia Marii Judiny, opisujacej ,muzyke, [ktéra] przewaznie §lizga sie, bije
sie, trzepocze w szepcie, szelescie nocy...”. Jak zauwaza Doktorantka kompozytor juz na wstepie
utworu stawia wykonawcy konkretne wymagania przez oznaczenia Andantino un poco agitato oraz
sotto voce e dolce. Niezwykle trudne to zadanie, by potaczy¢ lekkosé¢ artykulacji i niespokojny
charakter z pierwiastkiem lirycznym. W interpretacji Doktorantki odczuwalna jest pewna ciezkos¢

artykulacyjna. By¢ moze to kwestia doboru $rodkéw wykonawczych. Wydaje sie, ze wydobycie
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dzwieku aktywnym, lecz lekkim czubkim palca, mogloby poméc uzyskaé zamierzony efekt.
Pianistka ksztaltuje narracje poczatkowej czeSci utworu opisujac ja jako ,wypowiedz cztowieka,
ktory z catej sily probuje co$ opowiedzie¢ lub udowodnié, w niepokoju, pospiechu”.
Jak najbardziej mozna zgodzi¢ sie z zamystem Autorki, jednak chciatoby sie ustyszeé¢ owa
wypowiedZ wyrazona glebokim szeptem - sotto voce. Czeé¢ Srodkowa stanowi absolutny kontrast
wzgledem niespokojnych czedci skrajnych. Doktorantce udato sie dobrze uchwyci¢ ten kontrast
w swojej interpretacji. ,Niespokojna skarga zmienia si¢ na moment we wspomnienie walca

wiedenskiego” — ta elegancka taneczno$¢ jest w nagraniu styszalna i odczuwalna.
Intermezzo C-dur op. 119 nr 3

Niezwykle pogodne w swym charakterze Intermezzo C-dur nie ma w zasadzie ani jednego
momentu, ktéry moglibySmy okresli¢ jako bardziej ,pochmurny”. By¢ moze wiasnie dlatego
kompozytor na wstepie opatrzyt je okresleniem Grazioso e giocoso. Nawet niewielkie wychylenia
do tonacgii mollowych nie pozwalaja straci¢ stuchaczowi poczucia beztroski i zartobliwosci
w charakterze tej pieknej miniatury. Najwazniejszym narzedziem pozwalajacym wykonawcy
na zrealizowanie intencji kompozytora odnosnie charakteru, wydaje sie by¢ uzyskanie
maksymalnej lekkos$ci i zwiewnosci artykulacyjnej w motywach 6semkowych (molto piano
e leggiero) oraz nadanie narracji tanecznej elegancji. W interpretacji Doktorantki odczuwalna jest
owa gracja, lecz réwniez troche zbytnia powaga charakteru, wynikajaca, jak sie wydaje, z nieco
zbyt dobitnej artykulacji wspomnianych motywéw. Doktorantka respektuje oznaczenia
kompozytora dotyczace sposobu pedalizacji (col pedale na poczatku oraz senza pedale od taktu 11),
zblizajac sie bardziej do wyboréw interpretacyjnych Swiatostawa Richtera, Artura Rubinsteina
czy Grigorija Sokolowa niz Murraya Perahii, Radu Lupu czy Myry Hess, wykonujacych

poczatkowe takty Intermezza jedynie z uzyciem minimalnej pedalizacji.

Dzieto artystyczne Doktorantki oceniam pozytywnie. Interpretacja dziel Johannesa Brahmsa
stanowi wyzwanie dla kazdego pianisty, bez wzgledu na do$wiadczenie i predyspozycje
pianistyczne. Pézne dzieta kompozytora wymagaja od wykonawcy nie tylko catkowitej swobody
aparatowej, lecz takze, a moze przede wszystkim niezwyklej dojrzatosci artystycznej, ktéra
z kazdym nowym doswiadczeniem Zzyciowym powinna znajdowaé odzwierciedlenie
w interpretacji takich arcydziet, jakimi sa Intermezza z op. 116-119. W interpretacji Doktorantki
odnajduje cechy $wiadczace o duzej wrazliwosci na kwestie brzmieniowe, kolorystyczne
i ekspresyjne, elementy bez ktérych trudno wyobrazié¢ sobie dobra interpretacje dziet Brahmsa.
Moje uwagi dotyczace sposobu prowadzenia frazy, dazenia do operowania jak najszerszym
spektrum dynamicznym oraz uzyskiwania mozliwie bogatej i zréznicowanej artykulacji

bynajmniej nie maja sluzy¢ zdeprecjonowaniu wartosci dziela artystycznego Doktorantki,
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a jedynie wskazac¢ pewne, istotne z mojego punktu widzenia elementy, ktére pozwolitby na jeszcze

doskonalsze interpretacje tych arcydziet w przysztosci.

Wysoko oceniam opis dziela artystycznego, zaréwno w wersji polskiej, jak i angielskiej.
Doktorantka podzielila je na spdjne i logiczne rozdziaty opisujace:

1. specyfike osobowosci muzycznej Johannesa Brahmsa;

2. Twérczo$¢ fortepianowa péznego okresu Johannesa Brahmsa z podrozdziatami opisujacymi styl,
ewolucje i gléwne gatunki twoérczosci fortepianowej oraz historie powstania ostatnich dziet

fortepianowych kompozytora;

3. Interpretacje Intermezzéw z opuséw 116-119, ze szczegétowym opisem i analiza kazdego

z wykonywanych dziet.
Konkluzja

Prace doktorska Pani mgr Liudmily Sivaronavej oceniam pozytywnie. Doktorantka przedstawiajac
swoja interpretacje Intermezzi z op. 116-119 Johannesa Brahmsa wzbogaca swoim nagraniem
i dysertacja kulture muzyczna przyczyniajac sie do rozwoju zaréwno dyscypliny artystycznej

reprezentowanej przez Doktorantke jak i calej dziedziny sztuk muzycznych.

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka wykazala sie gleboka wiedza praktyczna i teoretyczna,
a takze umiejetnoSciami niezbednymi do prowadzenia pracy artystycznej. W ten sposéb
Doktorantka rozwiazala zalozone zagadnienie artystyczne i spelnila wymagania art. 187 pkt 1
i 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce.

Prace doktorska Pani mgr Liudmily Sivaronavej przyjmuje.
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