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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr liudmlly Slvaronavej 

Zleceniodawca recenzji: 

Akademia Muzyczna Im. S. Moniuszki w Gdańsku, pismo z dnia 25. 10. 2022. Zlecenie podjęte w 
nawiązaniu do Uchwały Senatu z dnia 30 maja 2022 roku (Uchwała nr 76/2022) oraz na podstawie art. 
190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyższym I nauce (Oz. U. z 2021 r. poz. 478 z 
pófn. zm.), w zw. z art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprowadzające ustawę -
Prawo o szkolnictwie wytszym i nauce. 

Dotyczy: 

- postępowania doktorskiego Pani mgr liudmily Sivaronavej w ramach niestacjonarnych studiów 
doktoranckich wszczętego w dniu 19 patdziernika 2020 roku na podstawie wniosku o wyznaczenie 
promotora, na mocy art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprawadzajqce ustawę -

Prawo o szkolnictwie wytszym i nauce. Temat pracy: "lntermeui z op. ll&-119 Johannesa Brahmsa. W 
poszukiwaniu własnej Interpretacji" 

Ocena pracy doktorskiej 

Praca Uudmily Slvaronavej "lntermezzl z op. 116-119 Johannesa Brahmsa. W poszukiwaniu 
własnej interpretacji" została zrealizowana pod kierunkiem promotora - dr hab. Pawia Rydla. 
Obejmuje dzieło artystyczne zarejestrowane na nośniku elektronicznym oraz pisemny opis 
dzieła w języku polskim i angielskim. 

Dzieło artystyczne 

Dzieło artystyczne stanowi nagranie następujących kompozycji Johannesa Brahmsa: 

- Intermezza op. 116: nr 2, 4, 5, 6 

- Intermezza op. 117: nr 1, 2, 3 

- Intermezza op. 118: nr 1, 2, 4, 6 

- Intermezza op. 119: nr 1, 2, 3 



Nagranie zrealizowane zostało w Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdańsku (realizator: 
Piotr Rodak). 

W zaprezentowanym dziele artystycznym Liudmila Sivaronava wykazała się dojrzałością i 
świadomym podejściem do interpretacji wybranych kompozycji na wszystkich płaszczyznach. 
Operuje szlachetnych dtwiękiem, jej gra jest klarowna i zdyscyplinowana, a jednocześnie 
ekspresyjna i przekazująca bogactwo wewnętrznych emocji. Wartym podkreślenia jest fakt, iż 

materiał został zarejestrowany podczas jednej sesji nagraniowej, co przy tak wymagającym pod 
wieloma względami repertuarze jest dużym wyzwaniem wykonawczym. 

Do wyboru wykonywanego repertuaru zainspirował artystkę fakt, że to właśnie intermezzo stało 
się jednym z dwóch najważniejszych gatunków w twórczości fortepianowej J. Brahmsa, 
odzwierciedlającym, jak autorka pisze, "osobiste, intymne strony uduchowionej liryki". W 
wysłuchanym nagraniu doceniam wnikliwe podejście do zapisu nutowego, co w wykonawstwie 
jest najważniejsze. Jednakże w tak metafizycznym repertuarze ostatecznie to brzmienie pełni 
jedną z nadrzędnych funkcji I stanowi o pewnej "magii" wykonania. W tym kontekście 
brakowało mi czasem nieco szerszej palety barwowej, uzyskanej zarówno zróżnicowanym 
sposobem wydobycia dźwięku, jak i wyrafinowanym, mniej oczywistym użyciem pedalizacji. W 
moim odczuciu nie zawsze wszystkie szczegóły opisu koncepcji wykonawczej znajdowały w 
idealne odzwierciedlenie w zarejestrowanej interpretacji. Dlatego przy ogólnej pozytywnej 
ocenie nagrania pozwolę sobie na drobne uwagi w komentarzu do poszczególnych utworów. 

Cykl siedmiu Fantazji op. 116 zbudowany jest na zasadzie dualizmu - Capprlccia pełne są 
dynamizmu i wewnętrznej energii, ekstrawertycznego eksponowania emocji, Intermezza zaś są 
intymne, utrzymane w spokojnych tempach i stonowanej dynamice. Dzięki kontrastowi 
miniatury te wzajemnie na siebie oddziałują. Intermezza "oderwane" od całego cyklu ukazują się 
w związku z tym w nieco innym świetle. Pierwsze Intermezzo (nr 2, a-moll) pianistka wykonuje 
śpiewnie, z dużym spokojem, zręcznie poruszając się po polifonlzujących strukturach części 
środkowej. W części opisowej dotyczącej kolejnego Intermezza (nr 4, E-dur) doktorantka 
uzasadnia mocne podkreślanie "raz" w basie niezwykle ważną rolą tego dźwięku, słysząc w nim 
wręcz odzwierciedlenie "nocy" czy "Boga Ojca". Idea może wydawać się słuszna, jednak w moim 
odczuciu dźwięk ten wykonywany jest zbyt gwałtownie, co powoduje zaskakujący akcent, 
zamiast majestatycznej głębi. Podobała mi się część środkowa z lekkimi figuracjami lewej ręki, 
zagrana miękko i subtelnie. 

Przemiana tonacji E-dur na e-moll w kolejnym Intermezzu (nr 5) nadaje mu bardziej bolesny i 
intymny charakter. Ważne wydaje mi się określenie wykonawcze użyte przez kompozytora: can 
grazia ed intimissima sentimento. Pozorne przesunięcie jednostek metrycznych narzuca 
specyficzny, jakby przepełniony niepewnością sposób narracji. W moim odczuciu może to 
przypominać wręcz sentymentalny va/se aubliee. Zabrakło mi w interpretacji tej miniatury 
wykorzystania motywicznych luków, przez co narracja Jest dość statyczna i pozbawiona 
elementu con grazia. Za to część środkowa rozwija się ekspresyjnie, przekonująco budując 
moment kulminacyjny. Skrajne części Intermezza E-dur op. 116 nr 6 wykonane są bardzo 
pięknie, z zachowaniem wyrównanego brzmienia akordów, delikatnością i ciepłem. Przeszkadzał 
mi jedynie brak kontroli nad dźwiękiem "cis" w 9 I 10 takcie, który jako druga ósemka 
pozbawiona akordu, bardzo się "wybijał". W części środkowej triolowa arabeska mogłaby 
"przeplatać się między rękami" bardziej gładko, a narracja płynąć bardziej potoczyście - w 
kontraście do akordowych, miarowych części chorałowych. 



W Intermezzu Es-dur op. 117 nr l pianistka urzekła mnie kołyszącym i dobr~e rozplanowanym 
prowadzeniem frazy oraz panowaniem nad proporcjami. W moim odczuciu repryza (oznaczona 
Un poco piu Andante) mogłaby piękniej zabrzmieć w nieco wolniejszym tempie, w którym 
udałoby się ze spokojem ukazać nowe elementy wzbogacające fakturę oraz bardziej zasłuchać w 
zmiany harmonii. W Intermezzu b-moll op. 117 nr 2 wyeksponowany jest dość wyraźnie 
element dramatyczny. Szczególnie przekonująco brzmi to przy powrocie głównego tematu. 
Quasi improwizacyjny charakter narracji oddany jest dzięki swobodnemu podejściu do czasu, a 
figuracje są potoczyste i sugestywnie frazowane. Dobrze dobrana pedalizacja podkreśla 
złożoność harmoniczną przebiegów melodycznych. Ostatnie Intermezzo z op. 117 (cis-moll) 
wykonane jest ciekawie, z zachowaniem dość powściągliwej agogicznie narracj i - zgodnie z 
przedstawioną w opisie ideą nawiązania do chorału gregoriańskiego. Niełatwa wykonawczo 
część środkowa dobrze eksponuje zmiany barw w różnych rejestrach. W części łącznikowej przed 
repryzą zabrakło ml zdecydowanie bardziej miękkiego brzmienia i mniejszej dynamiki (wydaje 
się naturalne użycie tu lewego pedału, ale pianistka raczej go nie stosowała). 

Dwóch pierwszych Intermezzów z op. 118 wysłuchałam z prawdziwą przyjemnością. 
Rozpoczynająca cykl miniatura a-moll zagrana została molto appassionato, z bardzo dobrym 
wyczuciem czasu. Drugie, liryczne Intermezzo A-dur wykonane z dużą naturalnością frazy, 
równowagą między ekspresyjnym nasyceniem i poetycką aurą. Ciepły, okrągły rodzaj brzmienia 
oraz polifoniczne prowadzenie głosów nadały tej miniaturze odpowiedni romantyczny klimat. W 
Intermezzu f-moll nr 4 zabrakło mi lepszego rozwarstwienia planów, które poprzez 
poprowadzenie melodii w dłuższych wartościach i nadanie większego znaczenia drobnym lukom, 
zniwelowałoby nieco "marszowe" następstwo motywów. W ostatnim Intermezzu z op. 118 (nr 6, 
es-moll} uzyskanie jednolitości brzmienia drobnych figuracji wędrujących poprzez wszystkie 
rejestry w połączeniu z deklamacyjnością tematu I jego licznymi przeobrażeniami stanowi duże 
wyzwanie wykonawcze. Interpretacja pianistki jest wyważona i odznacza się dobrym 
panowaniem nad artykulacją w malej dynamice. 

Intermezzo h-moll op. 119 nr l charakteryzuje się ciepią barwą dźwięku, ekspresyjnym 
frazowaniem, czytelnym przeprowadzeniem różnorodnych zmian harmonicznych. Kolejne 
Intermezzo (nr 2, e-moll} pianistka interpretuje jako pełną niepokoju recytację. To wyjaśnia 
zapewne bardzo oszczędne użycie pedału. Część środkowa jest spokojna i liryczna, bez 
nadmiernych "wzlotów" dynamicznych czy agogicznych. W kończącym nagranie Intermezzu op. 
119 nr 3 C-dur artystka świetnie oddaje jego pogodny, radosny charakter i dobrze radzi sobie z 
wyodrębnianiem motywów melodycznych z faktury akordowej. 

Opis dzieła artySty'cznego 

Opis dzieła artystycznego obejmuje trzy rozdziały. W pierwszym z nich autorka krótko 
charakteryzuje specyfikę osobowości muzycznej J. Brahmsa, a w rozdziale drugim przedstawia 
utwory fortepianowe z późnego okresu twórczości kompozytora. Meritum pracy stanowi 
rozdział trzeci, przedstawiający proces "poszukiwania własnej interpretacji" Intermezzów z op. 
116-119 oraz wnioski, do których te poszukiwania doprowadziły. Treść tego rozdziału jest 
świadectwem intelektualnej analizy wybranych kompozycji i ich muzyczno-teoretycznych 



kontekstów. Autorka opisuje charakter, budowę, elementy pracy tematycznej I harmonii każdej z 
miniatur. Przywołuje także dzieła literackie, które mogły inspirować zarówno kompozytora, jak I 
współczesnego wykonawcę, chcącego zbliżyć się do przyświecających w tamtych aasach idei I 
poglądów estetycznych. Szczególnie ważne wydają się dla doktorantki literackie opisy 
interpretowanych kompozycji pozostawione przez Marię Judlnę - wspaniałą rosyjską pianistkę, 

poruszająca się w świecie muzyki, poezji, literatury i mistycyzmu religijnego. Na podstawie 
analizy wspomnianych elementów i inspiracji, scharakteryzowany jest sposób interpretacji I 
wykonawae środki ekspresji. 

Autorka nie zawarła w opisie dzieła żadnych przykładów nutowych, co w kontekście 

sformułowania tematu I zawartości merytorycznej wydaje ml się decyzją słuszną. Wnikliwe 
prześledzenie refleksji autorki wymaga jednak od czytelnika korzystania z partytury. 

Praca napisana jest poprawnym, komunikatyWnym językiem. Autorka przejrzyście formułuje 
myśli I logicznie przeprowadza narrację wypowiedzi. Bibliografia obejmuje 14 pozycji 
książkowych (w głównej mierze rosyjskojęzycznych) oraz kilka źródeł internetowych. 

Konkluzja 

Praca doktorska Pani mgr Liudmily Sivaronavej stanowi twóray wkład w rozwój dyscypliny 
reprezentowanej przez pianistkę. Doktorantka wykazała się wysokimi umiejętnościami 

pianistycznymi oraz zdolnością do samodzielnego I świadomego budowania interpretacji dziel 
fortepianowych. Repertuar, który zarejestrowała w ramach dzieła artystycznego, postawił przed 
nią wysokie wymagania zarówno w zakresie techniki pianistycznej, Jak i wykreowania 
na.syconych muzycznie treści. Wymagania te zostały rzetelnie spełnione. W pracy pisemnej 
doktorantka wykazała się wszechstronną wiedzą teoretyaną oraz umiejętnością formułowania 
wniosków. 

Tym samym praca Pani mgr lludmily Sivaronavej spełniła warunki określone w art. 187 ust. l i 2 
ustawy. 

Pracę tę przyjmuję i wnioskuję o dopuszczenie do publicznej obrony. 


