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Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja

Recenzja pracy doktorskiej mgr Anety Majdy sporzadzona w zwigzku z
przewodem o nadanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej — sztuki
muzyczne, wszczetym na podstawie Uchwaty nr 11/2019 z dnia 21 stycznia
2019 roku przez Rade Wydziatu Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa

Moniuszki w Gdansku.

Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Wydziat Dyrygentury
Chéralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu — Uchwata
nr 12/2019 z dnia 21 stycznia 2019 roku podjeta na podstawie art.14 ust. 2 pkt
1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz.U. z2017roku poz. 1789 z
péZn.zm.) w zw. z art. 179 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy
wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce ( Dz.U. z 2018

roku , poz. 1669).
Doktorantka przedstawita do recenzji prace ztozong z dwoch czesci:

- dzieta artystycznego — koncertu zarejestrowanego elektronicznie w zakresie
wizualnym jak i audiofonicznym.

- rozprawy teoretycznej bedgcej opisem dzieta artystycznego.




Promotorem pracy doktorskiej jest prof. dr hab. Marcin Tomczak, profesor
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Przedstawiona dokumentacja zostata wiasciwie opracowana w zakresie
formalnego uktadu materiatu, stanowigcego podstawe do opiniotwdrczej

recenzji.

Ocena artystycznej czesci rozprawy doktorskiej — koncertu.

Mgr Aneta Majda artystyczng czes$¢ rozprawy doktorskiej przedstawita w formie
koncertu zrealizowanego dnia 30. 04. 2019 roku w Sanktuarium Mitosierdzia
Bozego w Gdarisku z udziatem Akademickiego Chéru Uniwersytetu Gdanskiego
oraz choru kameralnego Chordae Vocales. Koncert podzielony zostat na cztery
cze$ci w trakcie ktérych wykonawcy prezentowali kompozycje inspirowane
trzema sposré siedmiu Wielkich Antyfon Adwentowych tj.: O Sapientia, O Radix

Jesse i O Emmanuel.

W pierwszej czesci Akademicki Chér UG  wykonat trzy kompozycje, ktérych
twdrcami s3: Rihards Dubra — O Radix Jesse, Tadeja Vulc — O Sapientia, Eriks

Esenvalds — O Emmanuel.

Pierwsza z nich O Radix Jesse Rihardsa Dubry wykonana zostata z
wykorzystaniem  ciekawych  rozwigzan  harmonicznych,  budowanymi
kulminacjami poprzez progresyjne przebiegi melodyczne. Dobrze brzmigcy w
wyréwnanych proporcjach sktadowych harmonii, nienagannie intonujacy chor
pod dyrekcjg Anety Majdy stworzyt - cho¢ krétkg w rozmiarze — przykuwajaca
kreacje muzyczng zapowiadajgc wysoka jako$¢ daiszych prezentacji. Tadeja
Vulc skomponowata utwor wielobarwny i interesujagcy w swym przebiegu
wykorzystujgc — cho¢ w niewielkim stopniu - efekty aleatoryki , cytujac
dostownie gregoriafiska sekwencje O Sapientia tak, aby w dalszym przebiegu
przetwarzaé jg w ukladzie dialogujagcych gfoséw, wytworzenia efektu odbic
akustycznych przywotujgcych bezposrednie skojarzenia ze $wigtynig i
wykonywanym w niej $piewem choratowym. Mikrostruktury melodii
choratowe] w dalszym przebiegu zawoalowata w zywym tempie, jednak
charakter tworzony konsekwentnie do korca kompozycji dawat sig
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identyfikowaé w blizszych lub odleglejszych odczuciach klimatu dZwigkowego
wynikajacego z pierwowzoru. Znakomicie dysponowany chor wykonat gteboko
przemyélany i dogtebnie przeanalizowany zamyst interpretacyjny doktorantki,
ktéra jak sadze w petni zrealizowata wizje kompozytorki. Dzieto Eriksa
Féenvaldsa O Emmanuel zrobitfo na mnie wielkie wrazenie swoim klimatem
eksponujacym melodie choratowa realizowang przez dwie solistki Lilit
Hovhannisyan — sopran i Aleksandre Zawadg — alt na tle wielobarwnej, dobrze
zestrojonej harmonii stanowigcej o atmosferze kompozycji. Z wielkq precyzja
zrealizowana skomplikowana metryka, zdominowana rytmem tekstu ,
pozwolita $ledzi¢ realizowang z dobrg dykcja warstwg sfowna. W tym
wykonaniu datbym pod rozwage dyrygentki dynamikg choru od taktu 14,
bowiem w moim odczuciu zatarta sie dominacja melodii realizowanej przez alt
I, ktérag to uznatbym za wiodaca.

W czesci drugiej doktorantka zaprezentowata w pierwszej odstonie kompozycje
Arvo Pirta O Weisheit, O Spross aus Isais Wurzel, O Immanuel wywodzjce sig
ze zbioru Sieben Magnificat Antifonen. Wykonawcami byt kameralny chor
Chordae Vocales, ktéry w mojej opinii bardzo dobrze przygotowany pod
wzgledem techniki wokalnej, operujac niezachwiang intonacjg — pod dyrekcja
Anety Majdy stworzyt kreacje muzyczng pokonujgc pewnie trudnosci zawarte w
partyturach tych utworéw. Arvo Part postuzyt sie ekspresja wynikajacg z tekstu
stownego w wersji niemieckiej, nadajac kompozycjom charakter pulsujgcej
recytacji opartej na powtarzalnosci struktur harmonicznych. To spore wyzwanie
dla épiewakéw, ktérzy - jak w pierwszym utworze — realizowali gtosami
érodkowymi A i T przebieg melodyczny okolony powtarzajgcymi sig akordami
opartymi na interwale kwinty w S i B, podkredlajgc akcentacjg tekstu.
Utrzymanie ekspresji i jednoczesnej nienagannej intonacji to cechy tego
wykonania. Druga kompozycja tego autora O 5pross aus Isais Wurzel
przeznaczona zostata na glosy zenskie. Podstawg konstrukcyjng stata sie
naprzemienna realizacja tekstu opartego na dwugtosowej melodii operujace;
interwatami kwarty, tercji i sekundy matej. Gtos realizujacy melodig z tekstem
wspierany jest przez drugi realizujacy state wspétbrzmienie tercji badz sekundy
mate]. Bardzo dobre wywazenie przez dyrygentkg proporcji dynamicznych
pomiedzy poszczegdlnymi grupami gtosowymi, precyzyjna realizacja ukfadu
metrycznego kompozycji dafo pozadany efekt utworu realizowanego w
wyzszym rejestrze brzmieniowym. Ciekawym rozwigzaniem postuzyt sie
kompozytor w utworze O Immanuel stosujagc cwierénutowe przesunigcie
gloséw altu i tenoru wobec sopranu, statycznie realizujacego tekst oparty na
jednym dZwieku ze zmiang w takcie 3,9 i 11. Odnoszg wrazenie, iz poprzez taki
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zabieg przesuniecia struktur harmonicznych ( bez udziatu baséw ) z tendencja
wznoszaca chciat kompozytor uzyskaé efekt kulminacji brzmieniowej zmieniajgc
tonacje, wprowadzajac glos basowy i z zachowaniem bardzo trudnego dla
zespofu kameralnego o$miogtosowego rozszerzonego uktadu akordéw, w
niezmiennej strukturze wyrecytowa¢ tekst kompozycji. Dla podkreslenia tego
efektu postuzyt sie dwoma wartosciami: pdinutg i catg nutg nadajac jej rolg
eksponowania akcentowanej sylaby. Wszystkie te elementy zostaly
zidentyfikowane i przeanalizowane przez dyrygentke tak aby zaprezentowacd
wysokiej proby kreacje muzyczng. Drugg odstong tej czesci stanowity
kompozycje Johna Muehleisena O Wisdom i O Root of Jesse ze zbioru The
Great ,0” Antiphons. Pierwsza z nich to 27 taktowa kompozycja w
poczatkowym fragmencie, nawigzujac do techniki imitacyjnej buduje stopniowo
struktury harmoniczne osiggajace swe wielowarstwowe nasycenie w dalszym
fragmencie dzieta ( takt 13 do 16 ). Wokalna dyspozycja choéry,
bezkompromisowe traktowanie intonacji pozwolity dyrygentce zbudowac
nawet dziesieciotonowe wspdtbrzmienia o wyréwnanych proporcjach,
zachowujac przejrzystoéé konstrukcji i ekspresje tresci stownej. Wykonany
fragment unisono w koficowym adcinku kompozycji nawigzujgcym do choratu
gregorianskiego , nastgpnie przetwarzanego poprzez uzycie techniki
imitacyjnej nie pozostawia watpliwosci co do Zrédta inspiracji. O Root of Jesse
podobnie jak poprzednia kompozycja to ekspozycja skomplikowanej harmoniki
podporzadkowanej wyrazowi tekstu sfownego. Aneta Majda w umiejgtny
sposdb, z petna konsekwencjg zbudowata interpretacj¢ na nienagannie
brzmiacych wspétbrzmieniach, kroczacych ku gérze, z narastajacq dynamika,
tak aby zwienczyé ten przebieg niezwykle ekspresyjnym akordem wotajgc ,save
us!”. Podkreélenia warta jest spojnos¢ brzmieniowa chéru wypracowana przez
doktorantke, zresztg nie tylko w realizacji tych kompozycji. Trzeciq czgs¢
koncertu doktorantka zrealizowala z udziatem solistéw: Beaty Snieg —
Wadotowskiej — sopran, Aleksandry Zawada — alt, Pawfa Nodzaka — tenor, Filipa
Cieszynskiego — bas oraz Akademickiego Chéru UG. W programie znalazty sig
trzy kompozycje Vytautasa Miskinisa O Sapientia, O Radix Jesse, O Emmanuel.
Konstrukcyjnie omawiane trzy utwory oparte zostaly na czworce solistow
naprzemiennie z chérem realizujgcych bogatg harmonig, bardzo melodyjne
frazy jednoczesnie w trybie ,nota contra notam” podajgc warstwe tekstowa. .
W pierwszym kwartet solistow naprzemiennie z chérem realizuje przebiegi
harmoniczne bitonalne z zachowaniem dominacji nad partia chdralng.
Zachowanie rownowagi pomiedzy dwoma grupami wykonawczymi, oraz
zestrojenie skomplikowanych konstrukcji harmonicznych tak aby nie zatrze¢
wyrazistosci rytmicznej i czytelnosci tekstu pozwolity dyrygentce stworzyc
petng ekspresji kreacje muzyczna. O Radix Jesse dzieto zostato oparte na




dialogu réwnowaznym pomiedzy solistami a chorem z tym, ze chor realizuje
petny tekst stowny, zas$ solisci w wiekszosci przebiegu odpowiadajg zawotaniem
,O Radix Jesse”. Bogate brzmienia w chérze, wspierane kwartetem solistow,
realizacja niemal jednostajnych figur rytmicznych, kilkakrotne repetycje nadajg
wykonaniu charakter modlitewny . Skomplikowana, wielowarstwowa
harmonika, melodyka w przewazajgcej czesci oparta na statym motywie
podporzagdkowanym zawofaniu ,0 Emmanuel” to cechy konstrukcyjne
kompozycji trzeciej. Podobnie jak w pierwszym utworze kompozytor powierzyt
realizacje tekstu antyfony chérowi, nadajac kwartetowi solistébw  role
wzmachiania ekspresji poprzez powtarzanie zawofania ,0 Emmanuel”.
Dyrygentka operuje w tej kompozycji, zresztg zgodnie z ztoieniem tworcy
dynamika umiarkowang niemal jednostajng z lekkimi wychyleniami. Jedynie w
koricowe]j fazie utworu solisci osiggajg kulminacje ff tak, aby za chwile wraz
chérem wycofaé sie do poziomu pp. Dzieta V.Miskinisa nasycone barwna
harmonikg, melodyky tworzgca wiasciwg aure podkreslajgca wartosc tekstu
stownego mgr Aneta Majda wykonata z wielkag muzykalnoscig i dbatoscig o
kazdy szczegot zawarty w partyturze.

Czwarta czeé¢ poswiecona zostata wykonaniu trzech kompozycji Boba
Chilcott’a O Sapientia, O Radix Jesse i O Emmanuel skomponowanych na dwa
chéry. Pierwsza z nich rozpoczyna sie melodia nawigzujaca do gregoriafiskiego
pierwowzoru w wykonaniu gtoséw meskich drugiego choru. W tym wykonaniu
dyrygentka powierzyta partie pierwszego chéru kwartetowi solistéw. W trakcie
przebiegu utworu z wielkg wrazliwoscig operujgc wiasciwg dynamika,
zachowujac proporcje pomiedzy grupami wykonawczymi stworzyta przejmujaca
interpretacje dzieta. W drugiej kompozycji autor takie odnosi sig¢ do
pierwowzoru antyfony, przetwarzajac w dalszym jej przebiegu motywy w
spos6b interesujacy, utrzymujac porzadek metryczny w gtosach meskich
obydwu chéréw zas gtosom zefiskim dajgc dyspozycje Spiewania okreslonych
sekwencji ad libitum. Wywotuje to efekt zamierzonego chaosu diwigkowego
opartego wszakie na konsekwentnej realizacji uporzgdkowanego ukfadu
rytmicznego w glosach meskich. Z tym nietatwym zadaniem dyrygentka
poradzita sobie znakomicie utrzymujac w dyscyplinie wokalnej i rytmicznej caly
aparat wykonawczy. Trzecia kompozycja O Emmanuel jak wczesniejsze odnosi
sie do pierwowzoru dodajac dodatkowy element budzgcy skojarzenia z
wykonawstwem choratu gregoriariskiego w tym wypadku w postaci $piewu
responsorialnego. Wprowadzajgcym tutaj s dwa chory, za$ odpowiadajacym
tenor i bas chéru pierwszego. Widocznym jest uzycie wielokrotne motywow
choratowych w chérze wprowadzajgcym poruszajgcym sie wznoszacymi sig
réwnolegle akordami osiagajac w 19 takcie kulminacje na poziomie tutti ff w
dwéch zespotach. Krotki fragment wymiany pomiedzy chérami zawotania
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,Deus Noster” zmierza do ostatecznego wspdinego akordu As — dur do tego
tekstu. Ponownie podkresle muzykalnos¢ doktorantki, jej spokdj i opanowanie
podczas realizacji tych bardzo klimatycznych kompozycji. Technika manualna
jest tu takize czynnikiem dyktujgcym wykonawcom sposob frazowania,
réwnowage wspétbrzmied i mobilizujgca technike wokalng. O radix Jesse
autorstwa Ambroia Copi to petna uroku melodyczno — harmonicznego
kompozycja takie w mikrostrukturach odwotuje sie do motywdw z choratu.
Przetwarzana przez dialogujace chéry melodyka oparta w wiekszej swej czgsci
na konsonansowych wspotbrzmieniach tworzy piekny klimat nawigzujacy do
modlitewnego charakteru $piewu. Dyrygentka , jak sadze nie przypadkowo
umiescita go na koricu programu koncertowego, bowiem jego konstrukcja

melodyczna i harmoniczna wzbogacona talentem i doswiadczeniem
doktorantki pozwolita jej wykreowac interpretacje i jakos¢ wykonania na miare
finatu tego niezwykle interesujgcego i ambitnego przedsigwziecia
artystycznego.

Recenzja rozprawy teoretyczno - badawczej

W pisemnej czeici doktoratu Aneta Majda podjeta temat: ,Antyfony ,0”
irédtem inspiracji chdralnej twérczosci a'cappella. Wybrane antyfony z cvklu
siedmiu_Antyfon ,0” { Antyfon Adwentowych } A.Pdrta, V. Miskinisa, J.
Muehleisena, E. EZenvaldsa, T. Vule, B.Chilcotta, R. Dubry, A. Copiego - rdznice
i podobienstwa z perspektywy dyrygenta”.

Zamyst konstrukcyjny przedstawionej obszerne] rozprawy oparty zostat — w
mojej opinii — na checi przedstawienia dzieta muzycznego jakim jest 15
kompozycji réznych autoréw, a dotyczacych trzech antyfon adwentowych : O
Sapientia, O Radix Jesse, 0 Emmanuel. Autorka przedstawia tres¢ powyiszych
antyfon w kontekscie historycznym datujac ich powstanie w obecnym ksztaicie
na IX wiek. Melodie choratu gregoriafiskiego zawarte sa w Ksiedze Liber Usualis
i w ocenie doktorantki stanowia bezposérednig , badZ posrednia inspiracje dla
wybitnych twércow wspétczesnych, nadajacych im nowego oblicza nie
rezygnujacych jednoczeénie z najnowszych, oryginalnych rozwigzan zaréwno w
wymiarze brzmienia, powigzari harmoniczno — melodycznych, rytmicznego
odzwierciedlenia pulsacji tekstu w powigzaniu i odbiciu pierwowzoru w
klimacie i aurze nowej ,wersji” dzieta. Dramaturgia omawianej rozprawy jest
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przemyslana tak, aby poczawszy od rozdziatu pierwszego stopniowo
wprowadzad czytajacego w zagadnienie, prezentujac rys historyczny siedmiu
omawianych antyfon z dbatoscia, by nie pomia¢ kontekstu ich pochodzenia ( a
wiec usytuowania ich w liturgii), identyfikowa¢ typ modusu dla kaidej
antyfony oraz przedstawié tres$¢ tekstu ( tu w tlumaczeniu z jezyka tacinskiego
na jezyk angielski i niemiecki majac na uwadze poézniej omawiane kompozycje
Arvo Pirta czy Johna Muehleisena) . W tym tez — pierwszym — rozdziale
znajdujemy rozlegly informacje na temat catego szeregu kompozycji
inspirowanych Wielkimi Antyfonami Adwentowymi osadzonych na osi czasowe;j
od renesansu ,az po wiek XXI. Stosowny wykaz zamieszczony w pracy pokazuje
kompozycje bedace dzietami obejmujacymi wszystkie siedem antyfon jednego
tworcy jak i tez pojedyncze tytuty bedace inspiracjg dia powstania nowych
dziet. Autorka we wspomnianym wyzej wykazie tlustym drukiem zapowiada te
dzieta, ktére w dalszym przebiegu rozprawy poddane zostang wnikliwej
analizie. Istotnym wydaje sie zawarte w podrozdziale 1.4. uzasadnienie
wyboru sposéréd siedmiu - trzech antyfon, ktére ziozyly sie na uktad prezentacji
koncertowej, a takze pisemnej omawianego dzieta. Duza w tym rola
bezpoéredniego zainteresowania doktorantki tworczoscig Arvo Pdrta oraz
Pawta tukaszewskiego, a takie znajomosé znakomitych realizacji w wykonaniu
chéru kameralnego RIAS w Berlinie pod dyrekcjg Marcusa Creeda, Chéru
Kameralnego Filharmonii Estoniskiej pod dyrekcja Tonu Kalljuste czy zespotu
Polyphony pod dyrekcja Stephena Laytona. Ten niezwykle zréznicowany
material zostat wytypowany sposéréd siedmiu Wielkich Antyfon Adwentowych
celem przedstawienia ich w rysie przekrojowym - majac swiadomosc rdinic
wynikajacych z indywidualnego podejécia tworcéw do warstwy tekstowej, do
melodii choratowej, rozmiaréw czasowych, elementéw konstrukcji formalnej,
charakterystycznego dla kazdego z kompozytoréw jezyka muzycznego. Autorka
w podrozdziale 1.5. dokonuje analizy poréwnawczej pod katem odniesien
melodii choratowe] do dziet poszczegéinych kompozytorow znajdujac
fragmenty cytowane w catosci, badZ we fragmentach, nawigzania do sposobu
épiewu antyfonalnego, czy w innych przypadkach szerokiego zakresu
przetwarzania melodii oryginalnych budujac niekiedy dalekie skojarzenia z
prostota sredniowiecznej stylistyki i aurg choratu.

Rozdziat drugi to wnikliwa analiza czynnikéw muzycznych zawartych we
wspofczesnej partyturze chéralnej. Zasady ksztattowania konstrukcji utworu
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ulegly w XX wieku zasadniczym przemianom, ktore to doktorantka opisuje
doktadnie odnoszac sie do nowatorskiego podejscia w zakresie ksztattowania
melodii, rytmu i przebiegu kompozycji w czasie, szerszego rozumienia
stosowania dynamiki, agogiki wyrdiniajac czynniki ksztattujgce architekturg
kompozycji. Odnoszac sie do opisanych zjawisk wspodiczesnych kompozycji
chéralnych, w ktérych — jak stwierdza autorka — w ostatnich kilku
dziesiecioleciach nastgpito odejicie od tradycyjnych zasad konstrukeji utworu
jak m.inn. $piewnosé melodyki, fatwo identyfikowalna harmonika, rytmika i
sposob frazowania uwarunkowany mozliwosciami wykonawczymi zespotu
$piewaczego na rzecz sonorystyki opartej na indywidualnym podejsciu tworcow
do wielowarstwowych niekiedy konstrukcji harmonicznych, politonalnosci,
znacznie szerzej rozumianej rytmiki i agogiki, a to wszystko w celu uzyskania
oryginalnych rozwigzan w przekazie tresci stownej i jej ekspresji. W powyzszym
rozdziale doktorantka dokonata niemal z laboratoryjng doktadnoscig analizy
tych czynnikéw, na ktére bezposredni wptyw ma dyrygent, chérmistrz budujacy
instrument” wokalny. Podjecie sie wykonawstwa dziet bedacych przedmiotem
tej rozprawy wymaga petnej $wiadomosci zakresu wymagar stawianych
$piewakom chéralnym. Decydujacymi o wartosci tych kompozyciji jest szeroko
zakrojona moiliwo$¢ operowania brzmieniem, bogatym spektrum kolorystyki
wzbogaconym zakresem $rodkéw artykulacyjnych. Z tych tei wzglgdow
oceniam jako bardzo zasadne omowienie, z wielka znajomoscig przedmiotu,
techniki wokalnej, sposobow jej prawidiowego ksztattowania, powigzania i
$cistej zaleznosci rozwijania wyobraini stuchowej z mozliwoécig uzyskania
pozadanych efektéw w zakresie konstruowania skomplikowanych struktur
harmonicznych, przebiegéw melodycznych czy realizacji zawartych w
partyturze sformutowan rytmicznych. Majac na uwadze ré6znorodnose
kompozycji pod wzgledem aparatu wykonawczego autorka powyiszej rozprawy
podjeta sie analizy wptywu — w zaleznosci od kompozycji — obsady chéru, tak
aby przede wszystkim zachowaé proporcje brzmienia w obsadzie podwajnego
chéru, czy tez relacji brzmieniowych pomiedzy duiym chérem a zespotem
kameralnym i solistami. Niebagatelng role przypisuje dyrygentka sposobowi
ustawienia wykonawcéw w konkretnych warunkach akustycznych, bowiem one
maja niekiedy bardzo istotny wplyw na komunikacje dyrygenta ze Spiewakami,
mozliwosci ksztattowania brzmienia zespotu, mozliwosci precyzyjnej realizacji
partytury. Wymagania wynikajace z wymienionych czynnikéw wymagaja od



chormistrza koniecznosci  $wiadomej pracy, wypracowania nie rzadko
indywidualnych rozwigzan prowadzacych do oczekiwanych efektow w zakresie
nasycenia brzmieniowego napotykanych trudnych sformutowan
harmonicznych, umiejetnosci zestrojenia wielowarstwowych wspotbrzmien z
zachowaniem réwnowagi nasilenia poszczegdlnych ich sktadnikow. Opisujgc
wszystkie te zjawiska podczas analizy poszczegdlnych kompozycji doktorantka
podkreéla w wielu przypadkach zwigzki z pierwowzorem, bedacym Zrodiem
inspiracji powstania poszczegdlnych dziet prébujac znaleZ¢ i ujawni¢ nich

odbicia z oryginatu.

Jakie zachodzg zwiazki pomiedzy warstwg stowna, muzyczng i konstrukcyjng
traktuje trzeci rozdziat rozprawy doktorskiej. Poziom determinacji obrazu
kompozycji wynikajacy z treéci tekstu, jego uktadu i wptywu na architektonike
dzieta muzycznego, a co za tym idzie bezposredniego wpiywu na budowe
zamystu interpretacyjnego dyrygenta zostat poddany przystowiowej
benedyktynskiej” analizie poszukujacej w pigtnastu omawianych antyfonach
wspolnych cech majgcych odniesienie do pierwowzoru. S3 to niekiedy
odniesienia do melodyki choratu, w innych przypadkach do tonacji,
zawoalowanego klimatu brzmienia choratowego w harmonice, w innych zas w
prébach utrzymania utworu w aurze $piewéw $redniowiecznych czy polifonii
renesansowej. Odniesienie analizowanych dziet do oSmiu ,modi” z
okreéleniem stanéw emocjonalnych z nich wynikajagcych , podpowiada
wykonawcy rodzaj ekspresji wykonawczej i jej wptyw na ksztait interpretacyjny.

Wszystkie aspekty dzieta muzycznego, stanowigcego przedmiot rozprawy
doktorskiej zostaty opisane w bardzo szerokim zakresie. Wspominajgc na
poczatku mojej recenzji o dramaturgii pisemnej rozprawy doktorskiej
pragnalem wyrazi¢ mojg opinie co do logiki przeprowadzenia tematu na
przestrzeni dzieta. Przedstawienie tla historycznego Wielkich Antyfon
Adwentowych, dokonanie niezwykle rozlegtej analizy kompozycji
wspotczesnych - nimi inspirowanymi, poruszenie zagadnien konstrukcyjnych
jak: melodia, harmonika, agogika, rytm prozodia tekstu, uwarunkowania
wynikajace z obsady zespotéw wykonawczych i w konicu warunkow
akustycznych buduje pewien cigg logiczny majacy swoje podsumowanie w
rozdziale czwartym. Doktorantka, bedac juz doswiadczong dyrygentka
dokonuje tu przetworzenia tej calej wiedzy przez pryzmat wymagan dzieta
wobec kreatora interpretacji, a takze zespotéw wykonawczych. W rozdziale
tym ujawnia imponujaca wiedze w zakresie metodyki pracy nad dziefem
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artystycznym, uwzgledniajgc najistotniejsze szczegoly majgce wpltyw na jakosc
wykonania. Przy tak réznorodnych kompozycjach stanowigcych - poprzez ich
dobdr - przekrojowe spojrzenie na oryginat sredniowiecznych siedmiu antyfon
do$é skomplikowanym wydawad si¢ mogto znalezienie wspdlnego mianownika,
cech i elementéw budujacych relacje i podobieristwa pomiedzy kompozycjami.
Autorka w oparciu o wnikliwe badania materiatu muzycznego podjetych dziet z
powodzeniem i trafnie okreslita te zalezno$ci zawierajace sig - jak stwierdza - w
roli materiatu diatonicznego, powigzaniu muzyki i stowa, brzmienia, srodkow
techniki kompozytorskiej, obsady zespotéw wykonawczych i w koricu dyrygenta
jako czerpigcego - z posiadanej bogatej wiedzy - twdrcy ksztattu
interpretacyjnego.

Konkluzja

Rozprawa doktorska w dwdch odstonach: teoretyczno - badawczej i
artystycznej dowodzi wielkiej - nie czgsto spotykanej wiedzy teoretycznej,
umiejetnosci przeprowadzenia szczegétowych badan i formutowania trafnych
whioskéw dotyczacych analizowanych zagadnien. Dojrzato$€ artystyczna
pozwolita doktorantce te wiedze przetozy¢ na praktyke dyrygencka, ktorej
znakomitym efektem byta publiczna prezentacja artystycznego dzieta. Uznajg
prace teoretyczng za znaczacy wkiad w dziedzinie wiedzy teoretycznej
zwiazanej z wszechstronng analiza wspétczesnych kompozycji chérainych
a'cappella, a koncert przewodowy jako zwieniczenie wiedzy, talentu,
wrazliwosci muzycznej i umiejetnosci chormistrzowskich .

Majac na uwadze wymogi wynikajace z przepiséw, oceniajac bardzo wysoko
przediozong rozprawe doktorska mgr Anety Majdy , zgodnie z artykutem 13
Ust. pkt 1 z dnia  14.03.2003 r. wnosze o przyznanie tytutu doktora w
dziedzinie - sztuki i w dyscyplinie artystycznej — sztuki muzyczne.

Ponadto bedac pod wrazeniem ogromu pracy wiozonej w przygotowanie
rozprawy doktorskiej, zakresu tematycznego, rozmiaru i jakosci
merytorycznej zawartej w jej treéci, zgodnie z § 15 ust. 5 Procedury
nadawania stopnia doktora i doktora habilitowanego, ustalania opiat za te
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postepowania oraz zwalniania z nich, a takie wyznaczania cztonkdw komisji
doktorskiej oraz habilitacyjnej - Uchwata nr 56/2022 Senatu Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, wnosze o wyrdznienie dla
rozprawy autorstwa mgr Anety Majdy.
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