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Opinia

rozprawy doktorskiej mgr Anety Majdy nt. ,Antyfony ,,0” Zrédlem inspiracji chéralnej
twirczosci a cappella. Wybrane antyfony z cyklu siedmiu Antyfon ,,0” (Antyfon
Adwentowych) A Piirta, V. Miskinisa, J. Muchleisena, E. ESenvaldsa, T. Vulc,
B. Chilcotta, R. Dubry, A. Copiego — réznice i podobienstwa z perspektywy dyrygenta”,
wykonanej na zlecenie Rady Wydzialu Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki
w Gdansku, przyje¢tej uchwala nr 12/2019 z dnia 21 stycznia 2019 roku.

Na przedstawiona rozprawe doktorska mgr Anety Majdy zatytutlowang ,,Antyfony
0" Zrédlem inspiracji chéralnej tworczosci a cappella. Wybrane antyfony z cykiu siedmiu
Antyfon ,,0” (Antyfon Adwentowych) A Parta, V. Miskinisa, J. Muchleisena, E. ESenvaldsa,
T. Vule, B. Chilcotta, R. Dubry, A. Copiego — réimice i podobiefistwa z perspektywy
dyrygenta”, skiadaja sig: pisemna rozprawa teoretycznej oraz rejestracja koncertu
przewodowego na no$niku DVD ( w formie zatgcznika ).
Procedura dotyczy przewodu doktorskiego w dziedzinie sziuki, w dyscyplinie artystycznej :
sztuki muzyczne a funkcje promotora pelni prof. dr hab. Marcin Tomczak.

Wielkie Antyfony Adwentowe jako czes¢ liturgii, pojawiaja si¢ bezposrednio
przed Bozym Narodzeniem, w ostatmim tygodniu Adwentu. Obecnie jest ich siedem a tres¢
nawigzuje do Bozych obietnic i zapowiedzi Mesjasza, zawartych w tekstach Pierwszego
Przymierza z ksiag Starego testamentu. Cykl siedmiu $redniowiecznych Antyfon ,,0™ poshuzyt
na przestrzeni wiekOw jako inspiracja do powstania licznych kompozycji, z czego trzydziesci

piec¢ stanowi chéralne utwory a cappella, w tym trzynascie dziet cyklicznych.



Dysertacje otwiera rozdziat Antyfony ,, O” dotyczacy kontekstu historycznego
powstania $piewow antyfonalnych, ich rodzajéw oraz sposobu ich wykonywania.
Autorka uwaza za istotne odniesienie sie w tym aspekcie do $redniowiecznej teorii osmiu
tondow modalnych. Dowodzi, iz nader wainym jest obszernie rozpatrywane zagadnienie
materialu  diatonicznego, w tym doboru okreslonych skal i nawigzan do choralu
gregorianskiego, co przeklada si¢ zdaniem Doktorantki na zwigzek ze wspélczesnymi
strukturami harmonicznymi oraz technikami kompozytorskimi w wybranych dzielach.
Autorka przedstawila takze okolicznosci powstania kompozycji z lat 80 -tych i 90 -tych XX
i XXI wieku, ktore wykonata podczas koncertu przewodowego a nastgpnie zebrala
w chronologicznym zestawieniu i dokonata szczegélowej ich analizy, wykazujac zwiazki
z materialem Zrédlowym. Najdawniejszg kompozycja bo siggajacq lat 1988 — 1999 jest Sieben
Magnificat Antiphonen Arvo Pirta, nastepnie cykl Seven o Antiphons Vytautasa Miskinisa
z lat 1995 — 2003. Kolejne utwory to: The Great ,,O” Antiphons Johna Muehleisena (1996),
Advent Anthiphons Boba Chilcotta (2004), O Radix Jesse Rihardsa Dubry (2011), O Emmanuel
Eriksa ESenvaldsa (2012), O Radix Jesse Ambrozego Copiego (2015) oraz O Sapientia Tadeji
Vulc (2016 ).
Wspélnym elementem dla wszystkich kompozycji jest material Zrodlowy, czyli tre$¢ antyfon.
Tekst lacifiski zostal w niekt6rych kompozycjach zastapiony thumaczeniem na jezyk angielski
oraz niemiecki, przy czym najczesciej wykorzystywany jest wariant tacinski.
Doktorantka dokonata szczegdlowej analizy warstwy tekstowej, poréwnala ilosci sylab
poszczegolinych wersow tej samej antyfony, oraz poddata oméwieniu wszelakie formotworcze
efekty brzmieniowe np. szmerowo-perkusyjne, melorecytacje. szept. repetycje dzwigkowe,
uzasadnigjac ich wplyw m.in. na ekspresjg, w ktorej upatruje punkt wyjscia poprawnego
przekazu.

Niezwykle szeroko rozpatrywanym eclementem niniejszej dysertacji  jest
dowodzenie. ktore z czynnikéw majg wplyw na ksztaltowanie brzmienia wspélczesnego dzicla
chéralnego. Po poddaniu powyZszych kompozycji bardzo rzetelnej analizie deskryptywne]
i poréwnawczej, istotng rézmicg w warstwie brzmieniowej Autorka upatruje w odmiennych
kierunkach oraz réznorodnych srodkach technik kompozytorskich. Doktorantka problem ten
rozstrzyga w rozdziale zatytulowanym Zagadnienia brzmienia choru w odniesieniu do
wspdlczesnej partytury choralnej A. Pdrta, V. Miskinisa, J. Muchleisena, E. ESenvaldsa,
T. Vule, B. Chilcotta, R. Dubry, A. Copiego. Zdaniem Autorki, kazdy z kompozytorow tworzy

w wiasciwej sobie przestrzeni brzmieniowej, traktujac ja jako nowoczesny i autonomiczny



element dziela muzycznego a determinuje ja m.in. harmonika i konstrukcja, ale nie mniejszg
rol¢ odgrywa réwniez emisja glosu.

Powolujac si¢ na Antoniego Szalifiskiego Problemy wykonawcze wspoilczesnej muzyki
choralnej, Autorka poddaje rozwazaniom (jak sama okresla ,.z perspektywy dyrygenta™)
znaczenie elementéw dziela muzycznego we wspolczesne] partyturze chéralnej. Konfrontuje
rol¢ i znaczenie takich elementéw jak: melodia, melodyka a struktury horyzontalne, nastepnie
rytm, rytmika i organizacja czasu. W nastepnej kolejnosci odnosi si¢ do roli dynamiki, agogiki
oraz formy i architekioniki utwordw. Przedstawia takze wybrane przyklady ich notacji.

Podrozdzial Emisja glosu jake czynnik ksctaltujgcy brzmienie potraktowany jest
przez Autorke nader obszernie, przez co zawarte tresci ujgte zostaty zbyt szeroko.
Ponownie w oparciu o literature Antoniego Szalifiskiego, Doktorantka cytuje fakty oczywiste

np. podczas omowicnia barwy i kolorystyki pisze: Glos ludzki, jako padstawowe narzedzie w
splewie choralnym stanowi dla kompozytorow wdzigczny material, ze wzgledu na duze
mozliwosci tworzenia efektow kolorystycznych. O barwie glosu stanowig chociazby czynniki
takie jak: budowa aparatu glosotwdrczego, technika Spiewu - zdolnosS¢ operowania
odpowiednimi miesniami przy wydobyciu i prowadzeniu glosu, w tym aparatu oddechowego
i wlasciwych rezonatordw, artykulacia — zdolnosé ksztaltowania glosek i spolglosek i sposéb
wydobycia d2wigku. Z kolei na podstawie podrecznikow ,Mowie i $piewam” Bogumily
Tarasiewicz oraz Michala Szulika ..Chor w kosciele”, Doktorantka cytuje powszechnie znane
zagadnienia zwigzane z budowa 1 dzialaniem aparatu glosowego, barwy i rezonansu. Szeroko
rozpisuje si¢ na temat rodzajow i klasyfikacji samoglosek, co bezsprzecznie nalezy do
istotnych elementow brzmienia, ktérych znaczenie na gruncie wokalnej muzyki wspélczesnej

jest nie do przecenienia, nie mniej jednak nie stanowi zadnych wartosci odkrywezych.

Obsada wykonawcza, to kolejny nader istotny element ksztaltowania
okreslonego rodzaju brzmienia. Rodzaje chorow, ich liczebnos¢ jak i wieloglosowos¢ faktury
(od 4 do 11 gloséw), decyduja o zmianie kolorytu. Autorka szczegélowo i precyzyjnie
wymienia mozliwie wszystkie wynikajace z obsady wykonawczej aspekty brzmieniowe.
Stusznie cksponuje tu odpowiedzialng role dyrygenta, ktéry dzigki  wymagajacym
i umiejetnym wskazéwkom wokalnym moze uzyska¢ bardzo szeroki wachlarz brzmien,

wtym takze nickonwencjonalnych.



Rozdzial trzeci zatytwlowany Araliza deskryptywna i poréwnawcza warstwy
stowno — muzycznej i konstrukcyjnej zawiera kwintesencje dociekan i badan Doktorantki,
ktorych efektem jest opis roli i znaczenia wykorzystywanego przez kompozytoréw tekstu
stownego wraz z analiza deskryptywng materialu muzycznego, dokonang w sposéb niezwykle
profesjonalny i rzetelny. Ukoronowanie 6w analitycznych wnioskéw stanowi dodatkowy
podrozdzial zawierajgcy zagadnienia ckspresji, symboliki i stylistyki wybranych dziet.
Gruntowna wiedza i umiej¢tnosci Doktorantki pozwolity spojrze¢ na bardzo trudny i obszerny
material muzyczny w spos6b spojny i uporzadkowany, co z calg pewnoscig bylo kluczem

w pracy z zespolami chéralnymi na etapie przygotowan koncertu przewodowego.

W ostatnim rozdziale dysertacji Autorka podsumowuje rolg dyrygenta w pracy
z zespolem. Zauwaza, jak waznym aspektem jest odpowiedni dobor repertuaru, dostosowany
do poziomu artystycznego choréw amatorskich. Doktorantka po krotce omawia logistyke
i organizacje prob, szczegolnie w zwigzku z pracg nad utworami o tak zmiennych obsadach
wykonawczych. Ze swej perspektywy wnioskuje, ze wlasciwie i kompetentnie przeprowadzone
proby skutkowaly dla chérzystow rozwinigeciem licznych ich umigjetnosci m.in w zakresie
percepcji shluchowej, pamigci muzycznej, umiejetnosci fonacyjnych, czy nawet sprawnosci
czytania nut glosem. Z duzym uznaniem przeczytalam zestaw zagadnien, kiorych realizacja
w ramach prob okupiona byla najwickszymi trudnosciami. Autorka wymienia wérdd nich:
kwartowg morfologie wspotbrzmien u Dubry i Chilcotia, harmonikg KHasterowq i ametryczng
strukture u ESenvaldsa, polikardowe, politonalne i wielowarstwowe konstrukcje u Miskinisa,
ESenvaldsa, Chilcotta i Copiego, zestrajanie si¢ dwoéch duzych zespoléw chéralnych
u Chilcotta i Copiego, szukanie odpowiednich proporcji miedzy solistami a chorem u Miskinisa.
Ponadto problem stanowifa kondycja oddechowa w utworach Dubry i Pédrta, liczne podzialy
w ramach danego glosu i bardzo dysonansowej harmoniki w ukladach skupionych
u Muehleisena oraz niekonwencjonalnego typu wydobycia diwigku i koordynacji ruchowej

u Vule.

Na roznych etapach przygotowan i prob do koncertu, Pani dyrygent z profesjonalng dbatoscia
stosowala metody pracy z chorami skupiajgc si¢ m.in. na zestrajaniu wspOibrzmien,
opracowaniu oddechéw zgodnych z narracja, wyréwnaniu brzmienia, odnajdywaniu napieé
harmonicznych, budowaniu frazy a wlasne rozwazania sfinalizowala stwierdzeniem. Swoboda
wykonaweza zawsze niesie jakies ryzyko, ale te: jest swego rodzaju hredytem zaufania
kompozytora. MoZe tchngé Zycie w partyturg albo wrecz przeciwnie — dal niepelny czy

przerysowany obraz, wynikajgcy z niewiedzy.



Znakomity efekt powyZzszych dzialan Pani Anety Majdy ustysze¢ mozna bylo
na koncercie przewodowym, ktory odbyl si¢ 30 kwietnia 2019 roku w Sanktuarium
Milosierdzia Bozego w Gdansku. W koncercie udziat wzigly nast¢pujgce zespoly :

Akademicki Choér Uniwersytetu Gdanskiego oraz  chér kameralny Chordae Vaocales
wraz z solistami : Beata Snieg — Wadolowska - sopran, Martyna Kowalska - sopran,  Lilit
Hovhannisyan  -sopran, Aleksandra Zawadzka - alt. Pawel Nodzak — tenor oraz

Filip Cieszynski - bas.

Program koncertu skiadat ste¢ z czierech czgsei:

Czes¢ I- kompozycje na chor mieszany

1. Rihards Dubra O Radix Jesse

2. Tadeja Vulc O Sapientia

3. Eriks Esenvalds O Emmanuel

Czes¢ 11 — na chor mieszany i zenski

4. Arvo Pirt Sieben Magnificat Antiphonen (Q Weisheit, O Spross aus Isais Wurzel,
O Immanuel )

5. John Muchleisen The Great ,, Q" Antiphons (O Wisdom, O Root of Jesse )

Czesc I — na chor mieszany 1 kwartet solo

6. Vytautas Miskinis Seven O Antiphons (O Sapientia, O Radix Jesse, O Emmanuel )
Cze$¢ IV — na podwdiny chor mieszany

7. Bob Chilcott Advent Antiphons { O Sapientia, O Radix Jesse, O Emmanuel)

8. A Ambroz Copi O Radix Jesse

W 32 taktowej kompozycji Rihardsa Dubra O Radix Jesse z dwuwarstwowymi
horyzontalnymi  planami brzmieniowymi na wzor Spiewow gregorianskich, a takze
akordowymi, Dyrygentka wycksponowala w ramach wspdlczesnie brzmigcej harmoniki
ekspresyjna kulminacje utworu (w taktach 20 — 26) w sposéb lagodny, pelny prostoty
i przejrzystosci, z zachowaniem picknej frazy z dbatoscia o prozodie.

Tadeja Vule O Sapientia kormpozycja z punktualistyczmym podejsciem do materialu
dzwickowego. W zamysle podzielona na czesci A i B oraz C i D, oparta m.in. na materiale
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modalnym z bezposrednimi odniesieniami do melodii Antyfon Adwentowych w postaci
cytatow muzycznych. Doktorantka z duzg swiadomoscig i w zgodzie z estetyka brzmienia
zinterpretowala znakomicie szeroki wachlarz $rodkéw artykulacyjnych poczynajac od
dzwickOw o nieokreslonej wysokosci, przez szept, szmery, syk a konczac na efektach
perkusyjnych. Dzieki wypracowanym umiejetnosciom wokalnym wyeksponowala palete
srodkow harmonicznych i technik kompozytorskich, taczac je z nowatorskimi rozwigzaniami

w zakresie wydobycia okreslonego rodzaju brzmienia.
Eriks ESenvalds O Emmanuel

Stylistyka utworu bardzo jest zblizona do estetyki $piewow choratlowych. Dyrygentka
umicj¢tnie, z wlasciwymi proporcjami i muzyczng wrazliwodcig przeprowadzita melodie
choratowg gloséw solowych. Interpretacja taka spojna jest z zalozeniem kompozytora, ktory
w gestej choralnej wieloglosowej fakturze towarzyszacej melodii glownej, upatruje role tla

harmonicznego w rodzaju pejzaiu diwigkowego.

Arve Part Sieben Magnificat Antiphonen (O Weisheit, O Spross aus Isais Wurzel,
O Immanuel} 1dagc swiadomie za stowami Parta, Zze pojedyncza nuta lub moment ciszy jest
w muzyce rodzajem wytchnienia a surowosé brzmienia przywodzi skojarzenia z muzyks okresu
sredniowiecza i pozostaje w bliskiej relacji z inspiracjg choralem gregorianskim, Doktorantka
radzi sobie z niejednoznacznym rysunkicm dramaturgicznym trzech antyfon cyklu w sposéb
bardzo profesjonalny. O Weisheit jest kompozycja 44 taktows na 8 - glosowy chér mieszany
0 stosunkowo prostej strukturze harmonicznej. Pani dyrygent wykorzystuje te przestrzen
interpretacyjng, majac na uwadze iz nadrz¢dng role pelni stowo. W przypadku antyfony O
Spross aus Isais Wurzel tre§¢ pozamuzyczna shuzgca komplementacii i refleksji osiggnicta jest
przez wilasciwe wykorzystanie okreslonego rejestru glosow zeriskich, w tym szczegélnie
niskich i ciemne brzmigcych altdéw. Wspo6lbrzmienia jak w poprzedniej antyfonie nadal maja
Scisty zwigzek z prozodia stowa. Prostota brzmienia, charakter deklamacyjny, ekspresja
wyrazajgca dostojenistwo i szlachetno$¢ antyfony O Immanuel osiggnigta jest interpretacja
przepelniona mrokiem 1 tajemnica.

John Muechleisen The Great ,,0” Antiphons (O Wisdom, O Root of Jesse ) W wykonaniu
obu antyfon nasyconych programowoscig stychaé entuzjazm, zarliwo$é a jednoczesnie blask.
Umiejetnie narastajaca dynamika wraz z innymi $rodkami wyrazu maluje obraz oczekiwania,

$wiatla, nadziei, wszystkiego co wywolije skojarzenia z radoscia i tajemnicg Adwentu.



Bob Chilcott Advent Antiphons ( O Sapientia, O Radix Jesse, O Emmanuel) Pierwsza
antyfona O Sapientia przeznaczona jest na dwa chory 4- glosowe, gdzie warstwy brzmieniowe
przeznaczone na rownorzedna obsade wokalng przyjmuja zamiennie nadrzedne funkcje
7.dominacja partii Chéru I nad Chérem 1. Utwér o jednorodnej rytmice z dominujgeg wartoscia
¢wierénuty w zmiennym metrum oraz dynamikag piano poza punkiem kulminacyjnym
wykonany zostal zgodnie z zamystem Autorki . O Radix Jesse na dwa chéry mieszane
a cappella, w swej konstrukeji skfada si¢ z dwoch planow brzmieniowych meskiego (plan
glowny) i zeniskiego (w roli tla). Partia chérm meskiego zawiera o$ tonalng oraz warstwe
stowng, zas partia choru Zefiskiego zlozona jest z melodii motywow wykonywanych ad libitum,
niesymultatywnie. Umiejetnie zrealizowana korespondencja pomiedzy tymi planami stworzyla
zamierzony efekt dramaturgiczny. Dwa réwnorzedne plany brzmieniowe tworza fakture
antyfony O Emmanuel, ktora brzmi odmiennie od poprzednich , ze wzgledu na rozlegle uklady
harmoniczne. W interpretacji Doktorantki we wszystkich trzech programowych kompozycjach
Chilcotta daje si¢ slysze¢ Swiatlo, symbolizujace nadzieje, mrok odnoszacy si¢ do $mierci

i rados¢ z przyjscia Zbawiciela.

Vytautas MiSkinis Seven O Antiphons (O Sapientia, O Radix Jesse, 0 Emmanuel )
O Sapientia to kompozycja, w ktorej partic solowg stanowia cztery glosy solowe SATB
laczone w pary, lub cztery glosy $piewajace unisono. Partia chdru, to gesta 6 — gtosowa faktura
ze skladnikami dysonujacymi. Nawigzania do $piewu antyfonalnego styszalne sa w partiach
solowych w kwartecie wokalnym, ktére Doktorantka realizowata jako partie nadrzedne.
Podobnie w kolejnych dwodch antyfonach dominuje faktura linearno — akordowa, czyli
zestawienie partii solowej i choralnej. Wszystkie trzy antyfony ze wzgledu na duzy aparat
wykonawczy majg charakter monumentalny, co scisle si¢ wigze z politonalnymi oraz
wielowarstwowymi konstrukcjami. Autorka podzielila sic refleksja, ze powyzsze czynniki
sprawialy trudnosci, podobnie jak szukanie odpowiednich proporcji miedzy solistami a
chorem. Efekt Jej pracy poparty swiadomosécig zaistniatych probleméw, umiejetnosciami ich
rozwigzania oraz determinacja godny jest uznania.

A Ambroi (Z‘opi O Radix Jesse przeznaczony na podwojny chér mieszany a cappella oraz
dwa soprany solo. O$mio glosowa konstrukcja zrealizowana zostala w oparciu o dwa plany
brzmieniowe, z ktorych bardzo dobrze wyeksponowana zostala dialogowana, antyfonalna

konstrukcja muzyczna.



Jednym z glownych zalozen wyboru repertuaru do koncertu przewodowego - pisze Doktorantka
w podsumowaniu dysertacji- oraz jego analizy w toku rozprawy doktorskiej byfo ukazanie
roznorodnosci w zakresie walorow brzmieniowych, kompozycyjnych, aparatu wykonawczego
oraz przekazu tresci, wspdlne dla wszystkich autoréw. Interesujgee = perspektywy dyrygenta
sq rowniez aspekty lgczqee wszysthie pigtnascie kompozycji, szczegélnie zagadnienia dotyczqce
Jezyka harmonicznego i zastosowanych Srodkdéw techniki kompozytorskiej, odniesierr  do

pierwowzoru oraz specyficznej, jak widaé¢ wdzigcznej konstrukcji warstwy stowney.
Whioski i ocena

Do rzadkosci nalezy, aby artysta muzyk w sposéb tak wyjatkowo obszerny i nieszablonowy
potrafit zglebi¢ i opisa¢ zagadnienia dotyczace wplywu Sredniowiecznych sekwencji na ksztalt
wspbtczesnej muzyki choralnej a cappella. Przedstawione przez Doktorantke tresci swiadczg
o Jej glebokiej wiedzy historycznej, muzykologicznej, teoretycznej, icologicznej oraz

znajomosci obrzadku liturgii przedsoborowej i wspdélczesne;j.

Badania Doktorantki wsparte zostaly dodatkowo wartosciowym omowieniem z zakresu

fonetyki, foniatrii. emisji glosu i akustyki.

Fakty te dowodzg, iz Doktorantka posiada umiejetnos¢ syntezy roznych zrodet wychodzac
od interpretacji muzyki do elementéw poznawczych dzieta artystycznego.

Rzetelno$é recenzencka sklonita mnie do przestudiowania podobnych prac naukowych . przez
co stwierdzi¢ moge, iz ujecie tematu i jego opracowanic wydaje si¢ wysoce oryginalne

i wartosciowe.

Konkluzja

W $wietle przedstawionych powyzej ocen oraz opisu, pragng stwierdzi¢, ze osiggnigcia
Doktorantki wnosza znaczacy wklad w rozwdj wykonawstwa i chéralistyki polskiej.
Biorac pod uwage calo$é rozprawy doktorskiej stwierdzam, ze pani mgr Aneta Majda
spelnia bez zastrzezeh wymogi okreslone w art. 13 z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
i tytule nankowym oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki. W zwiazku
z powyzszym popieram wniosek pani mgr Anety Majdy o przyznanie stopnia doktora

w dziedzinie szruki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzpczne z wyréinieniem.

Kostkowice, 7 listopada 2022 roku
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