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Recenzja

w postepowaniu doktorskim Pana mgr. Macieja Ziemskiego

Zleceniodawca recenzji - Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
pismo z dnia 11 lipca 2022 r. skierowane przez Wiceprzewodniczaca Rady Dyscypliny
Artystycznej prof. dr hab. Monike Karwaszewska.

Dotyczy uchwaly Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr
160/2022 z dnia 7 lipca 2022 r. Postgpowanie doktorskie w trybie eksternistycznym zostalo
wszezete w dniu 7 lipca 2022 roku uchwalg Senatu Akademii Muzycznej im. Stanislawa
Moniuszki w Gdansku nr 159/2022 na mocy art. 189 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Do nadeslanego mi przez Wiceprzewodniczaca Rady pisma. informujgcego o
wyznaczeniu mojej osoby jako recenzenta, zostala dolgczona rozprawa doktorska mgr.
Macieja Ziemskiego.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr. Macicja Ziemskiego nosi tytul ,Sklad kameralny gitara-
fortepian w tworczo$ci kompozytorow XX i XXI wieku. Analiza problemow
wykonawczych na podstawie wybranych utworéw”. Skfada si¢ ona z plyty CD
zawierajacej nagrania utworéw zwigzanych z tematem pracy oraz cze¢dci pisemnej lgcznie
stanowiacych prace pod wyzej wymienionym tytutem.



Dzielo artystyczne obejmuje nastepujacy program:
e  Owen Middleton Variations on a nursery rhyme for guitar and piano
«  Owen Middieton Variations on o Polish folk Song ., Zalotny ™ Silesian Dance

« Marek Pasieczny Eight Miniatures for piano and guitar (based and inspired by Polish
Folk Music in form of Suite)

» Gerald Schwertberger Zwei Fragen und eine Antwort
» Gerald Schwertberger Cuatro piezas para dos

Wykonawcami calego programu sa: Macicj Ziemski — gitara, Jolanta Ziemska — foriepian.
Nagran dokonano w Lodzi 6-7 maja 2022. Realizatorem nagran byl dr inz. Krzysztof
Sztekmiler.

Opis dziela artystyvcznego

Opis dziela artystycznego zawiera wstep, trzy rozdzialy i podsumowanie. Dopelnia go
bogata i wladciwie dobrana bibliografia oraz spisy fotografii i przykladow nutowych.

Opis zbudowany jest poprawnie, nastepstwo rozdzialow jest logiczne.

We wstepie autor krotko uzasadnia wybdr tematu rozprawy, okresla jej cel i strukture, a
takze przedstawia aktualny stan badan dotyczacych podjgtej tematyki na podstawie jej
obecnosci w literaturze fachowe;.

W rozdziale pierwszym omoéwiony zostal rys historyczny i literatura powstala na
omawiany sklad. W podrozdziale 1.1 Zarys historii repertuaru na sklad kameralny gitara i
fortepian autor interesujaco przedstawil geneze powstania repertuaru na omawiany skiad,
ukazujac zmiany konstrukcyjne obu instrumentow. dokonane w XVII wieku, jako droge
prowadzaca do ich satysfakcjonujgcego polaczenia w zespole kameralnym, cieszacym sig
zwlaszeza w 1 polowie XTX wieku sporym powodzeniem, czego wyrazem jest ogromna ilos¢
literatury muzycznej powstalej w tym czasie. Kontynuujac swéj wywdd, autor stusznie
zauwaza, ze w XX wieku zmniejszylo si¢ zainteresowanic kompozytoréw omawianym
skladem kameralnym, co w duzej mierze bylo spowodowane dysproporcja brzmieniowg
miedzy instrumentami, wynikajaca ze znacznego zwigkszenia wolumenu fortepianu.
Podrozdzial 1.2 Wspdlczesna literatura na gitare i fortepian przynosi kompleksowe ujgcie
repertuaru powstalego w XXI wieku. Ilos¢ i roznorodnosé stylistyczna nowej literatury
$wiadezy o wzrodcie zainteresowania kompozytoréw duetem gitara-fortepian. zwiazanej m.in.
z aktywnoscia koncertowg i fonograficzna profesjonalnych zespolow, ktore zostaly
przedstawione w podrozdziale 1.3.

Rozdzial drugi Prezentacja utwordw wchodzgcych w sklad dziela artystycznego zawiera
sylwetki kompozytorow oraz obszerne analizy nagranych utworéw wraz z przedstawieniem
ich genezy. Tu nalezy odnotowaé jedng uwagg: stwierdzenic, ze ,,Owen Middleton jest
jednym z najbardziej utalentowanych i kreatywnych wspdlezesnych kompozytorow piszgeych
na gitare” wydaje sie przesadne i niewspéimierne do pozycji tworey - bardzo trudno odnalez¢
informacje o wykonaniach gitarowej muzyki Middletona na festiwalach gitarowych czy przez
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artystéw o $wiatowej renomie, a w serwisach streamingowych i na plytach jest ona
reprezentowana w stopniu bardzo ograniczonym, prawie wylgcznie w wykonaniu samego
kompozytora.

Rozdzial trzeci Analiza problemow wykonawezych skladu kameralnego gitara-fortepian
na podstawie wybranych utworéw to glowna czes¢ opisu dziela artystycznego. Scisle
dotyczaea tematu rozprawy. W pierwszym podrozdziale przedstawiona jest specyfika pracy
zespolu kameralnego, glownie w aspekcie psychologiczno-socjologicznym, na bazie znanej
publikacji J.Marchwinskiego O partnerstwie w muzyce. W kolejnych podrozdzialach Autor
analizuje wybrane zagadnienia wykonawcze zwigzane z utworami nagranymi na plycie,
poswiecajgc wigksza czgsé tekstu problemom dotyczacym partii gitary. Jest to zrozumiale -
autor, bedacy tu kandydatem do stopnia doktora, jest gitarzysta. a niektorzy z wykonywanych
kompozytordéw nie znajg gitary w stopniu zaawansowanym i wiele fragmentéw partii tego
instrumentu wymaga od wykonawcy przemyslenia i zastosowania specyficznych rozwigzan
technicznych i aplikaturowych - rzecz typowa i powszechna w wykonawstwie muzyki
gitarowej. Ta czg$¢ rozprawy s$wiadezy o doswiadezeniu, kreatywnosci 1 kompetencjach
Doktoranta, moze ona stanowi¢ zrodlo cennych wskazowek i1 inspiracji dla przysziych
wykonawcéw omawianego repertuaru.

W rozdziale trzecim zabrakfo komentarza Autora do gldwnego problemu dotyczacego
koncertowego i studyjnego muzykowania w duecie gitara-fortepian, mianowicie rozwigzania
kwestii dysproporcji brzmieniowej migdzy instrumentami. Wezesniej Autor Kilkukrotnie
wspomina o tym zagadnieniu, wskazujac je jako fundamentalne dla genezy tego skladu
kameralnego oraz historycznego rozwoju repertuaru dla niego przeznaczonego. Decyzje
dotyczace uzywania naglosnienia ukazane sa rowniez jako niezwykle istotne dia
przedstawionych w podrozdziale 1.3 wspolczesnych profesjonalnych zespotow. Wydaje sie.
zatem, ze zagadnienie tak Scisle zwigzane z tematem rozprawy powinno zosta¢ przedstawione
szczegblowo w odniesieniu do samego nagrania przedstawionego jako dzieto artystyczne.
Specvfika ustawienia wykonawcow wzgledem siebie i w przestrzeni studia (sali
koncertowej?), jakosci wzajemnej komunikacji wzrokowej i stuchowe] w czasic nagrania,
ustawienia mikrofonéw - wszystkie szczegélowe kwestie z tym zwiazane, stanowiace w
duzym stopniu o powodzeniu nagrania duetu gitara-fortepian, bylyby interesujace i
pozyteczne, moze tez wyjasnialyby niektore zastrzezenia dotyczace nagrania.

Niezaleznie od powyvzszvch uwag nalezy stwierdzi¢, 7ze opis dziela artystveznego
sporzadzony jest rzetelnie i posiada walory poznawcze. Autor posluguje si¢ poprawnym i
bogatym jezykiem. formuluje my$li w sposob klarowny i logiczny. Na pochwal¢ zasluguje
staranna i przemy$lana typografia.



Dziele artystvezne

Ocene dziela artystycznego nalezy rozpoczac od doboru repertuaru, ktdrego mocng strong
jest réwnorzedno$¢ partii obu instrumentow, charakteryzujaca wszystkie wykonywane
kompozycje. Trafny pod tym wzgledem wybor repertuaru pozwala na ukazanie potencjalu
duetu gitara-fortepian w obszarze kameralistyki, rozumianej jako partnerski dialog. Szkoda
natomiast, ze obszerny material muzyczny obejmuje utwory tylko trzech tworcow i wszystkie
prezentowane kompozycje sg formalnie i stylistycznie zblizone -  wszystkie s3 cyklami
wariacji lub miniatur, inspirowanymi muzyka ludowa lub popularng. Ponadto nie wszystkie
utwory reprezentuja rownie wysoki poziom. Obok $wietnie skomponowanych i tworzgeych
zwarty cykl Osmiu miniatur Pasiecznego oraz pomyslowej, ale eklektycznej muzyki
Middletona, mamy tu utwory Schwertbergera. niezbyt wyszukane i malo oryginalne.
Kompozytor postuguje sie tu obiegowymi formami muzyki popularnej i wykorzystuje je w
sposob bardzo konwencjonalny, oba instrumenty traktujgc stereotypowo. Rozumiem wybor
utworu Zwei Fragen und eine Antwort z racji. iz jest on dedykowany duetowi Klavitarre, ale
obecno$é w dziele artystycznym rozprawy doktorskiej az dwoch cykli tego tworey budzi
zdziwienie.

Nagrania brzmig naturalnie, z tym Ze - obok udanego uchwycenia brzmienia
instrumentéw - oznacza to rowniez dominacje fortepianu, zwlaszcza we fragmentach o
wiekszej dynamice, niezaleznie od istotnosci jego partii w danym momencie. W takich
odcinkach gitara staje sie mniej czytelna bgdZ nieczytelna, albo nie moze pelni¢ roli lidera,
nawet jesli logicznie to wynika z partytury. Jak wspomnialem wczesniej, interesujaca bylaby
informacja dotyczgca warunkow rejestracji oraz pogladéw Doktoranta na ten temat, poniewaz
poréwnujac nagrania profesjonalnych duetow wskazanych w opisie dzicla, trudno unikngc
wrazenia, ze doglosnienie gitary lub manipulacja proporcjami sygnahlu przez rezysera dobrze
stuzy czytelnosci plandéw i swobodzie wykonawcow, dajac tym samym wiecej satysfakcji i
komfortu sluchaczowi.

Przechodzge do oceny samego wykonania - pragng najpierw wyrazi¢ ogdlne pozytywne
wrazenia dotyvezace gry duetu. Artysci wykazuja duzo muzykalnoscei, temperamentu, intuicji i
wrazliwosci. Formy wariacyjne sg dobrze zbudowane, ich kolejne ogniwa sa wyrazowo
skontrastowane, kazda z wariacji ma sw¢j indywidualny rys, napigcie rosnie do finalowej
kulminacji. To samo mozna powiedzie¢ o suitach - kazde ogniwo ma dobre tempo i charakter,
wlasciwe miejsce w szeregu. Muzycy z wyczuciem oddaja idiomatyczne cechy muzyki
ludowej, czy to polskiej, czy hiszpanskiej, czy latynoamerykanskiej. Podobng intuicjg
przejawiaja w ogniwach o zabarwieniu bluesowym czy jazzowym, a takze w urokliwie
brzmiacych czedciach o charakterze melancholijnym i kolysankowym.

Recenzujge plyte nagrang w duecie, a przedstawiona jako osiagnigcie jednego z jego
czlonkOw, nalezy wyodrebni¢ ocen¢ jego partii, cho¢ wydaje si¢ to zabiegiem nieco
sztucznym w przypadku zespolu wykonujacego repertuar o bardzo zroéwnowazonych
proporcjach. Poza tym, co bylo stwierdzone - wszystkie wczedniejsze komplementy dotyczg
w oczywisty sposob gry samego Doktoranta - pragng doceni¢ kilka indywidualnych cech gry
pana Ziemskiego, takich jak: swobodne i interesujace operowanie skala dynamiczng i
kolorystyczna instrumentu, elegancja oraz energia i zaangazowanie. Na pochwale zasluguje
wykonanie solowych odcinkéw kadencyjnych w obu cyklach wariacyjnych.



Jak wida¢ z powyzszych stwierdzen, na poziomie ogdlnym wystuchanie plyty moze
przyniesé szereg pozytywnych wrazen. Jednoczesnie, po dokonaniu bardziej szczegdlowe]
analizy nagran i materialow nutowych, odnotowa¢ nalezy elementy budzace zastrzezenia,
glownie dotyczace artykulacji i rytmu. Omowig je kolejno. zgodnie z programem plyty.

»  Owen Middleton lariations on a nursery rlivme jor guitar and piano

Artykulacja zapisana przez kompozytora w Temacie (t. 2-13) nie jest w pelni
respektowana i spojna - w glosie gitary wszystkie nuty sa skrocone. cho¢ w zapisie
artykulacja jest zrézmicowana, natomiast glos fortepianu jest wykonany zgodnic z zapisem.

W odcinku C, w t. 59-73 prawie wszystkie akordy w partii gitary zagrane sg krétko
pomimo oznaczen wskazujgeych na zréznicowanie artykulacji.

Brak synchronizacji obu partii w takcie 101 (accelerando) i t. 129-131 (nierytmiczne
grupy szesnastkowe).

W wariacji z technikg tremolo (odcinek E. t.111-122, 136-148) przy zmianach pozycji
lewej reki czesto nieslyszalna lub urwana jest ostatnia szesnastka w grupie.

+  Owen Middleton Variations on o Polish jolk Song .. Zalotny ” Silesian Dance

Artykulacja czesto nie odzwierciedla skrupulatnego zapisu kompozytora. W tym utworze
to zagadnienie jest szczegdlnie istotne, gdyz wobec licznych powtorzen i1 przywolan
motywdw bardzo prostego tematu to wlasnie zapisana artykulacja zapobiega monotonii i
zarazem porzadkuje dialog obu instrumentéw. Natomiast w wykonaniu. gidwnie w partii
gitary, stycha¢ dowolnos¢ w tym zakresie. Przyktadowo w taktach 41-44, 49-52 powinno by¢
épiewne legato w kontrascie do wezesniejszych motywdéw bardziej tanecznych, oznaczonych
artykulacjg: krotka-krotka-diuga. Inny przykiad: w taktach 91-94 éwierénuty w partii gitary
zapisane s3 bez oznaczen, w domysle legato. a w kolejnym wystapieniu motywu w t. 935 s3
oznaczenia artykulacji staccato i akcentow - nie slychac tej zmiany w omawianym nagraniu.
Kolejny przyklad to odeinek 7empo primo od wejscia gitary w takeie 432, gdzie artykulacja
rowniez nie odpowiada zapisanej w partyturze.

W taktach 118-120 w partyturze jest nieco inny tekst muzyczny niz nagrany.

e Marek Pasieczny Eight Miniatures for piano and guitar

Czesé 1 - gitarzysta gra rytm punktowany w miejsce rownych dsemek na pierwszej
mierze w takcie (taktu 8, 15-17).

Czes¢ IV - w partii fortepianu wystepuje, stanowigey tu podstawe stylizacji muzyki
goralskiej, rytmiczny akompaniament o charakterystycznej artykulacji: dluga-krotka. Jest to
skrupulatnie zapisane przez kompozytora w rytmie: na raz - ¢wierénuta dluga, na dwa -
osemka staccato i pauza, obie nuty akcentowane. W wykonaniu stycha¢ wszystkie wartosci
wykonane krotko. Ten motyw wraca w czesei VIII - w taktach 247-248, ponownie wykonany
niezgodnie z zapisem, jednolicie krotkg artykulacjg.



Czes¢ VII - charakterystyczny motyw melodyczny wystepujacy po raz pierwszy w takcie
192 zagrany jest tam 1 we wszystkich kolejnych wystgpieniach ze skréceniem ¢wierénuty na
trzeciej mierze, cho¢ nie ma tam kropki.

W przypadku suity Pasiecznego dysponujemy nagraniem duetu Pietrzak-Petersson,
ktoremu kompozycja jest dedvkowana. i wykonanie to respektuje partyture we wszystkich
wskazanych wyzej aspektach. Znajge bliskie relacje laczace kompozytora z duetem Pietrzak-
Petersson, mozna by¢ pewnym, Z¢ wykonanie to bylo przez tworce konsultowane i
odzwierciedla jego intencje. ktore zreszta sa precyzyjnie oddane w zapisie. Jesli zatem
roznice migdzy wykonaniem a zapisem s3 $wiadomym zabiegiem interpretacyjnym
Dokioranta, to wymagalyby uzasadniema w opisie dziela artystycznego.

*  Gerald Schwertbereer Zwei Fracen und eine Antwort

Jazz-Walzer - ostatnia cz¢$¢ to jazz waltz z typowym akordowym akompaniamentem
gitary granym w powtarzanym rytmie: osemka/bas + ¢wiercnuta/akord. Daje to w metrum 3/4
rytm: d6semka/¢wiernuta/dsemka/Cwierénuta. Kompozytor starannie zanotowal typowa.
stosowang przez muzykow jazzowych artykulacje z oparciem na ostatniej ¢wierénucie, czyli
na akordzie, ktory ma brzmie¢ dlugo, w przeciwienstwie do pierwszego akordu kroétkiego
(oznaczonego kropka). W nagraniu bardzo czesto slyszymy wszystkie akordy grane krétko.
Oczywiscie zastosowany tu model rytmiczny moze by¢ wykonywany z rézng artykulacja, ale
w oczywisty sposob wplywa to na charakter utworu w jego podstawowe] warstwie
rytmicznej. wyznaczajac tzw. groove.

»  Gerald Schwertberger Cuatro piezas para dos

I - Moderato

W taktach 42-49 rytm w partii fortepianu jest na nagraniu inny niz w partyturze. To o tyle
dziwne, ze w poprzedzajacym te takty solowym przebiegu fortepianu zapisana tam typowa
dla muzyki hiszpanskiej figura rytmiczna: Osemka - triola szesnastkowa - Osemka, jest
zrealizowana zgodnie z zapisem.

111 - Tango tempo

W taktach 41 i 49 rytm w partii gitary jest na nagraniu inny niz w partyturze. Ma by¢:
osemka z kropka-osemka-osemka z kropka, jest: ¢wier¢nuta-6semka-osemka. W rezultacie
zamiast atrakcyjnego rvtmicznego urozmaicenia. ktére koresponduje z partia fortepianu (ten
rytm pojawia si¢ tam w takcie 52), mamy rytm prosty.

IV - Vivo

Brak spdjnosci interpretacyjnej w wykonaniu tematu. Kiedy w takcie 9 w gitarze pojawia
si¢ temal, brzmi to nieprecyzyjnie, jakby gitarzysta chcial gra¢ w szybszym tempie, a kiedy
po osmiu taktach temat przejmuje fortepian., rytm jest uporzadkowany, tempo i puls si¢
stabilizuje.

Opisane wyzej niedociagniecia 1 usterki sprawiajg, ze pomimo generalnie dobrych wrazen
plyta nie budzi jednoznacznie pozytywnych odczu¢. Oczywiscie, owe mankamenty majg
rozna wage 1 znaczenie dla ostatecznego ksztaltu zarejestrowanych dziel, roznie tez nalezy je



ocenia¢. Niektore rozbieznosci artykulacyjne czy rytmiczne mozna uzna¢ za przejaw
improwizacyjnego charakteru kompozycji inspirowanych muzyka rozrywkowa. Inna ich
czes$C nalezy zapewne do obszaru poszukiwan interpretacyjnych, do ktorych wykonawey majg
prawo. Przypuszcza¢ mozna, ze niektore usterki mogly by¢ spowodowane zakléceniami
komunikacji w studiu - w odcinkach forte moglo zabrakna¢ wzajemnego styszenia. Powraca
refleksja, ze wicle moglby wyjasnic komentarz w opisie dzieta, odnoszacy si¢ scisle do
zarejestrowanych interpretacji.

Ko 1Zia

Podsumowujac, pragng stwierdzi€, ze zauwazone niedociggniecia nie maja decydujacego
znaczenia dla oceny dziela artystycznego. ktoérego wartos¢ widze przede wszystkim we
wskazanych wczesniej walorach wykonawcezych wspéltworzonego przez Doktoranta duetu
oraz w aspekcie tworczym plyty - mamy tu bowiem kompozycje napisane specjalnie dla tego
zespolu 1 po raz pierwszy zarejestrowane. Wazgc zatem wszystkie argumenty, uznajg, 7e
omawiana plylta stanowi istotne osiagniecie na polu jakze trudnej - w opinii wielu
instrumentalistow najtrudniejszej i najpigkniejszej - dziedziny wykonawstwa muzycznego,
jaka jest kameralistyka.

Biorac pod uwage warto$¢ dzieta artystycznego, a takze wysoki poziomu czesci opisowej,
stwierdzam, ze rozprawa doktorska pana mgr. Macieja Ziemskiego spelnia warunki okreslone
wart. 187 ust. 11 2 ustawy z dnia 20 lipca 3018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.
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