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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ke Ma

Zleceniodawca recenzji:

Senat Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, zlecenie podjete

na podstawie Uchwaty nr 62/2022 z dnia 30 maja 2022 roku oraz na podstawie art. 14 ust. 2
pkt. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym

oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki w zw. z art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018
roku Przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Do nadeslanego pisma, informujgcego o wyznaczeniu mojej osoby recenzentem pracy
doktorskiej mgr Ma Ke, zostala dotaczona kompletna dokumentacja Doktorantki

wraz z dzietem artystycznym, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku.

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani Ke Ma urodzila si¢ w Hegang w prowincji Heilongjiang w Chinach. Poczatkowo
ksztatcita si¢ prywatnie, a od roku 2010 w Akademii Muzycznej w Harbinie. W okresie
studiow uzyskata krajowe stypendium (2012) oraz pierwsze nagrody w konkursach
pianistycznych ,,Jin Zhong” (2013) i w konkursie Chinska Muzyka Fortepianowa (2008).

W roku 2014 rozpoczeta edukacje pianistyczng w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku pod kierunkiem prof. Andrzeja Artykiewicza i as. Macieja Ganskiego,
ktora ukonczyla w 2017 roku, uzyskujac dyplom magisterski. Obecnie jest studentka

trzeciego roku studiow doktoranckich w klasie prof. Waldemara Wojtala.



Uczestniczyta w kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez Wojciecha Switale,
Bernda Goetzke, Volkera Stenzla, Yaary Tala i Andreasa Groethuysena w Akademii
Muzycznej w Gdansku oraz przez Romea Smirkova (Plovdiv), Natalie Isaeva

(St. Petertsburg) i Zushan Bian (Qingdao).

W 2016 roku zdobyla nagrode specjalng w Grupie II w Konkursie Pianistow Kameralistow
w Akademii Muzycznej w Gdansku. Wystepowata jako kameralistka w konkursach

dla wiolonczelistow i skrzypkow.

Obecnie pracuje jako nauczyciel fortepianu w Art School w Hegang.

s .

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Ke Ma Mazurki op. 50 Karola Szymanowskiego — analiza planu
agogicznego w Swietle zapisu kompozytora i interpretacji wykonawcy obejmuje dzielo
artystyczne w postaci nagrania na dwoch plytach CD oraz jego opis.

Doktorantka podjeta niezwykle ciekawy i wazny temat. Wiele uwagi poswigcono dotychczas
nowatorskiemu podejsciu do harmoniki oraz bogactwu ekspresji w Mazurkach Karola
Szymanowskiego. Pani Ke Ma, koncentrujgc si¢ na wyjatkowej roli agogiki w przebiegu
muzycznej narracji, zwraca uwage wykonawcow na nowe horyzonty interpretacyjne.

Utwory fortepianowe Karola Szymanowskiego obfitujg w okreslenia precyzujace
oczekiwania kompozytora w ksztalttowaniu wykonania zarowno w zakresie kolorystyki, jak i
przebiegu w czasie i stanowig dla wykonawcoéw wazki problem interpretacyjny. Doktorantka
podejmuje indywidualng analizg tego zagadnienia.

W nagraniu ptytowym odnajdujemy niezwykla precyzje w realizacji kompozytorskich
wskazan. W konsekwencji interpretacja jest bardzo naturalna, pozbawiona przerysowan,

a jednoczesnie roznorodna w zakresie ekspresji.

Pierwszy Mazurek zostal wykonany przez Doktorantke z powsciggliwoscig w zakresie rubato,
co w polgczeniu ze wskazanym przez Szymanowskiego spokojem narracji, przyniosto bardzo
nastrojowe wprowadzenie do catosci opusu. Czg$¢ srodkowa, non rubato, Pianistka
urozmaicita subtelng desynchronizacja wybranych miar w takcie, nadajac frazowaniu gigtkosé
i tanecznos¢.

Mazurek nr 2, jakze odmienny w charakterze, w interpretacji Pani Ke Ma jest wyraznie
skontrastowany w zakresie agogiki. Dyscyplina rytmiczna w potgczeniu z wyrazista

artykulacja podkresla charakter oraz wewngtrzny podzial utworu na réznobarwne fragmenty.



Interpretacja trzeciego Mazurka, pelna subtelnych roznic agogicznych, pozostaje w zgodzie
z wokalnym charakterem tematu gléwnego oraz z kontrastujacymi fragmentami tanecznymi.
Dobér tempa oraz niuanse dynamiczne nadajg kompozycji ciekawa kolorystyke.

W takcie 42 w partii lewej reki pojawil sig inny dwudzwigk niz z w wydaniu PWM (redakcja
Teresy Chylinskiej).

W wykonaniu Mazurka nr 4 pianistce udato si¢ w sposob niezwykle trafny oddaé jego
rezolutny charakter pozostajacy w skontrastowaniu do fragmentéw spiewnych. Logiczny
plan agogiczny pozwolit na uzyskanie spoistosci formy. Szczegdl interpretacyjny,

ktéry mozna bytoby zastosowa, to wyrazniejsze zrealizowanie subito forte w taktach 99

i 103.

W piatym Mazurku Doktorantka dostosowata tempo do czterotaktowej perspektywy
frazowania. Interpretacja jest petna detali agogicznych, z niezwykla konsekwencja
realizowanych wedtug wskazan kompozytora i przekonuje centralna kulminacja.

W Mazurku nr 6 pianistce udato sig uzyskac ,junacki” charakter dzigki roznorodnej
artykulacji. Tempo vivace ulega w zwiazku z tym pewnemu ograniczeniu, co Doktorantka
podkresla w opisie dzieta artystycznego.

W taktach 53 i 54 w partii prawej reki pojawit si¢ dzwigk gesl zamiast g1 (wydanie PWM,
redakcja Teresy Chylinskiej).

Wybor tempa Mazurka nr 7 (w zamy$le kompozytorskim okreslone jako rempo oberka)
pozwolit wykonawczyni na realizacj¢ spiewnych linii melodycznych i nadanie im charakteru
dolce. Pani Ke Ma z powodzeniem zrealizowata potaczenie subtelnosci kolorystycznej

z ruchliwoscig tanca.

Wyb6r tempa w 6smym Mazurku zaowocowal ciggloscia 8-taktowej frazy i naturalng
realizacja artykulacji (tuki) w partii lewej reki. Doktorantka w sposob konsekwentny
przeprowadzita kulminacje, faczac we wiasciwej proporcji accelerando i crescendo (takty 51
- 60).

Pani Ke Ma zaproponowata interesujgca, dzigki kontrastom kolorystycznym, interpretacje
Mazurka nr 9. Wybér tempa pozwolil na §piewnos¢ frazowania, a energia i artykulacja
czesci srodkowej nadata logike konstrukeji utworu.

Plan agogiczny Mazurka nr 10 pozostat w scistym zwigzku z jego dynamika, co pozwolito
na uzyskanie przejrzystej formy. Pianistka wykorzystata elastycznos¢ przebiegu narracji
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w powtarzanych, modyfikowanych przez kompozytora frazach dla uzyskania wigkszej
ekspresji (takty 21 i 22).

W Mazurkach nr 111 12, niezwykle urozmaiconych kolorystycznie, Doktorantka z wielkg
dbalodcia zrealizowata wskazowki agogiczne Szymanowskiego, taczqc je z zastosowaniem
roznorodnej artykulacji. W Mazurku nr 12, rozbudowanym i zmiennym w tempie narracji,
Pani Ke Me uzyskata spoisto$¢ formy dzigki konsekwentnym powrotom do podstawowego
tempa. Umiejetnoéé ta okazata si¢ szczeg6lnie istotna wobec rozmiaréw kompozycji.

W Mazurku nr 13, w poczatkowej fazie utrzymanej w charakterze kujawiaka, Pianistka
podkreslita wokalnos¢ przebiegu poprzez zastosowanie subtelnego rubato. Pani Ke Ma
skontrastowata srodkowa cze$¢ wyraznie ozywiajac tempo, nadajgc jej wyrazisty, taneczny
charakter.

Dzieki trafnemu doborowi temp oraz precyzji rytmicznej interpretacja Mazurka nr 14

stata si¢ odzwierciedlaniem kompozytorskiej wskazowki z elegancjq i grandezzq.

Spokéj narracji Mazurka nr 15 i stosunkowo wolne tempo pozwolily pianistce osiggnac¢
specyficzny charakteru utworu (naiwnie i sentymentalnie).

W Mazurku nr 16 Doktorantka wybrata spokojny przebieg agogiczny w poczatkowej fazie,
ktory konsekwentnie rozwineta wedhug wskazowek kompozytora. W niektérych fragmentach
zabraklo wyostrzenia rytmu, tak istotnego dla strony energetycznej tanca — w taktach 30-32
szesnastka w partii prawej reki jest dos¢ ,,leniwa”. W takcie 69 skrocona ulegta wartosc
poinuty z kropka.

W Mazurku nr 17 Pianistka bardzo dobrze uchwycita typowg dla mazura akcentacj¢ i zywy
przebieg narracjl.

Mazurki nr 18 1 19 ujmuja swoja stylowg interpretacja: pierwszy z nich w charakterze oberka,
z whasciwym dla tego tanca ,,przytupem”, drugi wykonany z tytulowym ozywieniem

1 wdzigkiem.

Calo$é opusu 50 konczy rubaszny Mazurek nr 20, w interpretacji ktérego Pani Ke Ma

potwierdzila swoje kompetencje pianistyczne, oparte o dogtebng analizg tekstu nutowego.

Dokonujac résumé nagrania z satysfakcja mogg stwierdzi¢, ze Pani Ke Ma jest dojrzalg
artystka, dysponujaca bardzo dobrze opanowanym warsztatem pianistycznym
oraz duzg wyobraznig muzyczng. Jej interpretacje Mazurkéw op. 50 cechuje szlachetnos¢

brzmienia oraz naturalno$¢ muzycznej narracji.



Opis dziela artystyeznego obejmuje wstep, trzy rozdziaty (Zjawisko stylizacji w muzyce,

Agogika w utworze muzycznym, Mazurki op. 50 Karola Szymanowskiego), podsumowanie,
bibliografie, 6 anekséw oraz thumaczenie catosci na jezyk angielski. W rozdziale pierwszym
Doktorantka definiuje pojecie stylizacji, formy, faktury, harmonii, melodii oraz rytmiki,
odwolujac sie do konkretnych przyktadow utrwalonych w nagraniu. Dokonuje rowniez
kroétkiej charakterystyki polskich tancow ludowych, stanowigcych inspiracje mazurkow.
Rozdziat drugi, ktory jest glownym rozdziatem opisu dzieta artystycznego, Pani Ke Ma
poswieca agogice, jej znaczeniu oraz historii pojecia. Interesujace jest tu nawigzanie

do muzyki chinskiej i jej swobody w traktowaniu czasu muzycznego. Analizie zostaje
poddane okreslenie tempo primo w poszczegdlnych miniaturach, jego zmiany w przebiegu
utworu oraz wplyw na ekspresjg. W rozdziale trzecim autorka nakresla ewolucje stylu
kompozytorskiego Karola Szymanowskiego. Doktorantka wskazuje Mazurki jako inspiracje
dla pianistéw do poszukiwan indywidualnej interpretacji planu agogicznego.

Opis dzieta artystycznego dowodzi wnikliwosci spojrzenia Doktorantki na zjawiska
agogiczne oraz, w konsekwencji, odnalezienia ich wplywu na ekspresj¢ muzyczna. Pani Ke
Ma potwierdza swoja rzetelng wiedz¢ zwigzang z podjetym tematem, ktorg wykorzystuje

z powodzeniem, pomimo poruszania si¢ w obszarze catkowicie odmiennej kultury niz jej
kultura rodzima.

Dysertacja zostata napisana starannie (bardzo niewielka ilo$é tzw. literéwek), poprawnie

od strony jezykowej, co zastuguje na szczegdlne podkreslenie, jako ze jezyk polski nie jest
jezykiem ojczystym Doktorantki. W bibliografii zabrakio monografii Anny Nowak Mazurek
fortepianowy w muzyce polskiej XX wieku, ktora stanowi bogate zrédlo wiedzy dotyczacej
samej miniatury jak i spojrzenia na jego transformacje.

Atrakcyjnym dodatkiem graficznym sg rysunki autorstwa Doktorantki.

Opis dzieta artystycznego oceniam bardzo pozytywnie.

Konkluzja
W rozprawie doktorskiej Mazurki op. 50 Karola Szymanowskiego — analiza planu

agogicznego w swietle zapisu kompozytora i interpretacji wykonawcy Pani Ke Ma
zaprezentowata wysoki poziom umiejetnosci pianistycznych oraz doglgbng wiedzg z zakresu
wykonawstwa muzyki fortepianowe] polskiego kompozytora. Doktorantka wykazata,

jak wazny jest zwigzek migdzy czasem muzycznym a spdjnoscig konstrukcyjng kompozycji
oraz jej ekspresja. Wnikliwos¢ przeprowadzonych badan oraz przedstawione wnioski
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dowodza kompetencji Pani Ke Ma do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystyczne;,
wnoszac istotny wkiad do dyscypliny sztuk muzycznych.

Doktorantka rozwigzata zatozone w rozprawie doktorskiej zagadnienie artystyczne i spelnita
wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.

Stawiam wniosek o przyjecie rozprawy doktorskiej.

prof. dr hab. Maria Murawska

Mo Vil gk W



