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Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

w Warszawie

RECENZJA
pracy doktorskiej mgr Katarzyny Markiewicz

Zleceniodawca recenzji:
Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdanisku, pismo z dnia

7.07.2022 r. w nawigzaniu do uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego AM im. St. Moniuszki
w Gdarisku z dnia 9.09.2019. Zlecenie podjete na podstawie art.14 ust.2 pkt.2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki w zw. z art.179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. w zwigzku z powierzeniem
mojej osobie funkcji recenzentki w przewodzie doktorskim Pani mgr Katarzyny Markiewicz
w dyscyplinie instrumentalistyka.

Wraz z pismem informujgcym mnie o powyzszym, otrzymatam:

- wymagang przepisami dokumentacje Doktorantki

- prace doktorskg - dzieto artystyczne oraz jego opis pt. "Kompozycje Ireny Wieniawskiej
(Poldowski), Haliny Krzyzanowskiej i Jadwigi Sarneckiej. Warto$¢ wybranych dziet
w szerokim konteksécie artystycznym, kulturowym i spotecznym” w jezyku polskim
i angielskim.

Podstawowe dane o Doktorantce:

Pani Katarzyna Markiewicz urodzita sie w Gdansku. W 2001 roku ukoriczyla studia pianistyczne
w gdariskiej Akademii Muzycznej w kiasie fortepianu prof. Grazyny Fiedoruk-Sienkiewicz oraz
w klasie kameralistyki fortepianowej prof. Anny Prabuckiej-Firlej. Swoje umiejetnosci
w dziedzinie kameralistyki doskonalita ha kursach mistrzowskich Iriny Vinogradovej, Katarzyny
Jankowskiej-Borzykowskiej 1 Erardo Vietti.

Ponadto ukonczyla roczne studium w zakresie muzykoterapii przy Instytucie Psychiatrii
i Neurologii w Warszawie.

Glebokie zainteresowanie muzykg kameralng oraz sukcesy w tej dziedzinie pozwolily
Doktorantce jeszcze w czasie studidw podjgé prace pianisty-kameralisty na Wydziale
Instrumentalnym macierzystej uczelni. Prace te kontynuuje po dzi§ dzien na stanowisku
starszego wykladowcy wspdipracujac gtownie z klasami skrzypiec, altéwki i fletu.

Przez wiele lat prace w Akademii Muzycznej w Gdansku taczyta z pracg w szkotach nizszego
stopnia w Elblggu, Gdansku i Wejherowie.

Pani Katarzyna Markiewicz jest pianistkg o niezwyklym doswiadczeniu estradowym,
repertuarowym i dydaktycznym. Jako pianistka-kameralistka towarzyszyta instrumentalistom
w ponad 40 konkursach o randze ogdlnopolskiej i miedzynarodowej, otrzymujgc ok. 30
dyplomdw uznania za wyrdiniajacy partie fortepianu. Towarzyszyla uczniom i studentom
w kilkudziesieciu kursach mistrzowskich dla skrzypkow, altowiolistéw i flecistow,
prowadzonych przez m.in.: Krzysztofa Jakowicza, Stefana Kamase, Siergieja Kravczenko,



tukasza Diugosza, Bartosza Bryle, Macieja Rakowskiego, Alene Baeva, Zachara Brona, Agate
Szymczewska, Tomasza Tomaszewskiego. Wykaz dziatalnoéci artystycznej Doktorantki
obejmuje ponad 100 koncertéw kameralnych, ponad 50 recitali dyplomowych, kilkadziesigt
konkursow, kilkadziesigt nagran na potrzeby konkurséw online oraz przestuchania
do krajowych orkiestr. W swoim bogatym repertuarze kameralnym posiada ponad 40 sonat
na réine instrumenty z fortepianem, ponad 50 wyciggéw orkiestrowych koncertow oraz okoto
120 innych utwordw na rozmaite instrumenty i fortepian.

Wszechstronna dziatalnosé Pani Katarzyny Markiewicz obejmuje takie redakcje zapomnianej
literatury na skrzypce i fortepian polskich kompozytordw przetomu XIX i XX wieku, ktorg
Doktorantka realizuje wspdétpracujgc z Wydawnictwem Eufonium.

Prowadzi réwniez ozywiong dziatalnosé spoteczng w Stowarzyszeniu ,,Przyjazne Pomorze”
Biblioteki Spotecznej w Gdarisku - Stogach, gdzie zajmuje sie aktywizacjg kulturalnag dzieci,
miodziezy i oséb starszych, organizujac koncerty i wydarzenia artystyczne.

W 2010 r. za dziatalnos¢ dydaktyczno-artystyczng i organizacying otrzymata Nagrode
Zespofows 1l st. Rektora AM w Gdarisku, a w 2016 roku odznake honorowa Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego RP ,Zastuzona dla Kultury Polskiej”.

QOcena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Katarzyny Markiewicz sklada sie z dzieta artystycznego utrwalonego
na plycie CD oraz jego opisu pt. "Kompozycje Ireny Wieniawskiej {Poldowski), Haliny
Krzyzanowskiej i Jadwigi Sarneckiej. Warto$¢ wybranych dziet w szerokim kontekscie
artystycznym, kulturowym i spotecznym®.

Dzieto artystyczne

Zarejestrowane na plycie CD dzieto artystyczne obejmuje repertuar kameralny z udziatem
Karoliny Pigtkowskiej-Nowickiej (skrzypce} i Anny Wierzbickiej (sopran} oraz utwory
na fortepian solo. W kolejnosci:

Irena Regina Wieniawska (Poldowski) (1879-1932)
Sonate pour violon et piano

L. Andante languido

. Scherzo. Vivace

. Finale. Presto con fuoco. Molto agitato

Irena Regina Wieniawska {Poldowski)
piesni: Spleen (stowa P. Verlaine)
L’heure exquise {stowa P. Verlaine)

Jadwiga Sarnecka (1877/1883-1913)
Cing Morceaux pour piano op. 7
Romance
Impromptu
impression |
Impression Il
Miniature



Jadwiga Sarnecka

pieéni: Szumny wichrze gluchych pél {stowa L. Rydel)
Tenebrae (stowa J. Sarnecka)
Lux in tenebris (stowa Z. Krasinski)

Halina Krzyzanowska {(1867-1937)
Zakochana na glos i fortepian (stowa K. Ujejski)

Halina Krzyzanowska

Sonate pour violon et piano op. 28
l. Allegro con fuoco
Il. Andante
lli. Allegro

Nagranie zrealizowat Grzegorz Stec (1,2,3,6,7,8,10,11,12,13,14]} i Marcin Kowalczyk
{4,5,9,15,16,17) w Auli Politechniki Gdanskiej, 5-6 lipca 2020 (1-3, 6-8, 10-14) oraz 18
stycznia 2022 (4,5,9,15-17)

Przedmiotem docieka’h badawczych Doktorantki jest twérczos¢ polskich kompozytorek
driatajacych na przetomie XIX i XX wieku, stad tez w repertuarze dziela artystycznego znajduja
sie utwory instrumentalne oraz pieéni Reginy Wieniawskiej (Poldowski), Haliny Krzyzanowskiej
oraz Jadwigi Sarneckiej. Repertuar ten wciaz znajduje sie na marginesie zainteresowan
wykonawcow i badaczy, tym bardziej na uwage i uznanie zastuguje jego eksploracja i promocja
poprzez rejestracje. Ponad 70-minutowy materiat nagrany na plycie to szerokie spektrum
ambitnej sztuki, stawiajgcej przed wykonawcami wysokie wymagania
instrumentalne/wokaine i koncepcyine.

Na szczegdine wyrdznienie zastugujg nagrania sonat na skrzypce i fortepian ireny Wieniawskiej
oraz Haliny Krzyzanowskiej, w ktorych Doktorantce znakomicie partneruje na skrzypcach
Karolina Pigtkowska - Nowicka.

Trzyczeéciowa Sonata Ireny Wieniawskie] imponuje dojrzals i wyrainie zrealizowana
koncepcjg wykonawczg w zakresie zaréwno ogélnym jak forma, zamyst diwigkowy
i wyrazowy, jak i w elementach szczegétowych wyrazonych zréznicowana artykulacja, bogatg
dynamikg czy tez elastyczna agogika. Obie wykonawczynie prezentujg doskonafy warsztat
instrumentalny, ale tez niezwyklg integralnos¢ mysli muzycznej prowadzgc ciekawg i zywq
narracje. Pianistka wrazliwie reaguje na zmiennosé dynamiki i wyrazu skrzypcowej linii,
zachowujgc dobre proporcje brzmienia nawet we fragmentach o gestej fakturze i dynamice
forte/fortissimo. Szczegdlnie pozytywnie zwraca uwage przeplyw czasu muzycznego i skrajna
kontrastowosé ekspresji muzycznej. W czesci Il taczacej w sobie cechy "diabolicznego” scherza
i wolnej czesci cyklu sonatowego ogniwa skrajne wykonane sg lekko i z porywajacg energig
{mimo czesto wystepujacej dynamiki forte/fortissimo), ogniwo srodkowe andante semplice
ujmuje pieknie prowadzong linig skrzypiec, ktérej wtéruje quasi-romantyczna, bardzo
wirtuozowska i zréinicowana fakturalnie partia fortepianu. Na uwage zwraca zawsze
szlachetny, otwarty i bogaty w barwy diwiek obu instrumentéw. Czes¢ /Il to wymagajacy
kondycji i wirtuozerii rozbudowany final. Obie artystki wywigzuja sie z tego zadania
znakomicie prezentujac zwiericzenie Sonaty porywajgco i precyzyjnie.



Rowniez w Sonacie Haliny Krzyzanowskiej artystki rozwijaja narracje w sposéb logiczny,
naturalny [ zintegrowany. Oprécz wirtuozerii nagranie cechuje najwyzszej préby praca
ensamblowa wyrazajgca sie elastycznoscig agogiczng, dbatoscia o przejrzystosé faktury,
precyzjg artykulacyjng, reagowaniem na zmiany rejestréw i ich barwy, wykorzystaniem petnej
skali dynamicznej przy jednoczesnej dbatosci o jakosé diwieku. Poczatek Alfegro con fuoco
(czesé 1) artystki slysza raczej w charakterze dolce amabile niz con fuoco, w zwigzku z tym
przekonuje wybdr wolniejszego tempa (ok. 104=¢wierénuta zamiast wskazanego
132=¢wierénuta). Ekspresja con fuoco rozwija sie w nagraniu stopniowo na przestrzeni czesei
wraz z rozwojem pracy motywiczne] i faktury. Czes¢ Il Andante nawigzuje do gatunku
muzycznego romansu, w ktérym partie obu instrumentdw splatajg sie w petnym napieciu
dialogu. Czesc il Alfegro non troppo przywoluje skojarzenie z francuskim Cortége, ktéremu
rytmy punktowane, synkopy i krétka artykulacja nadajg nieco burleskowy koloryt. Precyzja,
lekkoéé i przejrzystosé, nadrzedno$é prowadzenia linii, zmienno$¢ wyrazu muzycznego to te
walory prezentowanego nagrania, ktére wzmacniajg przynaleznosé Sonaty Krzyzanowskiej do
francuskiego kregu kulturowego, a zarazem zblizajg te $wietng kompozycje do najlepszych
wzorcow muzyki francuskiej.

Kolejnym gatunkiem bogato reprezentowanym w omawianym dziele artystycznym jest piesn.
W tej czeéci dzieta doktorantce partneruje $piewajgca sopranem Anna Wierzbicka.

W piesniach lreny Wieniawskiej Spleen | L'heure exquise doktorantka ponownie jawi sie jako
czuta i wrazliwa na dZwiek towarzyszka. Mimo szlachetnosci brzmienia drobny niedosyt budzi
zbyt mate zréznicowanie wyrazu na przestrzeni obu piesni, gtéwnie za sprawg dosé
jednorodnego prowadzenia frazy wokalnej w zakresie barwy, mikrodynamiki i mikroagogiki.
Brak ksztaltowania daje wrazenie linii zbyt ptaskiej i ciezkiej. Zastrzezenia budzg réwnie2
sporadyczne mankamenty wymowy francuskiej.

Wybér piesni Zakochana Haliny Krzyzanowskie] jest dobrym sposobem, aby pokaza¢ skrajnie
odmienna od Sonaty estetyke jezyka muzycznego kompozytorki.

Podobnie jak Doktorantke, zastanawia mnie motywacja Krzyzanowskiej przy wyborze tekstu
pieéni, bo cho¢ wiersz Kornela Ujejskiego ma Zzartobliwy charakter, to utrwala jednak
dwczesny stereotyp kobiety czekajgcej jedynie na kawalera i zamaipdjscie. Znajgc portret
Krzyzanowskiej jako osoby ambitnej i samodzielnej moze warto szukac¢ tu charakteru bardziej
dowcipnego niz sentymentalnego {mimo elegijnej tonacji g-moll w czesciach skrajnych).
Charakter ten wyrainie ujawnia sie w czesci srodkowej utworu (t. 14-28) oznaczonej
piu mosso, gdzie w nagraniu brakuje wyraZniejszego acceferando, lekkosci i kaprysnosci.
Trzeba przyznac jednak, ze doktorantka uwaznie towarzyszy, a jej gra jest zréznicowana pod
wzgledem artykulacyjnym i kolorystycznym. W pierwszej zwrotce w partii wokalnej nalezatoby
poprawi¢ frazowanie ze schematycznego jednotaktowego na zgodne z zapisem dwutaktowe.
Mniejsza liczba oddechdw ulozytaby tekst w diuisze logiczne cafosci kontrastujgce z krétkimi
urywanymi motywami stosowanymi przez kompozytorke w dalszym fragmencie piesni.
Podobnie jak w piesniach Ireny Wieniawskiej w nagraniu brakuje nieco finezji prowadzenia
linii wokainej. O ile u Wieniawskiej potrzebujemy wiekszej zmystowosci, tak u Krzyzanowskiej
- lekkosci charakteru dziewczecej piosenki.

Piesni Jadwigi Sarneckiej w interpretacji obu Pari przemawiajg do mnie najpeiniej ze wzgledu
na trafny wybor wyrazu muzycznego i spdjny z nim dobdr srodkéw wykonawczych. Glos
sopranistki w tego rodzaju ekspresji brzmi naturalnie, a dominujaca i wykonana z rozmachem
partia fortepianu stanowi ekspresyjne rozwiniecie dramatycznej treéci Spiewanego tekstu.



Piesn Szumny wichrze gluchych pél, w ktérej dysonuje nieco zestawienie durowej tonacji z
gorzko-bolesng prosbg podmiotu lirycznego, wykonana jest wyraziécie i z burzliwg ekspansja.
Spiewaczka momentami nieco swobodnie traktuje struktury rytmiczne, lecz ich drobne
zaokraglenia nie znieksztalcaiag wiasciwego charakteru utworu, dajgc wrecz poczucie
niezaleznosci linii wokalnej na tle szesnastkowego towarzyszenia fortepianu. Drobnym
mankamentem jest niedokfadne wykonanie melizmatu wt. 37 {dZwieki a fis, zamiast a eis fis},
ktdrego schemat dZwiekowy imitowany jest w t. 40 w partii fortepianu i korespondencjg te
warto byloby uwypukli¢.

Piesrn Tenebrae, ktdrej ciekawg i gleboka interpretacje znajdziemy w opisie dziefa, trafnie
wykonana jest w duchu wypowiedzi retorycznej, choé czasem nieco zbyt pospiesznej.
Poczatkowe sfowa "Dokad i4€?" (wzmocnione oznaczeniem tempa lento, a potem grave)
sugerujg zagubienie [ niezdecydowanie, co sklania¢ powinno do wiekszego dostuchania mysli
i zawieszenia narracji "poza czasem". Abstrahujgc od kwestii interpretacyjno-wyrazowej,
wykonanie zawiera kilka nieprecyzyjnosci natury rytmicznej: w t. 7 pauzy wymagajg dluzszego
wyczekania, t. 28 i 34 wykonane sg jakby dwa razy za szybko (oznaczenie grave wzmocnione
jest tu dodatkowo graficznie kreskami pod schodzgcymi w basie oktawami).

Lux In tenebris to ekspresjonistyczna piesi o niezwykle wirtuozowskim i kapry$nym
charakterze warstwy fortepianowej, ktérg doktorantka wykonuje z godng podziwu swoboda.
W tej piesni rowniez udato sie artystkom znalei¢ wspdélny kolor oraz ufoiy¢ w jedng cafosc
dosc nieoczywista | poszarpang narracje.

Odkrywanie muzyki zapomnianej i jej "pierwsza" prezentacja/nagranie jest sytuacjg tyle
ekscytujgcg, co nakiadajacg na wykonawce swoiste “obowigzki". Z jednej strony brak
utrwalonej tradycji wykonawczej daje niczym nieograniczong motzliwos¢ kreacji, z drugiej
jednak interpretacja powinna by¢ na tyle trafna, czytelna i atrakcyjna, aby material muzyczny
zjednat sobie stuchaczy i przysztych wykonawcéw. "Obowigzek" ten widze rowniez w zakresie
uzasadnienia wartosci odkrywanej muzyki | wprowadzaniu jej do wykonawczego kanonu
repertuarowego. Z takg sytuacja mamy do czynienia w przypadku omawianego dzieta
artystycznego, bowiem doktorantka podjeta sie niefatwego zadania - nagrania nigdy wczesniej
niezarejestrowanego cyklu Cing morceaux pour piano op. 7 Jadwigi Sarneckiej.

Cykl pieciu miniatur (Romance, Impromptu, impression I, Impression 1l, Miniature) nawigzuje
swa trescig do tradycji niemieckiego romantyzmu, a skojarzenia z fortepianowymi cyklami
Schumanna i Brahmsa s3 wrecz nieuniknione. Materiat muzyczny cechuje gestosé faktury
(czesta polilinearnosé), specyficzna harmonika (z duzg liczbg znakéw przykluczowych oraz
alteracji), nieoczywisty zapis rytmiczny (np. polimetria poprzez odrebne tukowanie partii obu
rak), wyrafinowana artykulacja (drobne fukowanie), zmiennoé¢ agogiczna, co w efekcie daje
zapis dos¢ skomplikowany do odczytania, analizy, a w koricu | wykonania. Do tego wskazowki
tempa i tytuly miniatur (Impromptu, Impression) zaktadajg plynnos¢, spontanicznoéc
i swobode narracji.

Wielce doceniajac ambicje i wkiad pracy doktorantki w przygotowanie tego materiaiu pragne
jedynie przedstawié kilka sugestii, ktére nasunely sie po wystuchaniu utworu z partyturg.
Dotyczg one:

- wyrainego rozplanowania dfwickowego faktury majacego na celu wyodrebnienie
i konsekwentne prowadzenie nadrzednej mysli muzycznej (np. Impromptu t. 1-16 -
akompaniament w partii prawej reki jest zbyt aktywny, natomiast w melodycznej partii lewej
reki brak linii | $piewnosci; Impression i t. 17-20 - brakuje jasnego planu melodycznego)



- unikania schematycznosci frazowania (np. Romance t. 1-16 - niedokiadne stosowanie
zapisanej mikroagogiki powoduje zawieszenia frazy wcigz w tym samym miejscu, tymczasem
zapis kompozytorki réinicuje te zawieszenia, co wzmaga charakter niezdecydowania
i egzaltacji wypowiedszi)

- dokfadnej realizacji mikrofrazowania (np. Impression I - artykulacja drobnych tukéw jest tu
istotna dla podkreslenia zjawisk polimetrycznych i wzbogacenia struktury: 3/4 w partii prawej
reki i 6/8 w partii lewej reki; Impromptu t. 65-96 - realizacja drobnych tukéw z mniejsza iloscig
pedalu zmieni charakter na l7ejszy i bardziej taneczny; impression If od t. 9 - realizacja pauz
podkresli wrazenie niesamowitosci i charakter misterioso)

- oszczedniejszego stosowanie pedalizacji, aby nie niwelowata ona réznic artykulacyjnych
{np. Impromptu t. 65-96)

- ptynnosci narracji zwigzanej z wlasciwg pulsacjg (np. Impromptu t.65-96 - sprawia wrazenie
myslenia na 6 zamiast na 2, a w Impression Il od t.17 - na 6 zamiast na 3)

- wykorzystania petnej skali dynamicznej {zwtaszcza kategorii piano).

Pragne zaznaczyé, Ze uwagi te nie majg charakteru krytycznego, lecz s3 raczej rozwazaniami
na temat poprawy czytelnosci wykonania i podniesienia jego atrakcyjnosci.

Opis dziefa artystycznego

Obszerna cze$é opisu dziela poswiecona jest szczegotowe] analizie formalno-wyrazowe]
zarejestrowanego materiatu, lecz jak pisze doktorantka we wstepie - przedmiotem pracy jest
tworezoéé kompozytorska kobiet w szerokim kontekscie kulturowo-spotecznym. Tylko w takim
ujgciv bowiem moiliwa jest realizacja kolejnego zafozenia dysertacji jakim jest préba
wyjasnienia zjawiska "znikania" utwordw i ich tworczyn ze zbiorowej $wiadomosci.

Rozdzia! | to skondensowane, lecz dajace obraz szerokiej wiedzy doktorantki omowienie
tematu tworzacych kobiet na tle zmieniajgcych sie uwarunkowan spoteczno-kulturowych
w Europie i na $wiecie od czaséw starozytnych do wieku XX. Opis ten wzbogacony jest cennym
wykazem wybitnych postaci z syntetycznym opisem ich dziatalnosci. W osobnym podrozdziale
znajduje sie analogiczna synteza dotyczaca sytuacji na ziemiach polskich, podkreslajgca
problem niedostepnosci edukacji. Réwnie: tu znajdziemy wykaz nazwisk ok. 50 polskich
kompozytorek dziatajacych od poczatku XVIII w. do lat 70-tych wieku XX. Trzeci podrozdziat
analizuje nurty dziatalnosci kompozytorek na ziemiach polskich w XIX T poczatkach XX wieku,
celnie wskazujgc czynniki uniemozliwiajace swobodny rozwdj kobiecej twdrczosc
i ograniczajace jej pozytywna recepcje (np. ograniczenie dziatalnosci kobiet do amatorstwa,
brak edukacji, presja pisania "drobnego" repertuaru, zakaz afiszowania sig postgpowoscia).
Rozdziat Il, Hl i IV bezposrednio odnoszg sie do dzieta artystycznego i dotyczg kolejno Ireny
Wieniawskiej (Poldowski), Haliny Krzyzanowskiej i Jadwigi Sarneckiej. Schematyczna struktura
tych rozdziatow wprowadza uporzadkowany tok wypowiedzi: od opisu ogélnego stanu wiedzy
na temat kompozytorek i selektywnie podanego rysu biograficznego, przez szczegétowa
analize wykonywanych dziet w kontekécie pozostatej twérczosci kompozytorek, po konkluzje
bedgca préba zdefiniowania jezyka kompozytorskiego i estetyki twérczej. Zebrane informacje
sg niezwykle interesujgce i $wiadcza o duzej dociekliwosci 1 pasji badaczki, a takie jej
determinacji w pozyskiwaniu Zrédet. Swoje przemyslenia wypowiada odwainie nie bojac sig
polemiki z zastanymi w Zrodtach stwierdzeniami.

Obszerng cze$t rozdziatéw zajmuje omowienie nagranych utworéw. Przedstawiona wnikliwa
analiza formalna | wyrazowa kompozycji dajg obraz przemyslanej i dojrzatej koncepcji
artystycznej, spéjnej z wykonaniem.



Rozdziat V zawiera rozwazania na temat recepcji twérczoici omawianych kompozytorek
w kontekécie kulturowym i spotecznym. Doktorantka swoje rozwaiania buduje wokét
koncepcji percepcji dziefa, postrzegania pigkna, terminu "twérczosci kobiecej”.

Opis dziefa artystycznego zamyka zakonczenie, bibliografia, indeks dyskograficzny oraz dwa
arcycieckawe aneksy. Pierwszy z nich to quasi-wywiad z szescioma wspdiczesnymi
kompozytorkami polskimi, ktére dzielg sie swoimi doswiadczeniami na temat wplywu pici
twarcy na proces tworzenia oraz odbiér jego dziet. Drugi jest sporzgdzonym przez Doktorantke
tlumaczeniem nieznanego i niepublikowanego dotad w Polsce eseju lreny Wieniawskiej
Musings.

Z obowigzku powierzonego mi zadania recenzentki musze zwrdcié uwage na zdarzajgce
sie w pracy drobne bfedy stylistyczne i niefortunne sformutowania, ktore jednak
nie znieksztatcajg sensu zawartych w rozprawie przemysle i nie wptywajg na mdj odbidr

pracy, ktory jest pozytywny.

Konkluzja
Praca doktorska Pani mgr Katarzyny Markiewicz w postaci dzieta artystycznego oraz jego

opisu znaczaco przyczynia sie do popularyzacji nieznanych dziet polskiej literatury muzycznej
oraz upowszechniania wiedzy o ich kompozytorkach, tym samym wnoszac oryginaliny wklad w
rozwdj reprezentowanej przez Doktorantke dziedziny.

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka wykazata sie szerokg wiedzg teoretyczng, jak réwniez
umiejetnoscia do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczno-naukowej, spetniajac tym
samym wymagania art.13 ust 1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Prace doktorskg Pani mgr Katarzyny Markiewicz przyjmuje bez zastrzezeri.

dr hab. Katarzyna Ewa Sokotowska
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