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Recenzja pracy doktorskiej mgr Ying Han
Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, pismo z dnia 16 VII 2022 r., zlecenie podj¢te na podstawie ustawy z dnia 14 III
2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.

poz. 1789 z pdzniejszymi zmianami).
Dotyczy:

Uchwaty RW II Nr 172/2018-19 Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku z dnia 30 IX 2019 r. w sprawie wyznaczenia mojej osoby
recenzentem przewodu doktorskiego mgr Ying Han w dziedzinie sztuk, w dyscyplinie
artystycznej sztuk muzycznych.

W $wietle ustawy z dnia 14 III 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. poz. 1789 z pdzniejszymi zmianami) Rada
Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku ma
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopienn doktora w dziedzinie sztuk,
w dyscyplinie artystycznej sztuk muzycznych.

Do nadestanego przez Panig Wiceprzewodniczaca pisma, sygnowanego datag 16 VII

2022 r., zlecajacego mi sporzadzenie recenzji, zostaly dotaczone:



Dysertacja doktorska wraz z dzietem na plycie DVD (nagranie audio)
Dokumentacja przewodu doktorskiego

Dokumentacja dorobku artystycznego wraz z zyciorysem Doktorantki

b=

Nosnik pendrive z powyzszymi w wersji elektroniczne;

Zlozona przy wniosku przez Kandydatke dokumentacja zostala prawidtowo

przygotowana i odpowiada wymaganiom art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 III 2003 roku.

Podstawowe dane o Kandydatce

Mgr Ying Han urodzila si¢ 28. czerwca 1993 r. w Chinach. W 2010 roku ukonczyla
Konserwatorium Muzyczne w Wuhan w klasie prof. Yang Hu, nastgpnie podjeta studia
w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, poczatkowo pod kierunkiem
Alberto Nose, nastepnie w klasie dr. Macieja Ganskiego. W pazdzierniku 2017 roku rozpoczeta
studia doktoranckie w tej samej uczelni, pod kierunkiem dr hab. Elzbiety Pasierowskiej.
W zalaczonym zyciorysie znajdujemy nieliczne informacje, na podstawie ktérych mozna
stwierdzi¢, ze Doktorantka od kilku lat zajmuje si¢ wykonawstwem solowym i kameralnym
(towarzyszyla np. uczestnikom konkurséw wokalnych), prowadzi dzialalnos¢ pedagogiczna
w Chinach, a takze ma na swoim koncie prace redakcyjne (jest autorka publikacji w serwisie
Open Music Review) 1 ttumaczeniowe (dokonala przekladu lekcji mistrzowskich prof. Katarzyny

Popowej-Zydron na jezyk chinski).

Dziatalno$c¢ artystyczna

Mgr Ying Han w zalaczonej dokumentacji przedstawia swojg dzialalno$¢ artystyczng
z lat 2015-2022. Zwyczajowo odniosg si¢ do okresu od wszczecia przewodu doktorskiego, czyli
od rozpoczecia studiéw doktoranckich w 2017 roku. Mgr Ying Han wykonala w tym czasie
jedenascie koncertoéw, sposroéd ktorych osiem to recitale solowe. Podczas dwoch recitali
Doktorantka prezentowala program zarejestrowany nastgpnie jako dzielo w niniejszym
przewodzie. Do wykazu koncertéw nie zalaczono skanéw programoéow ani plakatéw. Trzeba
przyznad, ze liczba przedstawionych wydarzen artystycznych z udzialem Kandydatki jest nader
skromna, cho¢ niewatpliwie przyczynil si¢ do tego takze czas pandemii. W spisie koncertow
zdarzaja si¢ bledy rzeczowe i redakcyjne, brakuje takze szczegbétowych informacji co do miejsc
wystepow (np. w punkcie ,recital w Warszawie” nie podano nazwy sali koncertowej).
W repertuarze mgr Ying Han znajduja si¢ gtéwnie utwory epoki romantyzmu, a wiele pozycji

wykonywanych bylo kilkakrotnie na przestrzeni omawianych lat. Doktorantka podaje takze
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wykaz konkursow, w ktorych brata udzial - podczas studiéw doktoranckich byly to trzy
konkursy: dwa w Gdansku i jeden we wloskim Bari. Pomimo ze zaden z konkurséw nie
przyniést Doktorantce nagréod, wystapita na koncercie laureatéw uczelnianego konkursu
,,Polska miniatura instrumentalna” jako wyrdzniajaca si¢ uczestniczka (duet z fletem). Dowodzi
to faktu, ze zainteresowanie Doktorantki muzyka polska nie pojawilo si¢ jedynie na okolicznosc
niniejszego przewodu. W omawianym okresie Kandydatka wzig¢la jeszcze czynny
udzial w kursie mistrzowskim prowadzonym przez prof. Mari¢ Szwajger-Kulakowska, kilka

innych kurséw, dotyczacych gléwnie wykonawstwa kameralnego, §ledzita jako obserwator.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Ying Han pt. Umwory fortepianowe Ignacego Jana Paderewskiego 3 lat
1885-1896 - inspiragie, specyfika faktury fortepianowej, agadnienia wykonaweze sklada si¢ z dziela
artystycznego, zarejestrowanego na plycie (format audio na nosniku DVD) oraz z dysertacji

bedacej jego opisem.

Plyta zawiera nast¢pujace utwory Ignacego Jana Paderewskiego na fortepian solo:
= Humoreski koncertowe op. 14 (Menuet, Sarabanda, Kaprys, Burleska, Intermezzo polacco, Krakowiak
fantastyezny)
- Na pustyni op. 15
- Miscellanea op. 16 (Legenda , Melodia, Wariacje, Nokturn, 1 egenda, Moment musical, Menue?)

Wykonaweca:

Ying Han — fortepian

Nagranie zostalo dokonane w dniach 11-14 VII 2022 r. w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, realizatorem dzwigku jest Marcin Kowalczyk.

Juz sam doboér programu stanowi niemate wyzwanie dla osoby pochodzacej z odlegtego
kregu kulturowego. Homogeniczny, na wskro$ przesiakniety polskoscig repertuar wymaga
dogl¢bnego zrozumienia unikalnego stylistycznego idiomu i pod tym wzgledem odstuch plyty
przynosi niewatpliwg satysfakcje. Doktorantka do postawionego sobie zadania podeszta
z wielkg sumiennoscig 1 w nagraniu daje dowod wnikliwosci 1 zamitowania do detalu. Eksponuje
charakterystyczne zwroty melodyczne i rytmiczne, dba o taneczny charakter utworéw o takiej
wlasnie proweniencji, egzemplifikuje dzwigckiem wiele stawianych w czg¢sci opisowe;j tez.

Pianistyka Ying Han, mimo tak starannego podejscia do tematu, charakteryzuje si¢ dos¢

waskim pasmem ekspresji, przez co przekaz artystyczny jest wyraznie limitowany. Doktorantka
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gra powsciagliwie, poprzestajac na muzykalnej poprawnosci, operuje mato zréznicowang barwa
dzwigku. Tre§¢ muzyczna zawarta miedzy dzwigkami, poetycki aspekt interpretacji, prawdziwie
emocjonalna, osobista wypowiedz, pozostaja jakoby poza obszarem zainteresowan
Doktorantki. Subiektywnie ksztaltowany czas muzyczny, immanentny element stylistyki
prezentowanej twoérczosci 1. ]. Paderewskiego, ogranicza si¢ u Kandydatki do nawykowych
zwolnien zamykajacych frazy, takze w utworach zupelnie tego niewymagajacych, na ktére taki
zabieg interpretacyjny dziala wrecz szkodliwie (np. Na pustyni op. 15). Pierwiastki liryczne,
wyrazajace si¢ chociazby $piewnym dzwigkiem, rowniez nie sa przez Doktorantke
wystarczajaco wyeksponowane. Stanowczo za mala jest rozpigto$¢ dynamiki, kontrasty
przedstawiaja si¢ bardzo skromnie, czego przyklad znajdujemy chociazby w Menuecie op. 16
nr 7, gdzie w takcie 108. jest fortissimo, za$ w 109. piano - u Doktorantki te dwa stopnie
dynamiczne brzmig bardzo podobnie - a takze w Krakowiakn Fantastyeznym, gdzie temat w takcie
1. (piano) 1 w takcie 15. (forte) brzmia w zasadzie tak samo. Duzym uchybieniem sa bledy
tekstowe, wynikajace niekiedy ze zlego odczytania tekstu (takt 106. Intermezzo polacco - powinno
by¢ Es, a nie G w lewej rece, takt 9. Melodii - powinno by¢ Ces, a nie C w akordzie w lewej rece,
takty 92. 1 94. Legendy As-dur - powinno by¢ F zamiast G w prawej rece, takt 103. Legendy As-dur
- powinno by¢ G zamiast As w lewej rece, takt 61. Wariagi - powinno byé H-Fis zamiast D-H w
lewej rece, takt 135. Krakowiaka Fantastyeznego - powinno by¢ e-moll zamiast Fis-dur7 w lewe;j
rece - ponadto bledna realizacja oznaczenia ,,con 8 jako przenosnika oktawowego zamiast
zdwojenia), jak rowniez z bezkrytycznej realizacji oczywistych bledéw w druku (np. takt 320.
Wariagi, gdzie niektére wydania podaja kasownik w nawiasie - powinno by¢ F-Dis zamiast Fis-
Dis w lewej rece, takt 9. 1 analogiczny takt 61. Nokturnu - powinno by¢ H zamiast B we
wszystkich akordach lewej re¢ki). Powyzsze =zastrzezenia potwierdzaja niedostateczng
swiadomos$¢ harmoniczng Pianistki, prezentowana takze w czesci opisowej, gdzie z niektorymi
analizami przebiegéw harmonicznych trudno si¢ zgodzi¢ - Autorka wielokrotnie okresla akordy
przejsciowe docelowymi. Doktorantka nie posluguje si¢ terminem opdznienia w  czgsci
teoretycznej, natomiast w czg$ci praktycznej nie wykorzystuje opéznien i generowanych przez
nie dysonanséw jako podstawowego nosnika napiecia w muzyce. Pewien niedosyt pozostawia
takze warstwa charakterystyki prezentowanych utwordw - sposéb realizacji akcentéw, przekora
synkop, niewatpliwy humor 1 zadziornos¢ niektorych fragmentéw sa przez mgr Ying Han
jedynie nie$miato naszkicowane.

Takze pod wzgledem technicznym dzielo zdradza szereg mankamentéw. Kandydatka
prezentuje niedostatki artykulacyjne - szczegdlnie czestym defektem sa niedograne ozdobniki
w wielu utworach, gra w bardzo ostroznych tempach (zwlaszcza Burleska op. 14 nr 4, Na pustyni
op. 15 1 Menuet op. 16 nr 7), objawia pewne zmagania z materig np. szarpigc lini¢ melodyczna

tam, gdzie druga r¢ka ma arpeggio badz wydltuzajac trudne technicznie takty o dodatkowa miare

4



(np. takty 40, 42, 164 i 166 Burleski), zdradza nieporadno$¢ instrumentalng chociazby w finale
Wariagi, gdzie szwankuje selektywnos§é i wyréwnanie szybkich przebiegéow szesnastkowych.
Doktorantce zdarzaja si¢ niedobrzmienia i niedokladnosci zwlaszcza w realizacji planow
akompaniujacych. Mgr Ying Han stosuje dos¢ schematyczna pedalizacje, ktora czesto jest zbyt
skromna 1 pozbawia harmoni¢ pelni alikwotéw poprzez odcinanie basowej podstawy
harmoniczne;.

Powyzsze zastrzezenia, wynikajace ze skali wymagan stawianych doktorantom, nie
deprecjonujq jednak widocznego wkladu pracy ze strony Kandydatki, ktérej rzetelnosc
1 sumienno$¢ jest styszalna w wielu elementach, ktéra gra naturalnie 1 spdjnie, ktoéra
niewatpliwie podczas studiow doktoranckich musiata wlozy¢ wiele trudu w przygotowanie tak
specyficznie polskiego repertuaru, a konstruujac swoje dzielo w tak odwazny sposob, stawila
czola tradycji wykonawczej i zaryzykowala wlasna, cho¢ nieco oniesmielong wizj¢ kompozycji
Ignacego Jana Paderewskiego. Zawarto§¢ dziela moze stanowié¢ takze przyczynek

do popularyzacji twérczosci polskiego meza stanu w Kraju Srodka.

Czes¢ opisowa dzieta sklada si¢ z pigciu rozdzialéw opatrzonych wprowadzeniem,
zakonczeniem oraz spisem literatury. Rozdzial pierwszy w duzym skrocie opisuje zwiazki
miedzy zZyciem 1 tworczoscia Paderewskiego. Kolejny rozdzial analizuje utwory zawarte
w opusie 14. Trzeci rozdzial poswigcony jest oméwieniu toccaty Na pustyni op. 15, natomiast
rozdzial czwarty to analiza cyklu Miscellanea op. 16. Ostatni rozdzial pracy skupia si¢
na wybranych problemach wykonawczych w utworach Paderewskiego i probie ich rozwiazania.
W poréwnaniu z dzielem, opis zasluguje na o wiele wyzsza ocen¢. Praca sporzadzona jest
bardzo starannie, wrecz pedantycznie, a usterki jezykowe (gléwnie bledne koncéwki fleksyjne
1 mylenie przyimka ,,do” z zaimkiem ,,to”) sa nader rzadkie, co zasluguje na uznanie biorac
pod uwage cudzoziemskie pochodzenie Doktorantki. Uklad pracy jest przejrzysty,
hierarchizacja tekstu wlasciwa. Zawartos¢ niektérych rozdzialéw pozostawia pewien niedosyt,
sygnalizujac tylko niekiedy wybrane zagadnienia - np. bardzo ciekawe analogie migdzy
elementami filozofii zyciowej Paderewskiego a starochiniska doktryna filozoficzna, mozna to
jednak ttumaczy¢ niechgcia Doktorantki do zbytniego oddalania si¢ od tematu i nadmiernego
rozbudowywania pracy. Autorce zdarzaja si¢ pewne uproszczenia i skroty myslowe. Cecha
charakterystyczng dysertacji jest przeplatanie si¢ jezyka stricte naukowego ze sformulowaniami
bardziej wiasciwymi np. dla ksigzek programowych filharmonii, adresowanych do melomanodw,
niemniej osobisty aspekt niektérych spostrzezenn poczytaé nalezy za walor i inspiracj¢ do
dalszych rozwazan.

Pod wzgledem redakcyjnym praca réwniez zasluguje na pozytywng oceng, chociaz

zdarzaja si¢ edytorskie sieroty, nieprawidlowo uzywane znaki interpunkcyjne, nadmiar
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cudzystowow, literéwki, powtorzenia wyrazow, bledy gramatyczne, blednie uzyte tacifskie sensu
stricto jako ,,sensu stricte” (str. 91). Przyklad nr 10 zostal omytkowo podpisany jako Menuet zamiast
Sarabandy. Doktorantka nie ustrzegla si¢ takze bledow w numeracji przykladéw w tresci pracy:
na str. 33 pisze o przykladach nr 20 i 21, podczas gdy powinny to by¢ przyklady 22 i 23.
Podobnie na str. 34, gdzie mgr Ying Han twierdzi, ze takty 11-14 nawiazuja do taktow 4-7.
W rzeczywistosci chodzi o takty 12-15. Na str. 42, piszac o Na pustyni, Autorka odsyla
do przyktadow 31 i 32, ktére prezentuja Intermezzo Polacco, zamiast do przykladéw 33 1 34. Cytat
listu na str. 46 pozbawiony jest informacji o adresacie, a na str. 49 omytkowo wklejono
dwukrotnie ostatni wiersz cytowanej strofy poematu Farys. Bardzo starannie wyedytowane
przyklady, okraszone kolorowymi ramkami, nie doczekuja si¢ wyjasnienia, co ktéry kolor ma
unaoczni¢. Duze watpliwosci budzi warsztat Doktorantki w obszarze analizy harmonicznej, bo
cho¢ tonacje akordéow z dodanymi skladnikami Autorka definiuje prawidlowo, niewlasciwe
okresla akordy docelowe, uznajac za takowe harmonie przejSciowe (np. str. 75 - modulacja
do ces-moll jest tak naprawde powrotem do Ges-dur poprzez Ces-dur i ces-moll, str. 58 -
modulacja do f-moll jest w rzeczywistosci modulacja do C-dut, a f-moll jest tylko etapem na tej
drodze). Tego typu niescistosci jest wigcej, a s one o tyle istotne, ze rzutuja na odczuwanie
muzycznych napie¢, a takze na rysunek frazy. Doktorantce zdarzaja si¢ sformulowania
zagadkowe, takie jak ,,Grazioso oznacza, ze wykonanie powinno by¢ pozbawione zbyt
emocjonalnych gestow” (str. 77) oraz niezbyt zr¢czne ,,warsztatowe rozkojarzenie tworcy” (stt.
82). W ostatnim rozdziale, gdzie Doktorantka zajmuje si¢ pianistyczng ,kuchnia”, brakuje
poglebienia omawianych kwestii, a podawane metody ¢wiczenia w gloéwnej mierze
ukierunkowane sg na sposob, a nie cel. Prymat techniki nad styszeniem i wyobraznig kladzie si¢
cieniem na poruszanych zagadnieniach, a wywod pelen jest uproszczen (,,wzorem dla mazurka
jest mazur” - str. 89) i kolokwializméw (j,palec serdeczny” - str. 87). Doktorantka polemizuje
z oznaczeniami pedalizacyjnymi, nie precyzujac, od kogo pochodza. W kwestii doboru temp
powoluje si¢ na przyklad nagran, nie uzasadniajac jednak, dlaczego akurat takie nagrania
wybrala (jedno z nich wykonuja studenci UMFC - wersja skrzypcowa - nofabene z pracy nie
dowiadujemy si¢ o autorstwie Stanistawa Barcewicza, jak réwniez o frapujacej kolorystycznie,
uwarunkowanej instrumentalnym komfortem skrzypka zmianie tonacji z Ges-dur na G-dur).
Doktorantka nie wspomina nic o nagraniach samego Kompozytora, a jest to istotny element
budowania interpretacyjnego kontekstu omawianej tworczosci.

Kladac na szali powyzsze zastrzezenia naprzeciw warto$ciowym elementom dysertaci,
decyduje jednak o pozytywnej ocenie pracy doktorskiej mgr Ying Han. Wplywa na to pewien
porzadek w jej konstrukcji, esencjonalno$c tresci poprzez nieuciekanie w watki poboczne,
subiektywna préba zrozumienia podloza muzyki Ignacego Jana Paderewskiego

1 uwarunkowania jej charakteru burzliwymi dziejami Polski tamtych czaséw. Doktorantka pisze
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entuzjastycznie i szczerze 1 cho¢ czesto porusza si¢ po powierzchni pewnych zagadnien, wnosi

swoja praca indywidualny wktad w obszar, ktory poddata badaniom.
Konkluzja

Stwierdzam, ze praca doktorska mgr Ying Han stanowi oryginalne uje¢cie problemu
naukowego. Doktorantka wykazala ogdlna wiedz¢ teoretycznag w reprezentowanej przez niq
dziedzinie oraz umiej¢tno$¢ samodzielnej pracy artystycznej, przez co spelnia wymogi artykutu
13. ust. 1 ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki z dnia 14 111 2003 roku.

Prace doktorska mgr Ying Han przyjmuje.
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