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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ ORAZ DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
PANA MGRA BARTOSZA SKEODOWSKIEGO

Zleceniodawca recenzji

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w
Gdansku. Zlecenie podjete na podstawie art. 11 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stop-
niach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, tekst jednolity (Dz.U. nr

65, poz. 595 z p6ézniejszymi zmianami).

Dotyczy
Uchwaty nr 99/2018-2019 Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Stani-

stawa Moniuszki w Gdansku z dnia 15 kwietnia 2019 roku w sprawie wszczecia, na wniosek
p. mgra Bartosza Sktodowskiego, przewodu na stopien doktora w dziedzinie sztuk muzycz-
nych, w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka oraz wyznaczenia promotora, a takze
uchwaty nr 111/2022 Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku z
dnia 28 czerwca 2022 roku w sprawie powolania recenzentéw w WyZej wspomnianym prze-

wodzie.



Podstawowe dane o Kandydacie

Pan mgr Bartosz Sktodowski, ur. ..........coovevviiinininnnn, , ukonczyl z wyr6znieniem edukacje
pierwszego i drugiego stopnia w Jeleniej Gorze. W 2012 roku rozpoczat studia w Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku pod kierunkiem prof. Waldemara Wojtala z
wynikiem celujgcym. Obecnie odbywa studia doktoranckie w macierzystej uczelni. Swoje
umiejgtnosei doskonalit na licznych kursach mistrzowskich i lekcjach otwartych prowadzo-
nych przez takie autorytety pedagogiki pianistycznej jak prof. Andrzej Jasifski, Piotr Pa-
leczny, Dang Thai Son, Philippe Giusiano, Anna Malikowa i in. Jest laureatem konkurséw o
zasiggu krajowym i zagranicznym, a do jego najwazniejszych osiagnieé w tej dziedzinie na-
leza:

- 2010, pierwsze miejsce na migdzynarodowym konkursie Ars Nova w Triescie;

- 2016, czwarte miejsce na XIV miedzynarodowym konkursie w Padwie;

- 2017, pierwsze miejsce i nagroda publicznosci na Mauro Paolo Monopoli w Barletcie;

- 2018, w drodze eliminacji zakwalifikowany do miedzynarodowego konkursu pianistycznego
w Hamamatsu;

- 2019, potfinalista migdzynarodowego konkursu Moroccan Philharmonic Orchestra.
Prowadzi ozywiong dziatalno$¢ koncertowa, dysponujac szerokim repertuarem — wystepuje z
sukcesem zaréwno z recitalami, jak i koncertami symfonicznymi w wielu osrodkach w Polsce
1 za granicg (Wlochy, Tajwan, Maroko). Za swoje osiagniecia otrzymywat wielokrotnie sty-

pendia i nagrody.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska p. mgra Bartosza Sklodowskiego Rdéznorodnosé stylistyczna szesciu sonat
Jortepianowych Grazyny Bacewicz sktada si¢ z trzech elementéw: dziela artystycznego w
postaci nagrania (dwie plyty CD), opisu tego dziela i opracowania edytorskiego przez Dokto-
ranta regkopisow pieciu niewydanych sonat fortepianowych Grazyny Bacewicz.

Przystepujgc do zleconej mi recenzji, nie przypuszczatam, ze temat niniejszej pracy bedzie
tak frapujacy. Powodem jest zapoznanie si¢ z pozostajacymi w rekopisach sonatami fortepia-
nowymi Grazyny Bacewicz, ktore nie byty dotad znane szerszym kregom odbiorcéw. Dokto-
rant zdecydowat si¢ zatem na pionierskg prace polegajaca na zredagowaniu i nagraniu kom-
pletu sonat fortepianowych Kompozytorki, nie dysponujgc zadnymi wczesniejszymi wzor-
cami wykonawczymi z wyjatkiem II Sonaty fortepianowej z 1953 roku. Po wystuchaniu ca-
tego nagrania mogg z pelng odpowiedzialnoscia stwierdzi¢, ze podjat sie zadania, do ktérego
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jest w petni przygotowany. Dysponuje bowiem warsztatem pianistycznym o najwyzszych
kwalifikacjach, pozwalajgcych Mu na realizacje z pelng swoboda skomplikowanej faktury
dziet Bacewiczéwny. Do ich zrozumienia, skonstruowania formy, oddania wyrazu artystycz-
nego posiada niezbedng wiedzg, inteligencje oraz intuicje na bazie wszechstronnej wyobrazni
sonorystyczno-emocjonalnej. Godna podkreslenia jest wielka rzetelno$é w odczytaniu tekstu
nutowego przez Doktoranta we wszystkich jego aspektach, co §wiadczy o jego odpowiedzial-
nosci i uczeciwosei zawodowej.

Z uwagi na specyfike omawianego materialu pozwole sobie na przedstawienie mojej osobi-
stej, spontanicznej percepcji nowo odkrytych sonat Grazyny Bacewicz i w tym kontekscie
oceny ich wykonania. Od pierwszych dzwigkoéw Sonaty nr 1 z 1930 roku (cze$é pierwsza —
Moderato e maestoso) zaskoczyt mnie patetyczny charakter wydobywany przez pianiste szla-
chetnym rodzajem brzmienia fortissimo, co miato tez miejsce w zakonczeniu tej czesci. W
czgstych zmianach agogicznych zwigzanych z kontrastami tematéw Wykonawca wykazat sig
znakomitym refleksem emocjonalno-pianistycznym, co pozwolito Mu na doprowadzenie do
kulminacji tej czedci z duzym rozmachem wirtuozowskim. Druga cze$é, Adagio, przenosi
stuchacza w refleksyjny charakter dzieki zastosowaniu w poczatkowej fazie rytméw ostina-
towych w lewej rece oraz subtelnemu wykonaniu gloséw prowadzacych w prawej. Patetyczny
punkt kulminacyjny z nawarstwieniem $rodkéw wyrazowo-wirtuozowskich zostat whasciwie
uwypuklony. W trzeciej czgéci — fuga podwdjna (4llegro ben moderato) — Artysta dat dowod
klarownego myslenia polifonicznego i niezaleznodci artykulacyjno-dynamicznej warstw
dzwiekowych.

Druga w nagraniu pozycja jest Sonata bez daty. Poczgtkowy groteskowy temat w pianissimo,
rozpoczynajacy cze$¢ pierwszej (4llegro), wydat mi sie wykonany zbyt tagodnie, mato cha-
rakterystycznie. Brakowato w nim ostrosci artykulacji i ,,drapiezno$ci” charakteru. Natomiast
liczne przebiegi figuracyjne w drobnym warto$ciach rytmicznych imponowaly selektywno-
scig 1 blyskotliwoscig techniki palcowej. Od t. 74 sugerowatabym uzyskanie wigkszej prze-
strzeni pomigdzy planami zardwno w sferze kolorystycznej, jak i dynamicznej, zgodnie z tra-
dycja muzyki francuskiej, ktora inspirowata sic Kompozytorka. W pierwszym o$miotakcie
drugiej czesci (Andante misterioso) Artysta wprowadzit Stuchacza wysublimowanym do-
tknieciem klawiatury (p, pp) w mistyczny, odrealniony $wiat dzwiek6w, co znakomicie zo-
stalo skontrastowane z odcinkiem scherzando. Zakonczenie spinato klamrg cato$é tego
ogniwa powrotem do mistycznego nastroju. Zaskoczeniem jest wejscie czesci trzeciej (Finale
— Allegro moderato), skonstruowanej w formie fugi podwdjnej, ktorej pierwszy temat elektry-

3



zuje charakterem deciso, akcentami na synkopy, co zostalo wykonane w sposob czytelny i
przekonywajacy. Temat drugi Artysta przedstawil jak »delikatng pajgczyne” glosow, aby w
trzeciej fazie fugi zespoli¢ oba te tematu, koniczac (krotka koda) w brawurowym stylu cato$¢
cyklu.

Trzecia w nagraniu to odmienna wersja Sonaty bez daty, ktérej pierwsza i druga czg$¢ nawig-
zujg do wyzej omawianego cyklu. Trzecia natomiast to zamiast podwdjnej fugi final Vivace
utrzymany w formie ronda (w moim przekonaniu o charakterze taranteli). Zostat on zinter-
pretowany w spos6b zywy, radosny i blyskotliwy, z pelnym wachlarzem zréznicowanego
tukowania, z duzg precyzja w realizacji przebiegow dwudzwigkowych, pianistycznie wyjat-
kowo niewygodnych. Na szczegélne podkreslenie zastuguje kontrola jednosci tempa w tej
czgscel, co w odbiorze daje poczucie spojnosei catosci formy tego wielowatkowego ogniwa.
Sonata nr 2 to sonata ,wojenna” (1942). Od pierwszego motywu czedci pierwszej (4llegro)
Artysta sugestywnym przekazem wprowadza Shichacza w nastrdj lugubre (pp), aby po kilku-
nastu taktach przenie$¢ sig gwaltownie w wir witalistycznej motoryki, uzyskanej przez Wy-
konawcg dzigki prawidtowemu rozplanowaniu energetyki gry. Drugi temat dla kontrastu za-
brzmiat cieplo, przywotujae wspomnienie z czaséw paryskich w postaci cytatu piosenki fran-
cuskiej Parlez-moi d’amour. Czg$¢ t¢ wieticzy (od t. 267) spontaniczna i dynamiczna koda.
Druga czg$¢ (Largo) zachwyca Stuchacza kreatywnoscig nastroju osiggang przez Artyste pre-
cyzyjnym wykonaniem oryginalnego lukowania (nieregularne przesuniecia metryczne) oraz
wydobyciem glebi nut pedatowych (przestrzei dzwigkowa). Dzigki konsekwentnemu dazeniu
do punktu kulminacyjnego podkreslona zostaje dramaturgia sytuacji, po ktorej nastepuje
stopniowy powrdt do charakteru poczatkowego, ktorego tragizm Wykonawca w pelni wydo-
bywa, umiej¢tnie eksponujgc obsesyjny motyw ostinatowy. Trzecia czgéé (Molto Allegro) o
charakterze toccatowym to z jednej strony emanowanie gigantyczna kompozytorskg energia
(niczym u Honeggera czy Poulenca), a z drugiej ukazanie ogromnych mozliwoéci wykonaw-
czych Doktoranta.

W innych, powojennych juz czasach, skomponowana zostata Sonata na fortepian (1949). To
czteroczesciowe dzieto pozostawilo w mojej percepcji bardzo glebokie wrazenie, zaréwno z
racji zamystu kompozytorskiego, jak i jego interpretacji przez Doktoranta. Wyraznie daje sie
tu odczu¢ doswiadczenie zdobyte tak przez Kompozytorke, jak i Wykonawce na wezesniej-
szych cyklach sonatowych (glgboka sp6jnosé koncepcji tworczej i odtworczej). Wstep do
pierwszej czgsci (Moderato) nawigzuje charakterem i tempem do wstepu do sonaty z 1930
roku, osiggajgc monumentalizm wyrazu dzigki znacznie uproszczonej fakturze. Koresponduje
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to z ujmujacymi w swojej prostocie motywami dolcissimo pojawiajacymi sie w rozleglej
przestrzeni dzwigkowej (nuty pedatowe). Nowy material melodyczny inspirowany folklorem
(t. 57, dynamika pp) Artysta podkreslit wysublimowang barwg dzwigku (ton innocente), prze-
chodzgc nastepnie w opadajace, przejmujace w wyrazie motywy dwudzwiekowe. Sekcje
motoryczno-witalistyczne imponuja dynamizmem i wspanialg organizacja czasu. W t. 194
(zakonczenie) efemerycznie opadajgca gamka wywoluje nieodparte skojarzenie z Symfonig
koncertujgcg Karola Szymanowskiego (przejscie z czedci drugiej do trzeciej). Wibracja ostat-
niego akordu (ff) stworzyla dysonujacg aure dzwiekows (natozenie akordu C-dur i E-dur z
septyma), wprowadzajgc w klimat kolejnego ogniwa (4ndante sostenuto), wykonanego poru-
szajgco. Nowa wyrazowo faza tej czgsci (od t. 52, Allegretto) stwarza w interpretacji Dokto-
ranta wrazenie nieziemskiego tafica, przypominajgcego Ravelowskg Forlane, w otoczeniu
impresyjnych splotéw harmonicznych, rozlokowanych w przestrzeni dzwiekowej. Po zastu-
chaniu si¢ w spokojng aurg czgsci drugiej Artysta zaskakuje Shichacza wejsciem Scherza
(Molto Allegro) — zonglowanie groteskowg motywika zostalo przez Niego uwydatnione
umiejetng akcentacjg i ostrg artykulacja staccato. Blyskotliwie wykonane przebiegi figura-
cyjne przywodza na mys$l wirtuozowskie chwyty pianistyczne zastosowane przez Bacewi-
czowne w Krakowiaku koncertowym. W czeSci czwartej (Molto Allegro), o charakterze toc-
catowym, Wykonawca zaimponowatl bezblednym wyczuciem przestrzeni klawiatury, dyscy-
pling rytmo-metryczna (przesuni¢cia metryczne) oraz swobodg ksztattowania napieé dyna-
miczno-emocjonalnych.

W kontekscie wyzej omawianego dzieta, /I Sonata fortepianowa z 1953 roku stanowi kwinte-
sencje tworczosci sonatowej G. Bacewicz — zwarta formalnie (cykl trzyczesciowy — Maesto-
so. Agitato, Largo, Vivo), czasem nawet wregcz lapidarna (maksimum ekspresji osiggnigte za
pomocg zwigzlych $rodkéw artystyczno-wykonawczych). Doktorant w swojej interpretacji
oddat w kazdym szczegoéle intencje Kompozytorki. Potwierdzit takze po raz kolejny swoje
najwyzsze walory wykonawcze, wsrod ktérych podkreslitabym wielka kulture gry w aspek-
tach sonorystycznym, agogicznym i emocjonalnym. Reasumujgc, Wykonawca nigdy nie
przekracza granicy Piekna w Sztuce.

Na pozytywna oceng zashuguje takze jakos¢ dzwigkowa nagrania, ktdre zostalo zrealizowane
dzieki wysokim kwalifikacjom rezyseréw dzwieku (Piotr Rodak, Cezary Joczyn) oraz bardzo
dobremu przygotowaniu fortepianu do sesji nagraniowych. Dobrze byloby zatem w opisie
dziela zamiesci¢ informacje nie tylko o rezyserach dZzwigku, ale i o marce fortepianu oraz

poda¢ nazwisko korektora.



Lektura opisu dziela artystycznego, o obszernych rozmiarach (172 s. samego tekstu oraz —
dodatkowo — partytury pieciu niewydanych sonat), adekwatnych do rangi zagadnienia, do-
starcza wielu cennych i odkrywezych informacji. Autor operuje prostym, logicznym, niewy-
szukanym jezykiem, wyrazajac jasno swoje poglady i emocje. Praca sktada sie z trzech roz-
dziatow, poprzedzonych wstepem oraz podsumowanych zamykajacym calo$é zakonczeniem,
ktore stanowi synteze badan Doktoranta oraz pozwala Mu na spojrzenie na wlasne dokonania
11ich percepcje w przysztosci.

Rozdziat pierwszy, Grazyna Bacewicz i jej tworczos$é fortepianowa, zawiera:

- zyciorys Kompozytorki uwiarygodniony dokumentacjg historyczng oraz wypowiedziami
Owezesnych autorytetéw, pod ktorych kierunkiem ksztattowata sie Jej osobowo$é tworcza,

- rys stylistyki tworczosci fortepianowej, ktory rzuca $wiatto na przebieg Jej edukacji oraz
wplyw Jej mistrzéw na dalszy rozwoj Jej talentu,

- omowienie czynnikéw ksztattujacych jezyk muzyczny sonat fortepianowych Kompozytorki
w Scistej relacji do przebiegu Jej edukacji artystyczne;.

Rozdziat drugi, Analiza sonat fortepianowych Grazyny Bacewicz, przedstawia poréwnawczo
ksztalt poszczeg6lnych ogniw cyklu (pierwsze, drugie, trzecie czesci...) i ich sekcji sktado-
wych, co staje si¢ podstawa do proby zdefiniowania ewolucji réznych elementéw warsztatu i
jezyka kompozytorskiego Grazyny Bacewicz. Tym samym Doktorant udowodnit dogtebna
znajomos$¢ analizy formalnej i stylistycznej dziela we wszystkich ich aspektach i zawito-
Sciach.

Rozdziat trzeci, Edytorskie opracowania niewydanych sonat fortepianowych Grazyny Bace-
wicz, to niewsatpliwie najwazniejszy element niniejszej dysertacji, efekt mrowczej, czaso-
chtonnej, drobiazgowej i niezwykle odpowiedzialnej pracy edytorskiej Autora, dzieki ktorej
mozemy odkrywaé nowy rozdziat w historii polskiej muzyki fortepianowej XX wieku. War-
to$¢ wkiadu Grazyny Bacewicz jest niezaprzeczalna i bezdyskusyjna, a — co nalezy podkresli¢
— dotychczas wklad ten w zakresie tworczosci sonatowej byl szczatkowo rozpoznany (po-
wszechnie znana tylko /7 Sonata, wydana przez PWM i licznie nagrywana przez najwybitniej-
szych pianistow naszych czaséw).

Pozwalam sobie w tym miejscu zaapelowaé do odpowiednich instytucji o umozliwienie wy-
dania drukiem pigciu sonat Grazyny Bacewicz, a takze o dopuszczenie do obiegu publicznego
nagrania kompletu Jej sonat, ktére — w mojej ocenie — spetnia najwyzsze kryteria wykonaw-

czo-fonograficzne.



Konkluzja

W S$wietle powyzszych rozwazan stwierdzam z calg odpowiedzialnoscia, ze p. Bartosz
Sklodowski w pracy Roznorodnosé stylistyczna szesciu sonat fortepianowych Grazyny
Bacewicz, skladajacej si¢ z dwodch ptyt CD, opisu dzieta artystycznego zawierajacego
opracowania edytorskie niewydanych sonat Kompozytorki, wykazal najwyzsze kompetencje
w dziedzinach: wykonawczo-artystycznej, teoretycznej i edytorskiej, wychodzac znacznie
poza ramy wymagan stawianych kandydatom w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.
Ponadto przyczynit si¢ do propagowania bezcennych skarboéw polskiej muzyki fortepianowe]
w kraju 1 za granica. Tym samym spelnia wymagania okreslone w art. 13 ust. z dnia

14.03.2003 roku. Tym samym przyjmuj¢ pracg doktorskg p. mgra Bartosza Sktodowskiego.
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