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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Mai Biatas-Drzewieckiej pt. ,,Wybrane
madrygaty Carlo Gesualdo di Venosa jako inspiracja dla wspétczesnej
formy madrygatéw na przyktadzie kompozycji Adriana Robaka i Krzysztofa
Wygladacza. Zwiazki stowno-muzyczne i ich znaczenie w pracy dyrygenta”
sporzadzona na zlecenie Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku.

Sylwetka doktorantki

Maja Biatas to absolwentka specjalnosci dyrygentura Chéralna w Akademii Muzycznej
w Katowicach, w klasach prof. Aleksandry Paszek-Trefon i Krystyny Krzyzanowskiej tobody
oraz Studiéw Doktoranckich w Gdanskiej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki pod
kierunkiem prof. Waldemara Goérskiego.

Prowadzita wiele réznorodnych chéréw i zespotéw wokalnych na Slasku. Zdobyta takze kilka
nagrod konkurséw i festiwali muzycznych.

Istotnym wyrdznieniem w karierze doktorantki byto 1l miejsce na Konkursie Mtodych
Dyrygentéw Choralnych w Poznaniu, na ktérej to tez imprezie recenzent miat okazje po raz
pierwszy ogladac i w jury oceniac jej konkursowe prezentacje.

Na podstawie tych wczesniejszych doswiadczen, a takze oceny niniejszej pracy nalezy miec
nadzieje na dalszy artystyczny rozwdj p. Mai Biatas z pozytkiem dla polskiej choralistyki.

Ocena pracy doktorskiej
Na prace sktada sie

1. Zapis audio i wideo Koncertu, ktory odbyt sie w
2. Opis dzieta stanowigcy ponad 130 stronng dysertacje teoretyczna.

Ocena dziefa artystycznego

W koncercie po dyrekcjg Mai Biatas wzigt udziat 15 osobowy Mieszany Zespdt Wokalny.
Akustyka kosciofa parafii Ewangelicko-Augsburskiej w Mikotowie zdaniem recenzenta nie
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pomogta wykonawcom w selektywnosci i przejrzystosci brzmienia wykonywanej muzyki, nie
nalezgcej wszak do sfery sacrum. Na szczescie nie wptyneta ona znaczaco na techniczng
jako$¢ rejestracji audio bedgcej zapisem koncertu.

W pierwszej czesci koncertu zostato wykonanych 5 madrygatéw Carlo Gesualdo, ksiecia
Venosy:

lo tacero

Invan dunque o crudele
Ecco Moriro dunque
Itene o mei sospiri
Moro lasso

Brzmienie Zespotu mozna okresli¢ jako stylowe, gtosy kobiece jak i meskie bez
nadmiernej wibracji, z umiejetnym stosowaniem techniki mezza voce, oraz duzym
ambitusem dynamicznym. We fragmentach ,tutti” o fakturze akordowej stycha¢ przewage
brzmieniowg gtoséw zenskich (w poczatkowych minutach takze zbyt ostrg w barwie).
Spowodowane jest to zapewne wiekszg iloscig pan (9) w stosunku do tylko 6 pandw.

Nalezy natomiast podkresli¢ bardzo dobre przygotowanie wokalne poszczegdlnych
Spiewakow, w wiekszosci znakomicie prezentujgcych sie w wejsciach solowych
i imitacyjnych.

Z aneksu pracy teoretycznej mozna domniemywaé, iz pierwsze 2 utwory zespot
Spiewat z wydanego przez PWM w latach szescédziesigtych ubiegtego wieku zbioru
pt. Antologia Muzyki Chdralnej Renesansu. Jest to wydanie pod redakcjg Stanistawa
Wiechowicza, z opracowang dynamika i oczywiscie przetranskrybowane z notacji
mensuralnej do metrum 4/4 (wspomina o tym doktorantka w rozdziale 11). | mimo,
iz partytura ta zostata wykonana bardzo doktadnie w odniesieniu do jej zapisu, nasuwa sie
pytanie o wtasne przemyslenia interpretacyjne, doktorantki oraz poszukiwania nowszych —
moze bardziej wiarygodnych, a na pewno obiektywnych - Zrédet, pozwalajgcych na w petni
indywidualng koncepcje interpretacyjng tych 2 madrygatéw. Drobne niedoskonatosci
wykonania mozna usprawiedliwi¢ poczatkiem koncertu i poszukiwaniem przez chér oraz
dyrygentke wzajemnego zespolenia w przestrzeni akustyczne;j.

Co cieszy, zespolenie to oraz wyrazista koncepcja pojawifa sie juz w kolejnych
3 madrygatach s$piewanych wg znacznie blizszego  oryginatowi wydania Vincenta
Carpentiera.

| tu, mimo 3 zauwazonych usterek (nie synchroniczne wejscia w 1 i 13t; dzwiek a2
w 20t wziety przez soprany raczej desperacko; zachwianie intonacji w tenorach - ¢ za wysoko
-w rozpoczeciu 2 czesci) objawita sie wreszcie dobra retoryka, precyzja w imitacyjnych
melizmatach , precipitate”, prawdziwe westchnienia na stowie ,sospiri” w Itene o mei
sospiri”, ekspresyjne qusi sforzata — emphasis - na stowie ,ahi” czy doskonale pieknie
zestrojone struktury o trudnych nastepstwach tonacyjnych w Moro lasso.

W tych 3 madrygatach widoczny jest takze bardziej osobisty stosunek dyrygentki do
wykonywanych tresci, ekspresja przekazywana jest zaréwno czytelnym gestem dyrygenckim
jak mimikg i mowa ciata. Widoczny jest jej dobry kontakt z zespotem, ktéry przez osobiste
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zaangazowanie $piewakdw znacznie przyczynia sie do petnego emocji odbioru tej pieknej
muzyki.

Drugg czes¢ koncertu mozna by zatrobliwie nazwaé sequelem twdrczosci Gesualda
w muzyce dwodch wspétczesnych kompozytorédw: Adriana Robaka i Krzysztofa Wygladacza.

Pierwszy z nich wziat na warsztat poezje z lo tacero, Invan Dunque oraz wykonany na koniec
koncertu Moro lasso.

Czy kompozycje te, poza librettem rzeczywiscie nawigzujg do madrygatéw wioskiego
mistrza?

Pierwsza z nich w stylistyce i harmonice raczej blizsza jest zdobyczom
neoromantyzmu. Napisana na 4 gtosowy choér z kilkoma divisiami przywodzi na mysl
skojarzenia z twdrczoscig Wolfa i Diestlera. | tak tez jest interpretowana przez p. Maje
Biatas. Z doktadng realizacjg zapisu partytury, narracja raczej opartg na dtugich tukach
frazowych (np. pierwsze 4 takty w sopranach i odpowiadajace im takty 5-8 w tenorach), niz
na barokowym cyzelowaniu kazdej sylaby i energetyce opartego o stowo motywu. Nie czynie
z tej interpretacji zarzutu. Wrecz przeciwnie: pragne podkresli¢, iz jest ona zgodna z narracja
muzyczng i wyrazem tego modernistycznego madrygatu. Z recenzenckiego obowigzku musze
wymienic jednak drobng wpadke, ktéra przydarzyta sie na koncercie w postaci omytkowego
wejscia ktorejs z sopranistek w takcie 27 na dzwiek d2, faktycznie nastepujacy o takt pdzniej.

Znacznie blizszy tworczosci Carla Gesualda jest drugi madrygat Robaka — Invan

Dunque. Mimo, iz w jezyku muzycznym bardziej atonalny, rozpoczynajacy sie zwiekszonym
tréjdzwiekiem ges-b-d przez imitacyjng gre stowem, nagte zmiany tessitur, tempa i dynamiki
jest pieknym odniesieniem do barokowej retoryki. Z satysfakcjg nalezy podkresli¢, iz choér
pod dyrekcjg Mai Biatas znakomicie wywigzat sie ze wszystkich zadan, ktére postawit przed
nim kompozytor. Perfekcyjna intonacja, czytelne imitacje, znakomita dykcja z soczysta
wymowg spotgtosek to atuty pozwalajgce stuchaczowi catkowicie oddac sie kontemplacji tej
ekspresyjnej muzyki.
Trzecim madrygatem Adriana Robaka byt Moro lasso, al mio duolo w ktérym chyba
najbardziej widaé inspiracje kompozytora odpowiadajgcym dzietem Gesualda. Ta inspiracja
wyraza sie od podobnej faktury, przez budowe formalng, az po przekornie uzyte cztero-
szesnastkowe imitacyjne motywy, ktére u obu podkreslajg stowo vita ale u Robaka réwniez
dolorosa sorte. Zesp6t rowniez w tej kompozycji wynajduje w sobie duze poktady ekspresiji,
grania barwg stowa, kontrastami dynamicznymi i agogicznymi. Pieknie brzmia dialogi gtoséw
meskich z kobiecymi, a dZzwiek tutti juz nie razi ostroscig. Szkoda, ze na sam koniec koncertu,
w ostatnich 7 taktach przydarzyta wpadka intonacyjna zawiniona prawdopodobnie przez
soprany i podjeta przez kolejne gtosy, przez co kompozycja konczy sie o pét tonu nizej niz
zapis partytury. Ktade ten drobny, jednostkowy bfad zmeczeniem zespotu i krétka
dekoncentracjg przed koncem wystepu.

Pomiedzy drugim i trzecim utworem Robaka, doktorantka umiescita w programie
2 madrygaty Krzysztofa Wygladacza. To utwory dojrzalsze, znacznie w wiekszym stopniu
korzystajgce ze wspodtczesnego spektrum srodkéw kompozytorskich, $miatg harmonika
przywodzgce na mysl nie tylko Gesualda ale i cieszacg sie duzym uznaniem w Swiecie
tworczosé Lauridsena. Poza niewielkim obnizeniem intonacji w taktach 7-9 Itene, o mei
sospiri, obydwa zostaty wykonane z duzg dbatosciag o wynikajacg z zapisu partyturowego
ekspresje, retoryke, znakomitym wyczuciem <czasu i formy. Mozina pokusié sie
o stwierdzenie, iz dojrzatosc tej interpretacji pozostawata w synergii z dojrzatoscig samych
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dziet. To zespolenie, ktére nieczesto mozemy zaobserwowac¢ na koncertach w petni
uksztattowanych  dyrygentéw, tu w wykonaniu mtodej jeszcze chdrmistrzyni budzi
prawdziwe uznanie dla jej artystycznej osobowosci.

Z nasuwajacych sie po wystuchaniu catosci dzieta artystycznego przemyslen musi pas¢
pytanie o zasadno$¢ wykonania catego programu w stroju ok 440Hz. Bo o ile jest to jasne
w kompozycjach wspodtczesnych, o tyle recenzent powinien sie dowiedzie¢ od autorki, jakie
argumenty historyczne wptynety na taki wybdr przy madrygatach Carla Gesualda. Trudno
oprzeé sie wrazeniu, iz w licznych fragmentach wybér ten byt dla wykonawcéw co najmniej
niewygodny.

Catos¢ dzieta artystycznego oceniam w pefni pozytywnie, a wymienione dla
pozostania w zgodzie z prawdg niewielkie uchybienia nie wptywajg na ogdlne dobre
wrazenie.

Ocena opisu dzieta

Dysertacja skfada sie 11 rozdziatdw oraz szeregu anekséw zawierajgcych partytury,
wywiady z mtodymi kompozytorami — A. Robakiem i K. Wyglagdaczem, plakat koncertu
i nosniki elektroniczne. Bibliografia zawiera ok 50 pozycji, gtéwnie polskich, pomnikowych
opracowan. Szkoda, Ze nie znalazta sie w niej wieksza ilo$¢ dostepnych przeciez dzisiaj
europejskich wynikéw badan nad twodrczoscig Carlo Gesualdo. Cze$¢ analityczna zajmuje
niemal 80 procent opisu dzieta, metodologia pisania pracy jest zgodna ze wspdtczesnymi
wymogami, jezyk poprawny, potoczysty i komunikatywny.

Doktoranta w swojej pracy przeprowadza czytelnika przez geneze madrygatu, zycie
Carla Gesualda ze szczegdlnym naciskiem na tragiczne wydarzenia jakie miaty miejsce w jego
zyciu w roku 1590 i ich wptywie na dalszg twérczosé.

W dalszej czesci dokonuje refleksji na temat poczatkdw tworzenia i ksztattowania na
przestrzeni wiekédw zwigzkédw stowa z muzyka, co staje sie bezposrednim wprowadzeniem
do analiz wykonanych na koncercie doktorskim utwordw. Autorka rozpoczyna od rozdziatu
Analiza i Interpretacja tekstow madrygatéow, aby po nim przejs¢ do kolejnego
zatytutowanego Analityczne spojrzenie na wybrane madrygaty (...).

Nie wiem, czy zasadne w tym wypadku (ale takze w Swietle jednego z poprzedniego
ustepu pt. Retoryka. Historia zwigzkow stowno-muzycznych w muzyce choéralnej
a‘cappella) jest analizowanie poezji w oderwaniu od warstwy dZwiekowej, z ktéra
wspottworzy ona te wspaniate dzieta. Czy nie lepsze dla utrzymania spdjnosci z tematem
pracy, bytoby syntetyczne ujecie tych dwéch formotwdrczych elementéw?

Rozdziaty tzw. analityczne sg z kolei raczej opisami zdarzen muzycznych z elementami
analizy, ktéorym na plus nalezy zapisa¢ szczegétowe odniesienia do partytur, objasnienie
retoryki i zwigzkéw tonalnych. Brakuje typowego dla analizy opisu poszczegdlnych
elementow dzieta muzycznego — szczegdlnie takich jak rytmika, agogika, frazowanie czy
wynikajgca z retoryki dynamika zardwno w skali makro jak i mikro w odniesieniu do
poszczegdlnych nut i motywéw. Swiadomy czytelnik chciatby zapewne widzie¢ tak dogtebna
analize wraz z uzasadnieniem, dlaczego takich, a nie innych wyboréw dokonata dyrygentka
w swojej interpretacji. Tego uzasadnienia i odniesiedn do samego dzieta artystycznego
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W pracy pisemnej jest zbyt mato. A pamietajmy, iz w przewodzie doktorskim z dziedziny
sztuki dysertacja stanowi opis tegoz dzieta, czyli m. in. uzasadnienie podjetych rozwigzan
probleméw artystycznych napotkanych na etapie jego tworzenia.

Tym niemniej trzeba obiektywnie stwierdzié, iz praca p. Mai Biatas stanowi cenne
kompendium wiedzy nt. wykonawstwa muzyki wokalnej XVI i XVII wieku, a takze ich
zwigzkéw z muzykg XXI wieku. Obejmuje wiele przydatnych informacji dla mfodych
dyrygentéw wraz z przyktadami mozliwych probleméw warsztatowych i wokalnych.

Bardzo wartosciowa jest tez w niej analiza porédwnawcza madrygatéw
manierystycznych do (nazywanych tu modernistycznymi) kompozycji wspdtczesnych, a sama
idea zamoéwienia ich u kompozytoréw i przywotania do zycia przez koncertowe
prawykonanie stanowi zdaniem recenzenta autentyczne novum wnoszgce wkifad w rozwdj
dyscypliny sztuk muzycznych.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z dzietem artystycznym oraz jego opisem, stanowigcymi rozprawe
doktorskg autorstwa mgr Maji Biatas-Drzewieckiej, bioragc pod uwage jej wysoka wartos¢
merytoryczng Swiadczacg o dojrzatosci artystycznej i swiadomosci naukowej autorki
stwierdzam, iz dysertacja spetnia wymagania ustawy z dn. 14 marca 2003 o stopniach i
tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pézniejszymi zmianami).

Stawiam wniosek o jej przyjecie i dopuszczenie do publicznej obrony.



