Prof. dr hab. szi. Benedykt Bloviski Olsztyn 04.04.2022 1.
Drziedzina - sztuki
Dyscyplina artystyczna — sztuki muzyczne

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Mai Bialas - Drzewieckiej sporzgdzona
w zwigzku 7z przewodem doktorskim o nadanie stopnia doktora w driedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, wsiczetym dnia 21.01.2019 roku przez Rade
Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Muzycznej, Rytmiki i Jazzu
Akademii Muzycznej im.St. Moniuszki w Gdarisku

Zleceniodawca recenzii

Akademia Muzyczne im.Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Wydzial Dyrygentury
Choralnej, Muzyhi Koscielnej, Edukacji Muzycznej, Rytmiki i Jagzu - pismo z dnia
03.02.2022 roku (RDA.510.D.67(1)2022).

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i iytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789 z pdin.zm.),
Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U.
z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie
tytutu profesora oraz art. 179 ust 11 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce
ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Opinia dotyvczaca dokumentacii

Od strony formalnej stwierdzam, ze przedstawiona przez Kandydatke dokumentacja
zostala sporzadzona prawidlowo, przejrzy$cie 1 z zachowaniem wlasciwego ukladu
dokumentéw. Zawiera udokumentowane osiagnigcia doktorantki we wszelkich przejawach jej
dziatalno$ci czym spelnia wymogi ustawy.

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Rozprawa doktorska mgr Mai Biatas - Drzewieckiej, ktérej promotorem jest prof. dr hab.
Waldemar Gorski z Akademii Muzycznej im.S.Moniuszki w Gdansku to  dzieto artystyczne
w formie koncertu (zarcjestrowane na nosniku elektronicznym), ktéry miat migjsce 8
pazdziernika 2020 roku w Koéciele Ewangelicko —Augsburskim $w. Jana w Mikolowie oraz
niezwykle starannie przygotowana rozprawa teorctyczna bedaca opisem dziela artystycznego
zatytulowana ,, Wybrane madrygaly Carlo Gesualdo di Venosa jako inspiracia dla
wspolczesnej formy madrygalow na przykladzie kompozycii Adriana Robaka i Krzysziofa
Wyglgdacza. Zwiazki sfowno-muzyczne i ich znaczenie w pracy dyrygenta”
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Rozprawa teoretyczna pracy doktorskiej sktada si¢ z jedenastu rozdzialow:
Rozdziat 1. — Geneza i rozw(] madrygatu
Rozdziat 2. — Carlo Gesualdo di Venosa
Rozdzial 3. - Retoryka
Rozdzial 4. — Analiza i interpretacja tekstéw madrygalow
Rozdziat 5. — Analityczne spojrzenie na wybrane madrygaly Carlo Gesualdo
Rozdziat 6. — Madrygaly Adriana Robaka
Rozdziat 7. — Madrygaly Krzysztofa Wygladacza
Rozdziat 8. — Zwigzki stowno-muzyczne — analiza poréwnawcza madrygatow Carlo
Gesualdo, Adriana Robaka i Krzysztofa Wygladacza
Rozdziat 9. — Problemy wykonawcze podczas pracy z zespolem
Rozdzial 10. — Znaczenie roli dyrygenta w pracy nad madrygalami
Rozdziat 11. — Réznice edytorskie w roznych opracowaniach wydawniczych

Calosé uzupelnia wstep, zakoniczenie, bogata bibliografia, streszczenie w jezyku polskim
i angielskim, 6 anekséw zawierajgcych: 1. Zyciorysy Adriana Robaka i Krzysztofa
Wyglgdacza, 2. Zapisy rozmowy z kompozytorami na temat ich procesu tworczego podczas
pracy nad madrygatami, 3 Partytury, 4. Plakat i program koncertu, 5. Plytg¢ DVD - praca
doktorska — zapis dzieta, 6. Pendrive z nagraniem audio — zapis dziela artystycznego 1 wersje
elektroniczna PDF opisu dzieta artystycznego.

Jak wczeéniej wspomnialem — zar6wno rozprawa teoretyczna jak 1 zapis dziela
artystycznego zostat przygotowany bardzo starannie, drobiazgowo, skrupulatnie co
Swiadczy o tym, ze doktorantka jest zaznajomiona z Wwymaganiami stawianym przy
rozprawie doktorskiej w dziedzinie sztuki. Zachodzi tylko pytanie: dlaczego w tytule pracy
a takze na plakacie i programie koncertowym jest zapisane Carlo Gesualdo di Venosa a nie
da Venosa??

W rozdziale pierwszym skiadajacym sie z czterech podrozdzialdw, autorka przedstwita
geneze i rozwo] madrygatu, od $redniowiecza, poprzez renesans - czyli okres rozkwitu formy
madrygatowej, do madrygatu barokowego witacznie. W rozdziale tym opisala takze gléwne
cechy charakterystyczne dla madrygatu manierystycznego, ktdrego reprezentantem byl takze
Gesualdo da Venosa, m.in. ,,szcegdlne traktowanie warstwy tekstowej przez jej odpowiednie
wyeksponowanie czy ornamentacje” (str.14) zaznaczajac przy tym, Ze mimo iz
»---KOmMpozytorzy uznawani za przedstawicieli seconda prattica siegali po intensywnie
nasycone emocjonalnosciq teksty, dzigki czemu mogli uzywaé coraz dosadniejszych Srodkéw
wyrazowych.... to jednak w dalszym ciqgu to muzvka bvia podporzqdkowana warstwie
tekstowej” (str.15), Burzliwy Zyciorys Gesualda da Venosa, wplyw traumatycznych
wydarzen z 1590 roku z Zzycia ksiecia na jego tworczos¢ i jezyk muzyczny jakim sie
postugiwal zostal przedstwiony w rozdziate 2. ,, ...przez swoje zamitowanie do stosowania
wymysinej chromatyki, sigganie po cafe morze znakéw przykluczowych az do siedmiu bemoli
czy krzyzykow, akordow zmmiejszonych czy zwigkszonych, czterodiwiekéw, ukosnych brzmien
i diatoniki, nie sposéb przyporzqdkowaé Gesualdo do raczkujgcego wtedy systemu dur-moll
czy modalnosci”(str 25). Historia zwigzkow stowno-muzycznych w muzyce choralnej
a cappella (retoryka), od $redniowiecza az do czaséw wspolczesnych uwzgledniajac
zaleznosci muzyki i stowa w muzyce chéralnej XX 1 XXI wieku polskich kompozytorow
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doktorantka opisata w rozdziale 3. Wykazuje tu, Zze jedynic wnikliwe zapoznanie si¢
z retorykg przektada si¢ na produktywna wspotprace z zespolem wykonawczym 1 staje sic
kluczem do wykonania utworéw na odpowiednim poziomie wykonawczym. W rozdziale tym
autorka zwrocita uwage iz, ,, ... utwory Gesualdo charakteryzuje silna wspolzaleznos¢ muzyki
i stowa. Tres¢ jest wielokrotnie zawila i trudna do zrozumienia czy dwuznaczna. Gesualdo
lubowal sig w tekstach peinych dwuznacznosci, oksymorondw i pordwnan, poniewaz
pozwalalo mu to na zastosowanie rozmaitych kontrastéw muzycznych. Charakterystyczne dla
stylu  Gesualdo jest stosowanie melodycznych chromatyzméw (mutatio per genus-
przeciwstawianie diatoniki pochodom chromatyveznym i odwrotnie), niezwykiych pochodow
harmonicznych czy dysonansow " (str. 30)

Rozdzialy 4,5,6,7, a takze 8 to zasadnicza cze$é pracy ~ to rdzen rozprawy doktorskiej.
Zostaly tu uwzglednione: analiza 1 interpretacja tekstow madrygalow: Jo facero, Ecco,
moriro dunque!, Itene, o miei sospiri, Moro, lasso, al mio duolo (rozdziat 4), a takze analiza
madrygalow Gesualdo - szczegdtowo, wprost drobiazgowo, takt po takcie omodwienie
zaleznosdci muzyki od tekstu (rozdziat 5). Korekty wymaga tu jedynie ustalenie trybu akordu
w plerwszym takcie utworu C.G.da Venosa — Ecco, moriro dunque (str.54,55) gdzie autorka
napisata ,,Utwdr otwiera jasny akord e-moll” a w partyturze jest E-dur! Ot, drobny lapsus
edytorski! Szczegétowa analiza madrygaléw pod katem zwigzkdéw stowa 1 muzyki
u A.Robaka zostala przedstwiona w rozdziale 6 a u Krzysztofa Wygladacza w rozdziale 7.
Rozdziat 8 to analiza poréwnawcza madrygatow Gesualdo da Venosa z utworami A.Robaka
i K.Wygladacza. Warto doda¢, ze analiza poréwnawcza ww madrygatéw ma istotne
przelozenie na artystyczny aspekt rozprawy — najpierw zrozumienie i1 przygotowanie
odpowiedniej interpretacji utwordw, wypracowania sposobu przeprowadzenia prob
a w rezultacie koficowym — na koncert w ramach przewodu doktorskiego. Problemy
wykonawcze podczas pracy z zespolem (emisja glosu, artykulacja, dynamika, agogika,
interpretacja) autorka omowila w rozdziale 9. Zwraca shuszng uwage na problemy
wykonawcze mogace pojawié si¢ w utworze K. Wygladacze — Ecco, moriro dunque, ktory jest
utworem pelnym kontrastow i w ktérym kazde stowo jest przemyslane pod ka{temv
interpraetacyjnym. Natomiast sporg trudnoscig dla wykonawcéw moze byé dynamika,
szczegoOlnie w partiach sopranowych, gdyz w wysokim rejestrze glosu czesto wystepuje
dynamka pianissimo lub nawet pianissimo possible. Jak si¢ pozniej okazalo, juz podczas
koncertu przewodowego — ta trudnos$¢ tez zostata pokonana! Brawo!

Genaralnie, autorka po zapoznaniu sie z partyturami utwordw, zwraca uwage na najbardziej
charakterystyczne,  sprawigjace  trudno$ci  problemy wykonawcze  zwigzane
z emisja glosu, artykulacja, dynamikg, agogika, interpretacjg a takze dyrygenckie (rozdziat
10 —Znaczenie roli dyrygenta w pracy nad madgrygatami, technika gestu, roznice wynikajace
z prowadzenia madrygalu manierystycznego a postmodernistycznego} pojawiajgce sie
w pracy z chorem. Niemniej nalezy zwrdci¢ uwage na pewne zbyt lakoniczne zwroty, zdania,
przemyslenia, ktérych doktorantka na etapie juz doktorskiej pracy powinna unikaé typu:
. Przy pielegnowaniu i rozwijaniu gestu nalezy takze pamigtaé, aby partytury utworéw, kidre
przygotowujemy wraz z zespotem, byly bardzo dobrze przyswojone” Taka troche ,,oczywista
oczywistos¢”, bo czy moze by¢ inaczej?? Recenzent tez ma watpliwosci do zdania: ,,Za
pomocg gestu mozina réwniez przekazaé wskazowki dotyczgce prawidiowej intonacji czy
emisji... ”(str 133) Intonacji TAK, choc nie jest to tatwe, natomiast EMISJI??7?? W dzisiejszej
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edukacji miodych adeptéw sztuki dyrygenckiej niezwykle istotna stala sig praca nad gestem”
(str.133) Co to znaczy??? Czy wczesniej tak nie bylo??Zgadzam si¢ natomist z autorka, ze
.. -..jesli $piew zespolu jest odbiciem dyrygenckiego gestu, to wiasnie dyrygent musi odnalez¢
w sobie pasje i zrozumienie przygotowanego dziela w zgodzie z epokq, ale przede wszystkim
w zgodzie z przekazem stowa i muzyki, co auwtomatycznie znajdzie swoje przelozenie
w gescie ”(str.137). Jak réwniez identyfikuje si¢ ze slowami Jahannesa Matthesona, ze
. ...cata ta nauka (o sztuce gestu) zmierza do tego, by gest, slowo i déwigk splotly sig w jedno,
by byly ze soba zgodne, tak, aby umyst stuchacza zostat poruszony” (str.137)

Jednakze, generalnie ujmujgc, zaréwno opiane przez autorke w rozdziale 9 problemy

wykonawcze a takze znaczenie roli dyrygenta w pracy nad madrygatami (rozdziat 10)
$wiadcza o duzym juz doswiadczeniu doktorantki i rokuja nadziejg na jej dalszy rozwdj
naukowy. Wazne jest rowniez, ze dokforantka w rozdziale 11 omdwila réznice w edygji
partytury w trzech wybranych wydaniach naukowych i przedstawila niebepieczefistwa
wynikajgce z nieznajomosci regul wykonawczych przypisanych do danej epoki czy tez
gatunku muzycznego.
W rozprawie doktorskiej zostaty zawarte takze aneksy zawierajace zyciorysy Adriana Robaka
i Kizysztofa Wygladacza oraz ich odpowiedzi na pytania przedstwione przez doktorantke.
Zostaly zalaczone takze partytuty nut, z ktorych korzystala dyrygentka wraz z zespotem
podczas przygotowan do koncertu.

Celem pracy, wg autorki jest ukazanie, ze ,...bez zrozumienia stowa i muzyki nie ma
zrozumienia calego utworu czy wizji kompozytora. Przelozenie tekstu poetyckiego Carlo
Gesualdo na grunt muzyki wspdlczesnej daje dyrygentowi mozliwos¢ ponownego,
odmiennego zaglebienia si¢ w tg stowno-muzyczng relacje | wraz z zespolem przedstawienia
tych niesamowitych wizji... ” Poprzez wnikliwe zbadanie tematu cel pracy zostal osiggniety.

Reasumujac,

rozprawa teoretyczna zatytuwlowana ,, Wybrane madrygaly Carlo Gesualdo di Venosa jako
inspiracja dla wspolczesnej formy madrygaléw na przykladzie kompozycji Adriana Robaka
i Krzysztofa Wyglgdacza. Zwigzki stowno-muzyczne i ich znaczenie w pracy dyrygenta” to
bardzo precyzyjne opracowanie teoretyczne bedace opisem dzieta, w ktorym doktorantka
wykazala sie ogoing wiedzg teoretyczng w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne a
takze umiejetnoscig prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej.

Trzeba jeszcze podkreslié, ze praca jest tez bardzo dobrze opracowana pod wzgledem
redakcyjnym i merytorycznym. Dodatkowo, dysertacj¢ cechuje konsekwencja w przekazie
mysli wyrazonej przystepnym jezykiem, co dodatkowo $wiadczy o doglebnej znajomosci
tematu i umiejetnosci ,,postugiwania sie¢ piorem” w pracy naukowej. To wszystko stanowi
wreszcie, ze opis dziela artystycznego Pani mgr Mai Bialas - Drzewieckie] jest mocna czgscig
jej pracy doktorskiej i oceniam jg bardzo wysoko.

Prezentacja artystyczna zostala przedstawiona w postaci koncertu, ktéry odbyl sig
w dniu 08 pazdziernika 2020 roku w kosciele ewangelicko-augsburskim $w. Jana
w Mikolowie. Tytul koncertu: Gesualdo. Robak. Wygladacz (koncert w ramach przewodu
doktorskiego w dyscyplinie artystyczne] DYRYGENTURA.
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Na program koncertu zlozylo sie 9 utwordw: w tym cztery napisane przez Carlo Gesualdo da
Venosa: - lo tacero/Invan dungue, - Ecco, moriro dungue/Ahi, gia mi discoloro, - Itene,
o miei sospiri, - Moro, lasso, al mio duolo 15 napisanych przez wspédlczesnie zyjacych
kompozytoréw polskich, ktérzy w swoich kompozycjach oparli sie na tekstach
wykorzystanych przez Carlo Gesualdo: Adrian Robak: - fo facero, - Invan dunque, - Moro,
lasso al mio duolo; Krzysztof Wygladacz: - Ecco, moriro dungue/dhi, gia mi discoloro, -
Itene, o miei sospiri.

Wykonawcami koncertu byl  Wokalny Zespét Kameralny. Calosé przygotowala
i poprowadzila mgr Maja Biatas - Drzewiecka, dyrygent z klasy prof. dr hab. Waldemara
Goérskiego, natomiast stowem opatrzyla Aleksandra Rudzka-Kurdys.

Chciatbym zaznaczy¢, iz koncert przewodowy zarejestrowany na DVD i CD wywart na
mnie bardzo pozytywne wrazenie.

Programowo skladat si¢ jak gdyby z dwoch czesci: I czes$é to utwory Carlo Gesualdo,
natomiast czgsé II to wykonanie utworéw dwodch kompozytoréw $laskich:Adriana Robaka
1 Krzysztofa Wygladacza. Prezentowane utwory byly do$é zréznicowane. Natomiast miaty
jedng wspolng ceche: byly/sa to utwory bardzo trudne pod kazdym wzgledem. Kompozycje
A.Robaka czy tez K.Wygladacza ze wzgledu na wspélczesne brzmienia harmoniczne,
zréznicowang fakture, rozbudowany aparat wykonawczy (momentami chdér o$mio —
dziewigciogtosowy) wymagaja bardzo dobrego 1 $wiadomego swojej roli aparatu
wykonawczego. Powinny by¢ prezentowane przez chdr o bardzo zaawansowanym poziomie
wykonawczym.

Rezultat artystyczny koncertu byt bardzo adekwatny do poziomu zespolu skladajacego sie
z 15 0s0b (6 pandéw i 9 pan). Mysle, ze w wigkszosci absolwentéw i studentow Akademii
Muzycznej réznych specjalnodci ale gtéwnie -, $piew solowy.

Chér radzit sobie bardzo sprawnie ze skomplikowang faktura wykonywanych utwordw.
Wykazat si¢ duza dyscypling rytmiczna i artykulacyjna, zachowujac spdjno$é obrazu
dzwickowego utworéw 1 co nalezy bardzo mocno podkreslié zrozumialos$é tekstu
w jezyku wloskim. Mozna sig¢ tylko domyslaé ile wysitku i staranl ze strony dyrygentki
wymagaly przygotowania i realizacja tak trudnego programu koncertu przewodowego
z Chorem — mysle - powstalym specjalnie na okolicznosé tego koncertu. Nalezy pamietaé
1 podkresli¢, ze calos¢ zostala przygotowana w trudnym okresie pandemii i z bardzo mtodymi
wykonawcami - studentami i absolwentami Akademii Muzycznej
w Gdanisku. Byt to bardzo dobry koncert pod wzgledem wykonawezym.

Doktorantka dyrygowata przemyslanym, powsciggliwym ruchem, adekwatnym do charaktern
poszczeg6lnych kompozycji, przekazunjgc wykonawcom w czytelny sposob niezbedne
wskazéwki agogiczne, dynamiczne i artykulacyjne. W kontekscie wykonywanego repertuaru,
precyzje gestu nalezy uznaé jako duzy walor i zgodne z tradycja wykonawcza madrygatow
przeniesienie uwagi na istot¢ tekstu, bez epatowania stuchaczy osobowoscig dyrygenta.

Pani Maja Bialas - Drzewiecka sprawnie zarzadzata przebiegiem kompozycji, zachowujac
bardzo dobry kontakt z zespolem i pewno$é prowadzenia formy, czym dowiodta, ze jest
dyrygentka $wiadoms i kompetentna.

Jak napisata w zakoniczeniu swojej pracy ,, ... Wnikliwa analiza zwigzkéw stowno-muzycznych
zaréwno u kompozytoréw, jak i u dyrygentki doprowadzita do momentu, w kiérym praca
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z zespolem nad omawianymi madrygatami wkroczyla na wyziszy poziom zrozumienia
i interpretacyi, co bezposrednio przelozylo sig na jakosé wykonanego dzieta. Mimo trudnosci,
Jakie stawial przed chérzystami i dyrygentkg omawiany repertuar, wykazali sig oni wielkg
determinacjq w dqzeniy do osiggnigcia zamierzonego celu jakim bylo ukazanie jednosci
stowno-muzycznej w madrygatach Gesualdo, Robaka i Wyglgdacza. Dzigki tym zabiegom
koncert stal sie waznym przezyciem nie tylko dla zgromadzonej publicznosci ale takze dla
zespoly, ktory wraz z dyrygentkq mogl za pomocq utworéw pokazaé i przezyé swe emocje.
Szczegdlowe zapoznanie sig z dzielem odegralo tutaf nieoceniong rolg...” W opinii recenzenta
dzigki juz duzym umiejetnosciom i wiedzy doktorantki, przemy$lanej interpretacji
i umiejgtnej pracy metodycznej podezas prob prezentacje artystyczng w postaci koncertu
nalezy uzna¢ za bardzo udang.

Nalezy stwierdzié, iz wszystkie kompozycje byly wykonane na wysokim poziomie
wykonawczym, a tym samym, wszystkie zaloZzenia zwigzane z realizacja utworéw
przedstawione i opisane w pracy teoretycznej zostaly zrealizowane podczas koncertu.

Generalnie, wykonanie na bardzo dobrym poziomie artystycznym dowodzi kompetencji
i profesjonalizmu dyrygentki.

Reasumujgce, koncert przewodowy wywarl na mnie bardzo pozytywne wrazenie. Pani Maja
Biatas - Drzewiecka, jako dyrygent, wykazala duze doswiadczenie i dojrzatosé artystyczna.
Calo$¢ poprowadzita z calkowity swoboda, latwoscia i skutecznoscia artystyczna.
Dyrygowata generalnie gestem sugestywnym i precyzyjnym adekwatnym do charakteru
i stylu kompozycji. Podczas koncertu miata bardzo dobry kontakt z calym prowadzonym
przez siebie aparatem wykonawczym. Wykazata si¢ bardzo dobrg znajomoscig formy, stylu
muzycznego, a wyrazem tego byla trafna, stojaca na wysokim poziomie wykonawczym,
interpretacja wszystkich utworéw zaprezentowanych podczas koncertu przewodowego.
Kompozycje zostaly wykonane zgodnie z zalozeniami przedstawionymi w rozprawie
teoretycznej, a cele, jakie sobie doktorantka zatozyla przystepujac do przygotowania koncertu
przewodowego zostaly osiagniete.

Podsumowujgc, nalezy stwierdzié, iz dyrygentka odniosla sukces artystyczny!

Konkluzja

Reasumujac, nalezy uznaé, iz przedstawiona praca doktorska w postaci koncertu
stojgcego  na  wysokim  poziomie wykonawczym, a takie twérczego
i naukowego ujecia problemu w rozprawie pisemnej pt. , Wybrane madrygaly Carlo
Gesualdo di Venosa jako inspiracja dla wspdiczesnej formy madrygaléw wna przykladzie
kompozycji Adriana Robaka i Krzysztofa Wyglgdacza. Zwigzki stowno-muzyczne i ich
znaczenie w pracy dyrygenta”,w ktérej mgr Maja Bialas - Drzewiecka w sposéb
wyczerpujacy, wykazujac si¢ bogats, teoretyczna wiedzg, dokomala opisu dziela
artystycznego, nosi cechy oryginalnosci i nowatorstwa i stanowi znaczny wklad w rozwéj
dyscypliny sztuki muzyczne.
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Biorac powyisze, stwierdzam, iz praca doktorska spelnia warunki okreslone w art.
13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789). i tym samym wnosze
o przyznanie mgr Mai Bialas — Drzewieckiej stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki muzyczne.

%@#@Oﬂ/ o Ktfo S

Prof. dr hab. szt. Benedykt Blorski

(recenzent)

m
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