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Zleceniodawca opinii

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Dotyczy

Uchwaty Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr 179/2021 z dnia
30 wrzesnia 2021 roku, na podstawie art. 14 ust. 2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule w zakresie sztuki w zw. Z art. 179 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca
2018 roku. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W
wyniku podjetej uchwaty, otrzymatem informacje o powierzeniu mojej osobie funkcji
recenzenta rozprawy doktorskiej Pana mgra Ignacego Wisniewskiego w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuk muzycznych.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgra Ignacego Wisniewskiego pod tytutem Rola improwizacji fortepianowej
w jazzowym akompaniamencie gtosowi ludzkiemu zostata przygotowana pod merytoryczng
opieka prof. dr. hab. Jakuba Stankiewicza. Sktada sie z dziefa artystycznego zarejestrowanego
na nosniku elektronicznym oraz jego opisu, co stanowi nieroztaczng catosé.

Dziefo artystyczne zawiera nastepujgce utwory:

1. Cisza Galaktyk



We wszechs$wiecie pieknie obojetnym
Jestem szelestem

Zamknijmy w ostatecznosci
Obliczenia pomylitem

o v s wWN

Sen Mara

Muzyka — Ignacy Wisniewski
Stowa — Michat Rusinek

W nagraniu udziat wzieli:

Ignacy Wisniewski — fortepian
Kamil Dominiak - spiew

Recenzja dzieta ma swdj poczatek zwykle po wnikliwym zapoznaniu sie z materiatem

dzwiekowym. Opis dziefa jest elementem uzupetnienia tego materiatu o istotne informacje.
W szczegdlnosci te, ktdre odpowiadajg na wiele nurtujgcych pytan powstatych po analizie
zawartosci dzieta. Biorgc pod uwage tytut pracy, skupitem sie na watku akompaniamentu, z
wyszczegolnionym elementem improwizacji. Od razu pragne podkresli¢, ze z mojego punktu
widzenia stowo — akompaniament - pozornie tylko doprecyzowuje sfere muzyki
instrumentalnej, jej zasadnicze elementy, ktdre stajg sie podporg egzystencji solisty. Mato
tego, wspomniany termin ewidentnie sugeruje pewng drugoplanowg role instrumentalisty.
Choc jest to teza w gruncie rzeczy prawdziwa, to mam watpliwosci, czy w kazdym przypadku...
Przechodzgc do meritum. Nie jest tajemnicg, ze muzykowanie w duecie jest bardzo
wymagajgcg forma artystycznej prezentacji, bez wzgledu na petnione role przez muzykéw. Z
pewnoscig pierwszy utwor pod tytutem Cisza galaktyk jest dowodem na stawiane
akompaniatorowi wyzwania. Doktorant prébuje z dobrym skutkiem nakresli¢ formute utworu,
pomimo jego krétkiego czasu trwania. Na poczatku styszymy intro, ktére wprowadza watek
melodyczny i od razu sugeruje pewien charakter utworu, stwarzajac podwaliny dla pojawienia
sie gtosu. Mozemy zauwazy¢, ze utwor ten jest zbudowany w taki sposéb, aby jego dynamika
ciggle narastata i ma to miejsce praktycznie do samego konca. Zastosowany termin —
dynamika, nie sprowadza sie jedynie do poziomu gtosnosci, ale jest nieco szerszym terminem
obejmujgcym np. zageszczenie faktury, budowanie dramaturgii, itp. Idzie to w parze z glosem
na zasadzie pewnej rownolegtosci. Pan Wisniewski wplata w forme akompaniamentu wiele
elementow improwizacji, co nie powinno dziwi¢ w tej formule muzykowania. Nalezy
podkresli¢, ze robi to w sposdb wywazony, starajgc sie wesprze¢ wokaliste poprzez tgczenie
mozliwie wszystkich atutéw doswiadczonego muzyka — akompaniatora. Drugi utwor
przedstawionego dzieta pod tytutem We wszechswiecie pieknie obojetnym, jest w pewnym
sensie odwrotnoscig pierwszego. Po burzliwym, zawierajgcym nute dramatyzmu poczatku,
napiecie sukcesywnie maleje, by w drugiej jego potowie ustgpi¢ miejsca stowu i zakonczyé
utwor. Catos¢ bazuje na powtarzanym schemacie harmonicznym, ktéry z poczatku staje sie



filarem utworu, dajac jednoczesnie improwizacyjne pole wokaliscie. W drugiej minucie
fortepian stopniowo przejmuje inicjatywe, nie porzucajac jednak harmonicznego schematu,
ktory przewija sie do konica. Na nim wifasnie doktorant z wolna pojawia sie z improwizacjg,
ktdra najpierw koresponduje przez moment z wokalistg, by ponownie egzystowac juz do
konica utworu jako istotny element akompaniamentu. Jest to bardzo precyzyjnie zagrany
fragment, zaréwno warsztatowo, jak i muzycznie. Emocje po stronie akompaniamentu
sukcesywnie gasng, by stworzyé miejsce dla stowa, ktére w korcowe] czesci rowniez
emocjonalnie kompozycje wygaszajg. Trzecia pozycja, to utwor o tytule Jestem szelestem. Na
poczatku, przez pierwszg minute, fortepian ujmuje bardzo ciekawym intro. Pan Ignacy w
dojrzaty, nienachalny sposéb przycigga stuchacza swoimi pomystami. Ten bardzo intrygujacy
poczatek utworu miesci wiele muzycznych propozycji, przemyslen, zagranych troszke w
konwencji ,free”, znanego jazzmanom terminu. Zawiera ciekawe pomysty harmoniczne,
melodyczne, odrobine punktualizmu i otwartego podejscia do koncepcji utworu. Doktorant w
ciekawy sposob od poczatku utworu przemyca charakterystyczne elementy melodyczne, ktére
okazujg sie by¢ jego melodycznym mottem. Tutaj rowniez mozemy zauwazy¢ koncepcje
podobng do utworu poprzedniego, a wiec zanikanie napiecia utworu wraz ze zblizaniem sie
do jego konca. To wynika miedzy innymi z przekazu stowa, ktérego emocjonalnos$é przektada
sie na akompaniament. Kompozycja jest bardzo spdjna, przemyslana i zrealizowana przez
akompaniatora wzorcowo. Utwoér Zamknijmy w ostatecznosci, to z poczatku bardzo
stonowana kompozycja. Pan Ignacy bardzo wazy dzwieki, zdaje sie panowac nad intro, ktore
ma bardzo senny, nostalgiczny klimat. Minimum dzwiekéw i przestrzen w nich zawarta jest
gwarantem przyciggania uwagi stuchacza. Miatem wrazenie, ze oglagdam film z przepiekna
muzyka wtapiajaca sie w obraz. W momencie, kiedy pojawia sie tekst i wokalista sugetywnie
przekazuje go stuchaczowi, w tle akompaniament spaja utwor w catos¢. Doktorant po
pierwszej prezentacji tekstu rozwija catos¢ dramaturgicznie i emocjonalnie az do momentu
pojawienia sie wokalisty. Tu troszke brakuje mi tego kunsztu w sferze harmonii i pomystow
melodycznych, ktére miaty miejsce w poprzednich utworach, ale to byé moze moje
subiektywne odczucie. Nie zmienia to faktu, ze utwor jest spojny i bardzo emocjonalny. W
drugim pokazie tekstu i mozliwosci wokalisty fortepian jest bardzo istotnym partnerem w
kreowaniu catosci. Po dramaturgicznej koricowce, gdzie doktorant akompaniujgc staje sie
bardzo waznym rozgrywajgcym w sferze muzyki, catos¢ zostaje raptownie stonowana. Chwile
pozniej utwoér konczy sie dla stuchacza w sposéb raptowny, nieoczekiwany. Pigta pozycja
dzieta - Obliczenia pomylitem - to pokaz kolejnych mozliwosci nie tylko w warstwie
kompozytorskiej, ale przede wszystkim wykonawczej. Wymagajgca wokaliza jest budowana
na bardzo solidnym akompaniamencie. Na poczatku utworu akompaniator buduje
background, ktory pomaga realizowa¢ wymagajgce rytmicznie partie wokalne. Nadaje to
kompozycji znakomitej energii, trzyma w napieciu i jest dowodem zaréwno na wzajemne
zrozumienie muzykow, jak rowniez kunszt kompozytorski i aranzerski Pana Ignacego. W
kwestii wykonania w sferze akompaniamentu stycha¢ czasem pewne niedoskonatosci, ale s
one wynikiem nagrywania utworu bez pdzniejszych poprawek edycyjnych. Osobiscie wole
taka wtasnie wersje, nawet jesli zawiera pewne niedociggniecia. Jest najbardziej naturalna,



przez co mozliwie najlepsza muzycznie z punktu widzenia finalnej oceny utworu. Utwor jest
doskonata kompozycjg, trzymajacg w napieciu, przy czym wymagajacg dla pianisty, ktory
realizuje bardzo duzo elementdw stanowigcych fundamenty muzykowania. Ich kreowanie jest
rowniez formg improwizacji, poniewaz stycha¢ doskonale, ze nie wszystkie fragmenty
(elementy) utworu zostaty wczesniej ustalone czy doprecyzowane. Zawartos¢ dzieta zamyka
znakomita kompozycja Sen mara. To piekny, liryczny utwoér, w ktérym znajdziemy zaréwno
bardzo fadng linie melodyczng, jak i niezwykle przejrzysta harmonie. Ta przestrzenna
kompozycja zawiera wiele atutow, ktérych mozna doszukaé sie w tzw. utworach popowych.
Zarejestrowana przez duet perfekcyjnie muzycznie, stanowi pewien wzorzec dla
akompaniatoréw. Jest formg kompendium wiedzy, jak muzykowa¢ w duecie, co nalezy spetnic,
na co uwazag, itp. Pan Ignacy zrealizowat utwoér znakomicie, trudno znalez¢ w nim jakis staby
element. Kompozycje uwazam za idealng do zamkniecia catosci dzieta.

Podsumowanie dzieta.

Dzieto to facznie sze$¢ utwordw, bardzo ciekawych i przemyslanych na etapie ich
powstawania. Wszystkie kompozycje sg autorskimi utworami doktoranta, ktéry musiat
zmierzy¢ sie kompozycyjnie z powstatym tekstem autorstwa Pana Michata Rusinka. Cafos¢
sktada sie na spojne dzieto zawierajace znakomite kompozycje, Swietnie zaaranzowane,
wykonane na najwyzszym poziomie. Po wnikliwym, wielokrotnym przestuchaniu materiatu
dzwiekowego, jestem pod wrazeniem poziomu przygotowania catosci. Zgromadzony materiat
jest muzycznie bardzo dobry. Chciatbym zwrdci¢ uwage na jeden szczegoét. Odnoszac sie do
poszczegblnych utwordw i opisujgc je, pomijatem watek wokalny, skupiajgc sie na
akompaniamencie, bo tego wtasnie dotyczy rozprawa. Jednak w podsumowaniu chciatbym sie
odnies¢ do tego znakomitego duetu. Efekt koncowy i przedstawione do oceny dzieto, to wynik
wspotpracy muzycznej dwaojki dojrzatych muzykéw. Nie jest tajemnicg, ze muzykowanie w
duecie jest jedng z najbardziej wymagajgcych form prezentacji. Wymaga dojrzatosci,
wzajemnego zrozumienia, Swiadomosci sprawowanej funkcji w tym najmniejszym z
mozliwych zespotow, jakim jest duet. Dzieto jest dowodem kunsztu w tej materii. Nie
zapominajmy jednak o pracy, ktdra zostata zainwestowana na etapie powstawania catosci.
Przygotowanie kompozycji do bardzo wymagajgcego tekstu Pana Rusinka, opracowanie
poszczegdlnych utwordw, to czasochtonne etapy powstawania materiatu ptytowego. Widaé
tez dbatos¢ duetu artystow o efekt konncowy. Mam na mysli realizacje dzieta od strony
technicznej. Nagranie jest znakomitej jakosci, co dodatkowo poteguje efekt muzyczny.
Nadmienige, ze jestem pod wrazeniem mozliwosci wokalnych Pana Kamila Dominiaka, w tym
perfekcyjnie przekazywanego tekstu. Na samym koricu chciatbym zwrdci¢ uwage na jeden
element, ktory niejako pominagtem przy omawianiu poszczegdlnych utwordow, chod
bezposrednio zwigzany jest ztematem pracy. Zawarte w niej stowo —improwizacja - nie odnosi
sie tylko do najczesciej kojarzonych przebiegdw melodycznych, charakterystycznych dla
jazzowych improwizacji. Ten termin ma swoje uzasadnienie w sferze harmonii, tworzenia
faktury fortepianowej, reagowania na to, co ma miejsce w warstwie wokalnej, itp. Oznacza to,
ze bycie akompaniatorem, to réwniez posiadanie umiejetnosci reagowania na wszelkie



zmiany, ktére wynikaja ze wspdlnego muzykowania. Ta umiejetnos¢ dostosowywania sie do
zaistniatych okolicznosci, to zdecydowanie improwizacja. Tutaj doktorant wykazat sie
dojrzatoscig, wielkg sprawnoscig muzyka — improwizatora i Swiadomoscig roli, jakg petni w
ducie. Dzieto w catosci akceptuje, gratulujgc wykonanej pracy muzykom biorgcym udziat w
przedstawionym projekcie.

Czes¢ opisowa

Bardzo czesto specyfika materiatu muzycznego powoduje, iz nie mamy potrzeby szybkiego
siegania po czes$¢ opisowqa. Opis dzieta stanowi jego uzupetnienie i mozna potraktowac go
podrzednie, jednak analiza jego zasobow jest nie bez znaczenia i stanowi czesto almanach
wiedzy o przedstawionym materiale dzwiekowym. Na prawie 70 stronach znajdziemy bardzo
duzo informacji bedgcych uzupetnieniem muzyki. We wstepie doktorant przybliza historie
powstania kantaty, opisuje kulisy rejestracji dzieta. Podkresla rowniez role przeprowadzonych
wywiadow z wieloma artystami polskiej sceny, w wyniku ktorych poszerzyt znaczaco wiedze o
sferze akompaniamentu i wspotpracy z wokalistami. Rozdziat | zawiera opis zatozen, ktére
przyswiecaty pracy nad kantatg, wsparte przemysleniami i argumentami wielu artystow. Jest
oddzielny podrozdziat poswiecony tekstowi, w ktérym autor cytuje mysli znanych poetéw,
artystow sceny. Finalnie ta cze$¢ nawigzuje do tekstu Michata Rusinka. Wspomniany tekst stat
sie zrodtem inspiracji do powstania kantaty. Ten rozdziat posiada rowniez zasoby poswiecone
improwizacji, wspotpracy z wokalistami. W sporej czesci doktorant postuguje sie cytatami
znanych artystdw, ktére w pewien sposéb uzupetniajg jego wizje muzykowania i
improwizowania. Rozdziat 1l to kompendium wiedzy o szesciu tekstach Michata Rusinka, o
genezie ich powstania. Bardzo duzo jest rowniez o muzyce Pana Ignacego w kontekscie tekstu.
Jest sporo wyjasnien w temacie koncepcji akompaniamentu, drogi do osiggniecia muzycznych
celdw i zatozen w kazdym z utwordéw. Tu réwniez doktorant postuguje sie mnogosciag cytatow
zaréwno artystow, jak réwniez uczestniczacego w projekcie Pana Kamila Dominiaka. Szes¢
tekstow, to szes¢ podrozdziatdw z wieloma opisami dotyczacymi zaréwno stowa, jak i muzyki.
Rozdziat lll, z jego piecioma podrozdziatami, to spory zbiér informacji na temat improwizacji.
Z punktu widzenia zawartosci dzieta, jest on bardzo istotny i przy tym bardzo skrupulatnie
przygotowany, jednak brakuje mi w nim nieco wiecej wtasnych przemyslen doktoranta. Te,
ktore sq zawarte w poszczegdlnych podrozdziatach, choé trafne, w czesci pozostajg w cieniu
cytatdw i przytoczonych mysli wielkich artystow. Zakonczenie zawiera przemyslenia i
podsumowania, ktére zwienczajg wypetniony tekstem i informacjami opis. Mojg uwage
przykuty jednak kolejne strony, ktdre zawierajg kompletny materiat nutowy wszystkich
utwordow kantaty. Materiat zawiera linie melodyczng wraz z tekstem i fakture w warstwie
instrumentalnej. Wydaje sie, ze byé moze nie zawiera wszystkiego, jednak trudno posadzac
Pana Ignacego, ze chciatby potraktowa¢ wtasng improwizacje jako staty element utworu i
wykazac¢ jg na pieciolinii. Dlatego tez uwazam zasoby nutowe za bardzo czytelne, napisane
przejrzyscie i nie stanowigce problemu dla osoby, ktdra chciataby sie z tym materiatem
»Zmierzy¢”. Obecnos$¢ nut oceniam bardzo wysoko, sg przygotowane wzorcowo, jak w
renomowanym wydawnictwie. Cato$¢ wieniczy bibliografia, z ktorej wynika spore
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zaangazowanie doktoranta w gromadzenie materiatow zrédtowych. Czes¢ opisowg oceniam
wysoko. Zawiera wszystko, co moim zdaniem powinno sie znalez¢, odnosi¢ do zagadnienia,
wyjasniac je i czyni¢ wszelkg problematyke bardzo przystepna.

Konkluzja
Zaznajomienie sie z przestang pracg doktorskg pozwala na stwierdzenie, ze powstata ona

dzieki olbrzymiej wiedzy teoretycznej, jak i praktycznej doktoranta. Ma to miejsce zaréwno w
sferze wizji, komponowania, aranzowania, jak rowniez finalnej rejestracji. Zatgczony materiat
muzyczny jest bardzo ciekawg propozycjg. Skierowana jest ona do wszystkich tych, ktérzy
poszukujg w muzyce czegos oryginalnego, porywajgcego i jednoczesnie artystycznie Swiezego.
To jest studium rozwigzywania problemdw w pracy z wokalista, w najbardziej wymagajacej
formacji, jaka jest duet. Moja analiza zawartosci dzieta skoncentrowata sie na sferze zwigzane;j
z tematyka pracy doktorskiej. Chciatbym zauwazy¢, ze materiat zdecydowanie wykracza poza
pole czystych rozwazan i analiz. Znaczgcym jest atut, ktéry wynika z bliskiego, muzycznego
zwigzku dwadjki rozumiejgcych sie wzajemnie artystéw, ktérzy brali udziat w rejestracji
utwordw. Nalezy podkresli¢, ze jezyk, ktorym postuguje sie doktorant, spetnia wymogi
formalne pracy naukowej, pozostajac jednoczesnie bardzo komunikatywnym dla laika.
Pozwole sobie ponownie podkresli¢ wysoki poziom wykonawczy zardwno doktoranta, jak i
wokalisty. Podkreslam wysitek i ogrom pracy wiozony w przygotowanie materiatu muzycznego
oraz uzyskany efekt konncowy. Przedstawione dzieto nalezy traktowac jako jeden z ciekawszych
akcentow w autorskiej sferze naszego muzycznego rynku, z wieloma wartosciami w dziedzinie
artystycznej. Dzieto w catosci przyjmuje. Wobec powyzszego stwierdzam, ze przedstawiony
materiat spetnia wszystkie kryteria ustalone przez ustawodawce dla stopnia doktora sztuki.
Whioskuje zatem o dopuszczenie doktoranta do prezentacji w ramach procedur zwigzanych z
uzyskaniem stopnia doktora.

dr hab. Zbigniew Jakubek, prof. UR
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