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Dr hab. Radostaw Wilkiewicz
Dziedzina sztuki, dyscyplina — sztuki muzyczne
Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja
rozprawy doktorskiej mgra Pawla Nodzaka sporzadzona w zwigzku z przewodem o nadanie
stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej — sztuki muzyczne, wszczetym w dniu
22.01.2018 roku przez Rade Wydzialu Dyrygentury Choralnej, Muzyki Kos$cielnej, Edukacji
Artystycznej, Rytmiki 1 Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Zleceniodawca:
Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
pismo Przewodniczacej RDA — prof. dr hab. Ewy Marciniec z dnia 29.06.2021

Podstawa prawna:

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tekst jedn. Dz. U. z 2017
r. poz. 1789 z pdzniejszymi zmianami) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dn. 19.01.2018 1., w sprawie szczegdltowego trybu i warunkéw przeprowadzania
czynno$ci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o
nadanie tytutlu profesora (Dz. U., poz. 261).

Podstawowe dane o kandydacie

Pan mgr Pawet Nodzak urodzit si¢ 12.02.1987 roku w Gubinie. Jest absolwentem dwadch
kierunkéw Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku:

o FEdukacja Artystyczna w Zakresie Sztuki Muzycznej na specjalnosei Dyrygentura
Choralna na Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Ko$cielnej, Edukacji
Artystycznej, Rytmiki i Jazzu — studia magisterskie ukoficzone w roku 2012

e Wokalistyka na specjalnosci Spiew solowy na Wydziale Wokalno — Aktorskim - studia
licencjackie ukonczone w roku 2013.

Swoja wiedze muzyczng i umiejetnosdci dyrygenckie poszerzal na Podyplomowych Studiach
Choérmistrzowskich w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
(ukoniczone w 2014 r.). W latach 2010-2016 bral udziat w wielu waznych seminariach i
warsztatach dyrygenckich w kraju i za granica . Od pazdziernika 2015 roku jest doktorantem na
kierunku Dyrygentura, specjalnoéci: Realizacja projektéw artystycznych oratoryjno-
kantatowych / chéralnych a cappella w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w
Gdansku. Jego opiekunem naukowym jest prof. Marcin Tomczak.

- W latach 2009-2012 byt asystentem dyrygenta w Sopockim Choérze Kameralnym ,,Continuo”.
W 2012 roku wspottworzyl, a nastgpnie w latach 2013-2015 kierowal Sopockim Chérem
Kameralnym ,,Ad Hoc”. Od 2016 r. dyrygent Kaszubskiego Regionalnego Choru ,,Morzanie” .
Jako wokalista-chérzysta wspotpracowatl z takimi zespotami jak Polski Chér Kameralny,
Cappella Gedanensis, Akademicki Choér Uniwersytetu Gdanskiego, Chér Filharmonii
Wroclawskiej, a takze do chwili obecnej Chér Kameralny ,,441 Hz”.

Posiada dokonania organizacyjne w zakresie wspierania i animacji kultury : m.in. od 2015 1. jest
wiceprezesem fundacji ,,Nova Arte”, a w latach 2016 i 2017 byl dyrektorem artystycznym
Kaszubskiego Festiwalu Koled i Piesni Adwentowej - Puck, Wejherowo, Pierwoszyno .



Od 2012 roku jest pracownikiem Biblioteki Gléwnej a takze Pelnomocnikiem Rektora ds. os6b
niepelnosprawnych Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku..

Ocena pracy doktorskiej
Praca doktorska mgra Pawla Nodzaka sklada si¢ z dziela artystycznego — koncertu
zarejestrowanego w pliku audio-video mp4 na no$niku elektronicznym (pendrive, czas nagrania
ok. 72 minut) oraz rozprawy teoretycznej bedacej opisem tego dziela zatytulowanej
»Zagadnienia interpretacji mszy Feliksa Nowowiejskiego na przykladzie niewydanych
kompozycji: Missa de Lisieux op. 49 nr 2 oraz Missa de Lourdes op.49 nr 5”.

Dzielo artystyczne: :

zostalo zaprezentowane i zarejestrowane w formie koncertu publicznego, ktérego bylem
stuchaczem w dniu 7 grudnia 2018 roku o godz.19 w Sanktuarium Milosierdzia Bozego przy ul.
Mikotaja Gométki 9 w Gdansku.

W pierwszej czgsci koncertu ustyszelismy kompozycje Feliksa Nowowiejskiego = ,,Missa de
Lisieux” op. 49 nr 2 - ordinarium missae w 6 cze$ciach na tenor solo, baryton solo, chér meski
i organy.

Wykonawcy: Janusz Bazylewicz — tenor, Lukasz Gérczynski — baryton, Maciej Zakrzewski —
organy, Chor Meski Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Gdansku, Chér Meski
Wydzial Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu
Akademii Muzycznej w Gdansku, Pawet Nodzak - dyrygent

1. Kyrie — rozpoczgte wstgpem organéw od pierwszej chwili potwierdza dokonany przez
doktoranta dobry wyb6r miejsca koncertu oraz instrumentu, ktérego doskonale
mozliwoséci znakomicie wykorzystuje Maciej Zakrzewski. Realizowana przez niego
partia organowa jest niewatpliwie pewnym i wysokiej wartosci elementem artystycznym
wykonania calej mszy. Szerokie miejsce chéru daje mozliwo$é wykonania dzieta
bezposrednio przy organach, co niewatpliwie dziala na korzy$¢ spdjnosci calego aparatu
wykonawczego. Chor rozpoczyna a cappella dobra jednolita, zwarta barwowo i czysta
intonacyjnie homofonig. Dobrze realizuje dynamike a takze artykulacje spolglosek . W
takcie 25. niepotrzebnie wybija sie w forte lekko zanizona intonacyjnie partia barytonéw.
Wrazenie poprawia kolejna 5-taktowa partia a cappella choru znakomicie wydobytym
przez dyrygenta kontrascie dynamicznym ffi p.

W takcie 37. od numeru 2 po raz pierwszy slyszymy Lukasza Goérczynskiego
wykonujacego parti¢ barytona solo. Glos jego rozbrzmiewa pigkng barwa i modlitewnym
uniesieniem, ktére réwniez z duza lekkoscia prezentuje w koncu frazy na dhugim dzwigku
f!. Od taktu 42. zapis ,,cresc. e string.” zapewne mial spowodowaé ptynne doprowadzenie
do ,,Piu mosso” w takcie 48., jednak w wykonaniu nie zostalo to zrealizowane. Numer 3
to imitacyjne ,,Kyrie eleison” chéru wykonane pewnie az do spotkania na nielatwym
emisyjnie, efektownie wykonanym wysokim akordzie fis” i lirycznym diminuendo. W
piu mosso w takcie 68. w zawolaniu ,eleison” stycha¢ drobne nieréwnosci za§ w
akordzie koniczacym ten odcinek w takcie 73. w p przeszkadza dzwigk ais ktérego nie ma
W partyturze.

W ,Tempo primo”, ktére koniczy calg czgé¢, stycha¢ nieznaczng niejednolitos¢ i
forsowanie dzwigkéw przez indywidualnych barytonéw w wysokim crescendo unisono
w taktach 80-83 ale chér rekompensuje nam to za chwile picknymi, wyréwnanymi
odcinkami a cappellai pewnie wykonanym zakonczeniem catego Kyrie. .

2. Gloria — Po 5-taktowym wstepie organowym rozpoczyna tg cze$é trzykrotne zawotanie ,,
Gloria in excelsis Deo realizowane unisono naprzemiennie przez barytony, potem tenory
a nastepnie razem . Partie wy$piewywane sg odwaznie, aczkolwiek w takcie 29. stycha¢
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réznice w prowadzeniu gloséw tenorowych — jasno, z wykorzystaniem gérnych
rezonatoréw i gloséw basowo-barytonowych, ktére wykonujg t¢ samg partie troche zbyt
gleboko (np.,,0” w stowie ,,Deo”), co powoduje styszalny rozdzwiek intonacyjny
(podobnie dlugie d' w akordzie przed numerem 9.). Pojawil si¢ tez drobny niedosyt
dotyczacy braku wyartykulowywania ,,c” obok ,,s” w stowie ,,excelsis” w calym tym
odcinku.

4 takty przed numerem 8 chdr potrafi picknie zrealizowaé harmonie, choé bez stringendo.
Prowadzacy mogl pokusic si¢ o wyeksponowanie 7-taktowego poco a poco stringendo
od numeru 8 do Vivo, gdzie kompozytor wyraZnie przygotowal do tego przestrzen i
material muzyczny. Vivo przed numerem 9 brzmieniowo znakomicie wienczy tg czesé
Glorii.

Od numeru 9. do 11. kompozytor wyraznie dal odpoczgé chérzystom, co zespdt bardzo
dobrze wykorzystat $piewajac lirycznie, tadna barwag wykazujac sie wrazliwoscia i
muzykalnoscia, realizujgc niuanse harmoniczne i dynamiczne. Szkoda jedynie taktu 87.
( meno mosso), gdzie zabraklo zdjgcia u dyrygenta i chor ,rozsyczal” spolgloske
konczaca ,,hominibus”.

W numerze 11. po raz pierwszy slyszymy tenor solo w wykonaniu Janusza Bazylewicza.
Jasny tenor o niewatpliwie duzych mozliwosciach, wykonujac swa partic z
towarzyszeniem choru i organéw potraktowatl cze$¢ 12. dos¢ swobodnie pod wzgledem
rytmu,

Czeé¢ 13. znéw w pehi przejmuje chor, ktéry wywiazuje si¢ z zadania bardzo dobrze
pod pewna reka prowadzacego. Dzigki $piewakom bardzo ciekawy kompozycyjnie
fragment ,,Domine Deus, Agnus Dei, filius Patris” jawi si¢ peretkg harmoniczng i
WYrazowa.

W numerze 14. zn6w picknie i modlitewnie prezentuje si¢ baryton solo, ktoremu z duzym
wyczuciem i skupieniem towarzyszy w dopowiedziach chor, by w czesci 15. otworzy¢
si¢ w forte unisono we wzniostym ,,Quoniam tu solus sanctus”.

Wieficzaca calg ,,Glori¢” czg$¢ ,,Cum sancto spiritu” jest bardzo energetyczna i
efektowna ale roéwniez bardzo wymagajagca wokalnie oraz intonacyjnie. Po
dotychczasowej dominacji $piewu sylabicznego w glosach pojawiajg si¢ réznorodne
melizmaty. Nie ustrzegly si¢ pulapki intonacyjnej Tenory 1. w takcie 214., gdzie
pojawily si¢ w temacie 2 tonacje w interwale sekundy szczesliwie skorygowane na
przestrzeni najblizszych taktéw, co jednak wplyngto nickorzystnie na pewnos¢
wykonania partii T1 az do numeru 19. , gdzie poczatkowe unisono chéru stalo si¢ dobrze
wykorzystanym miejscem na odzyskanie pewnosci siebie.

Kompozytor w bogactwie harmonii zakonczenia Glorii postawil trudne zadanie
wykonawcom prowadzac frazy chdéru poprzez nieoczywiste skoki interwalowe
przechodzac czesto z mz}ozonych akordow krzyzykowych do bemolowych i odwrotnie.
Chorzysci w wigkszosei zrealizowali zapis, cho¢ w taktach 261. i 266. nie udalo sie¢
zintegrowad intonacyjnie unisono dzwigku d.

. Credo — ze wzgledu na obszernos¢ tekstu i wlasciwosci narracyjne jest u Nowowiejskiego
czescig najbardziej réznorodna. Z towarzyszeniem organ()w realizuje ja chér
naprzemiennie z barytonem i tenorem solo. Dzielgc ,,Wyznanie wxary na 6 wyraznych
odcinkow kompozytor uzyl az 16 okreslen tempa wraz z oznaczeniami wykonawczymi
cheae nadac stowom wihasciwe dla siebie odbicie emocjonalne w muzyce oraz zbudowac
modlitewng narracj¢. Zaréwno poczatek Credo jak i koniec s3 w metrum 5/4 co w tym
przypadku pomaga uzyska¢ charakter deklamacyjny z zachowaniem prozodii stowa.

Od poczatku ,,Credo” chér realizuje unisono pewnie uroczyscie i zdecydowanie. Mozna
mie¢ jedynie zastrzezenie do zbyt glebokiego ,,u” w takcie 7., co powoduje zanizenie
dzwieku a.



W pierwszym a cappella w T1. dzwigk g przenika si¢ z gis, ale im dalej, tym chor §piewa
coraz pewniej tadna, spdjna emisja. Jedynie na laczeniu taktow 31. i 32. pojawit sie
styszalny zacisk i zanizenie w tenorach w ,,Deum verum”. Pomimo widocznego ,
dobrego przygotowania i pewnego prowadzenia zespolu przez Pawla Nodzaka , jeden
nieuwazny chorzysta pojawia si¢ z dZwigkiem na pauzie w takcie 42.

Bardzo muzykalnie i z duzym wyczuciem glosu solista baryton prowadzi choratowe ,,Et
incarnatus” w numerze 23., po ktérym przejmujaco kontrastuje dramatyczne
,»Crusifixus” wykonane przez chor mocnym, zwartym brzmieniem przechodzac poprzez
fortissimo ,,Passus” do smutnego, wrazliwego ,,et sepultus est” w a cappella.

Dyrygent, poprzez zespét choéralny dobrze realizuje kolejne odstony ,,Credo” poprzez
odpowiednie tempa i ksztaltowanie napie¢ emocjonalnych. ,,Et resurrexit” w numerze 25.
jest tryumfalne, jasne emisyjnie, wyréwnane , z wyraznie wyéwiczonymi i §wiadomie
wykonanymi ,,w punkt” koncowkami ,,t”, a tercjowe, szybkie melizmaty w a cappella sa
precyzyjne i selektywne. Chor w tej cze$ci wypehia swojg role bardzo pewnie i rzetelnie.
Wykonanie przez tenora solo numeru 27. jest bardzo przejmujace, cho¢ ze wzgledu na
duza wibracj¢ partia nabiera wahan intonacyjnych w melizmatach .

Fragment 28. ,,Et unam sanctam catholicam” zabrzmial bardzo choratowo na tle pustych
akordow organowych, co nadalo mu wzniostego, duchowego charakteru i jest
niewatpliwie zasluga interpretacji dyrygenta, ktory w swej wizji nie ulegl zapisowi
»dramatico” w potaczeniu z ,,maestoso”.

O pojawieniu si¢ dekoncentracji u niektorych chorzystow moze $wiadczy¢ nieréwne
wejscie ,,Confiteor” pomimo bardzo precyzyjnego auftaktu dyrygenta wykonanego
zarOwno manualnie jak i w rytmicznym poddaniu bezglosnie tekstu. Podobna
niepewnos$¢ wystepuje w basach w kolejnym wejéciu w takcie 182. Byt to tez czas, kiedy
w kosciele przygasto $wiatlo, co pewnoscig moglo wptynaé na skupienie wykonawcow.
,»Ed vitam venturi” to 10-taktowa imitacja, ktora przed Amen chér wykonat dokladnie w
Allegro brio. Jedynie pewne skutki zmgczenia mogly by¢ styszalne w partii T1., ktory
pod koniec najdluzszej i najbardziej wymagajgcej wokalnie cze$ci zndw musial si¢
wznie$¢ na wyzyny skali. Amen, bez realizacji staccato w taktach 200. i 202. zabrzmiato
szeroko, monumentalnie i dostojnie.

. Sanctus — najkrotsza czes¢ ,,Missa de Lisieux” szczegblnie w poczatkowej fazie daje
ukojenie zar6wno zespolow1 jak i sluchaczom. Rozpoczety przez chor w,,Lento solenne”
w dynamice p rozwija si¢ naboznie i lirycznie poprzez mf do faby znéw powrocic do p
przy ,,Deus Sabaoth”. Przy picknym, wyréwnanym i migkkim brzmieniu chéru mozna
mie¢ tu jedynie zastrzezenia do niepewnej i nierdwnej realizacji spotgtosek ,,s” w drugiej
frazie oraz koncowki ,,-oth” w taktach 12. (nieréwna) i 15.(niestyszalna).

Bardzo dobrze brzmig radosne i pogodne ,,Pleni sunt coeli” a po nich imitacyjna,
melizmatyczna ,,Hosanna” z lekkim, czystym b' w T1. na koncu frazy w taktach 31.-32.
Calos¢ Sanctus konczy si¢ jasno wykonanym akordem Ges-dur w diminuendo do pp.

. Benedictus — rozpoczyna si¢ ,,Andante con pieta” duetem solistow, ktéry wg adnotacji
kompozytora moze by¢ zastgpiony przez T1. I B1. choru. Duet w wykonaniu solistow
jakkolwiek dobrze brzmi wokalnie, to juz od wejécia tenora a potem w kontynuacji duetu
jest coraz bardziej niespokojny pod wzgledem rytmiki i tempa. Szczeg6lnie s}ychac tow
taktach 16.-19., gdzie partie wyraznie si¢ rozchodza. Juz po wyréwnaniu podobna
nerwowos¢ wystepuje na zakonczenie duetu. Z pewnoscia solisci uzyskaliby wigksza
pewnos¢, gdyby obserwowali w tych miejscach dyrygenta, ktory byl bardzo blisko.
Duet troszke¢ u$pit czujno$¢ chéru, gdyz pomimo wyraznego wskazania dyrygenta
wejScie ,,Hosanna” na 1i w numerze 34. bylto bardzo niepewne. Szczgsliwie ,,Un poco
con moto” rozwinglo sie do wlasciwych rozmiaréw i chor zrewanzowat si¢ bardzo dobrze
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zrealizowanym dialogiem ,,Hosanna in excelsis”. Jedynie w taktach 45.-46. T2 moégt
wykona¢ lepiej intonacyjnie pochéd h-cis-d.

Niedosyt w tej czesci wywoltuje réwniez wykoname a cappella pierwszego ,,Hosanna” w
numerze 35., gdzie zaréwno B2. jak i T2. nie mogly ustali¢ w oktawie dZwigku f, ktory
bezskutecznie prébowal walczy¢ z fis. W rezultacie zamiast akordu F-dur przewazy1 fis
zmniejszony a to uniemozliwito poprawne wykonanie catego taktu 50. w tych glosach.
W dalszym toku utworu coda Benedictus przebiegla juz bez zaklocen

Agnus Dei — Ostatnia cze¢$¢ Missa de Lisieux jest nabozna, przepetniona religijng pokorg
i spokojem. Dominujg w niej partie jednoglosowe choru ze srodkows czescia tenora solo
w towarzystwie homofonicznych deklamacji chéru. Pomimo niewielkich wahan
intonacyjnych w takcie 4. (realizacja barytonowa unisono cis' na dlugich dzwiekach w
dynamice piano) zaréwno solista jak i chor prowadzeni przez dyrygenta poprzez pigkng
barwe gloséw , wyczucie dynamiki i jej proporcji w glosach potrafili wykreowad
mistyczny przekaz zakonczenia.

Uwagi ogélne:

Majac na uwadze wysokie wymagania wykonawcze kompozycji stwierdzam, ze
solisci, chor oraz organista pod reka i wg interpretacji swojego maestro Pawta Nodzaka
przedstawili utwér Feliksa Nowowiejskiego ,,Missa de Lisieux” na wysokim poziomie
artystycznym z duzym kunsztem realizujgc elementy dziela muzycznego . Dyrygent miat
dobry kontakt i relacje z chérem. Odpowiednio dobrat i rozplanowatl tempa, zrealizowat
wilasciwie dynamike, artykulacje a takze w warunkach koncertowych oddal modlitewny
charakter dzieta . Mgskie zespoly chéralne wykonujagce msze zostaly bardzo dobrze
przygotowane przez doktoranta. Cho¢ istnieja pojedyncze fragmenty dziela, gdzie
styszalny poziom umiej¢tnos$ci wokalnych lub kondycja glosowa nie sg jednorodne, to
generalnie dyrygentowi udalo si¢ stworzy¢ podczas realizacji mszy jeden, duzy, zwarty
brzmieniowo chér meski, ktérego koncert stuchato sie z duzg przyjemnoscig, co majge
na uwadze obecny stan polskiej choéralistyki meskiej jest niezwykle rzadko spotykane i
zashuguje na wyréznienie.

op49nr S - ordinarium missae na chor rmeszany a cappella

Wykonawcy: ,
Chér Kameralny ,,441 Hz”
Pawet Nodzak - dyrygent

. Kyrie —tealizowane bardzo dobra jakoscia dzwigku wokalnego w kazdej dynamice od pp

do ff, z duzym wyczuciem i zgraniem zaréwno wewnatrz gloséw jak i calego chéru.
Doskonale oddane misterioso zaréwno w delikatnych zawotaniach unisono jak i tutti .
Oddany charakter antyfoniczny w ,,Christe” i misterna, dojrzata praca gloséw w polifonii
powtérnego ,,Kyrie”. Dobrze dobrane tempa, bardzo dobra intonacja i artykulacja tekstu.
Gloria — po incipit wykonanym przez barytona glosy chéralne, poczawszy od
sopranowego, wchodzac co pol taktu pewnie budujq polifoniczne ,,Et in teffa pax”

Zespol sprawnie realizuje narracje swobodnie operujac zmiennosciami agogicznymi i
dynamicznymi przy zachowaniu klarownosci przekazu tresci liturgicznej. Nieznaczna
nerwowo$¢ pojawia si¢ w soprame w ,,Adagio” w takcie 27 na dzwieku f2 przy pp i

udziela si¢ ona tenorom réwniez na f! przy samotnym rozpoczeciu w takcie 31.



Pojawilo si¢ tez slyszalne potknigcie w zgraniu spéigloski ,,t” w basowym ,,Qui tolis”
(t44.) co jednak przewrotnie bylo wynikiem niezwyklej dbalosci chérzystéw o
artykulowanie spoiglosek, a w catosci wykonania w kontekscie przekazu tresci jest
bezecenne . Bezposrednio przed fuga ,,Cum Sancto Spiritu” bliskim ideatu byloby
»Adagio, molto tranquillo”, gdyby nie zachwiana intonacja w sopranie 2. w ostatnim
akordzie czteroglosu zeniskiego. |

Wspommana juz fuga ,»Cum Sancto Spiritu” w tempie ,,Allegro con spiritu” zabrzmiataby
z pewnoscig spojniej polifonicznie, gdyby nie réznice w sposobie realizacji poczatku
tematu ¢wierénutowego ,,Cum Sancto” przez poszczegolne glosy. Whasciwie rozdzwiek
powstal parami, gdyz sopran i tenor realizowaly pierwsze 3 sylaby portato z
zachowaniem sposobu wypowiadania spétglosek na poczatku nuty ,, cu-msa-ncto”, zas
basy i potem alty krétkimi, pelnymi sylabami marcato ,,cum-san-cto”. To drugie byto
przyczyna skrocenia wartosci rytmicznych i konsekwentnej ucieczki baséw w taktach 71-
80 a potem niejednorodnosci artykulacyjnej pomigdzy nastepujacymi bezposrednio po
sobie tematami w alcie i sopranie w taktach 83 i 84. Wspomniana fuga przerodzifa sie
ostatecznie w pigknie pod kazdym wzgledem wykonany Amen zakoniczony doskonatym
brzmieniowo 6-glosowym akordem F-dur .

. Credo — to najbardziej rozbudowana i zréznicowana cze$¢ ,,Missa de Lourdes”. Po
tenorowym zawolaniu ,,Credo in unum Deum” chér obniza tonacje o p6t tonu (brzmi A-
dur zamiast B-dur) i utrzymuje to do korica czesci.

Wyznanie wiary przeplatane jest niemiarowymi fragmentami unisono gloséw mgskich
badZ zeniskich. Dyrygent prowadzi je bardzo umiejetnie z zachowaniem prozodii i
choralowego charakteru. Czeste zmiany agogiczne i dynamiczne réwniez realizowane sg
dokladnie, zawsze w kontekscie tresci liturgicznej. Chérzyséci wykazuja si¢ wysokim
poziomem umiejetnosci wokalnych jak i wykonawstwa trudnych i nieoczywistych
wspolbrzmien takich jak we fragmencie ,,qui locutus est per Prophetas” w taktach 100 —
109. Credo konczy kusztownie Wykonane 4-gtosowe polifoniczne ,,Ed vitam venturi” z
ostatecznym Amen w 7 glosach.

. Sanctus — jedyna czgé¢ nie oparta na pierwowzorze Dumonta. Kompozytor rozpoczyna
ja 2 glosowym kanonem baséw i altéw, ktéry przechodzi w polifonie 4 — glosowa (w
wykonaniu partii tenoréw blednie pOJaw1a si¢ w takcie 9. skala géralska) i homofoniczne
,Dominus Deus”. Nastepnie znow siegajac do pohfonn tworzy namiastke fugi w,,Pleani
sunt coeli” koficzagc homofonicznym ,Hosanna in excelsis”. Ciekawym jest, ze
wystuchane Sanctus nastrojem odbiega od wickszosci jej odpowiednikéw , jakze czgsto
tryumfalnych czy rado$nie wzniostych. Tu, poza poczatkowym ,,Sanctus”, dominujg
wsp6lbrzmienia minorowe. Nawet krotka fuga w taktach 24-31 jest w tonacji f-moll (chér
spada tu o pot tonu i tak juz Spiewa do konca czgéci) a ,,Hosanna” oparta na akordach
zmniejszonych brzmi wrecz dramatyczme Dopiero samo 5 taktowe zakonczenie ,,in
excelsis” (brak i rozgramczema ,»S” 1,,67) najpierw w ff a ostatecznie w pp poprzez pickne
kadencje wieficzy Sanctus w pogodnym 7-glosowym Des-dur. Dyrygent poprzez zespot
choralny oddal wszelkie niuanse zar6wno konstrukcyjne, jak i emocjonalne bardzo
precyzyjnie operujac znakomitym, dojrzalym dZwigkiem.

. Benedictus - Jest modlitewne, spoko;ne i kantylenowe. Z poczatku 3 krotnie oparte na
za$piewach unisono sopranu/basu/altu i homofomcznych odpowiedziach chéru przy
¢zZym ostatnia odpowiedZ stopniowo przeistacza si¢ w $piewng polifoni¢. ,,Hosanna” jest
prawie identycznym powtoérzeniem z cze$ci ,,Sanctus” z wyrazng zmiana w takcie 31. w
glosach altowym i tenorowym, gdzie w partyturze zamiast ¢wierénuty na miar¢ 3
widniejg 2 6semki. Doktorant wspominat o tej zmianie w pracy na stronie 141. nazywajac
ja ,,zmiang rytmiczng — rozdrobnieniem ostatniej ¢wierénuty (...)na ésemki” jednak



nowy zapis zrealizowaly tylko tenory, za$ alty zamiast 6semek as' ges' wykonaly ,
podobnie jak w czgsci poprzedniej, bardzo zgodnie ¢wierénute as' .

6. Agnus Dei — Ostatnia cze¢$¢ Missa de Lourdes jest objetosciowo zblizona do czeSci
pierwszej a takze w duzej mierze oparta na tym samym temacie . Szczegolnie dotyczy to
poczatku (unisono baséw) oraz zakonczenia, gdzie , podobnie jak w koncoéwcee Kyrie,
pojawia si¢ tym razem opracowana durowo druga czg$¢ tematu unisono w calym chorze.
Doktorant zrealizowal Agnus Dei bardzo dbajac o tempa, dynamike i brzmienie catego
zespotu , ktéry, dzieki swoim walorom wokalnym, potrafit m.in. wydoby¢ peinig
brzmienia z 7-glosowej faktury odcinka ,,piu largo” w taktach 25-32. przechodzac
sprawnie w polifoniczng imitacje. Pomimo, ze chérowi nie udalo si¢ utrzymaé
oryginalnej tonacji , obnizajgc jg najpierw o ¢wier¢, a okolo taktu 20. ostatecznie o pét
tonu nizej, to bardzo umiejetnie i muzykalnie oddal wszelkie niuanse artystyczne
réwnolegle z modlitewnym skupieniem. Doskonale brzmi akompaniujgca kantylenowej
partii tenoréw deklamacja na jednym dzwigku w taktach 52-59 przechodzac w ,,dona
nobis pacem” : najpierw pastoralne, potem lekko impresjonistyczne i budowane od p do
ff w szeroki §piew w 7 glosach. Ostatecznie chér koniczy utwér poprzez f unisono
$ciszajac si¢ i schodzac w kadencji w dot skali do 6-glosowego znakomicie wykonanego
ostatniego durowego akordu w dynamice pp.

Uwagi ogoélne:

Chor ,,441 Hz” stworzony jest ze $Spiewakéw zardwno umiejgtnie operujgcych
glosem indywidualnie, jak i tworzacych zgrany zesp6l znakomicie wspdlpracujacy
wewngtrz gloséw oraz w catym chérze. Potrafia utworzy¢ wlasciwa barwe kazdej grupy
glosowej, co kreuje doskonate, pelne brzmienie calego zespotu. Spiewacy $wietnie czuja
si¢ zardbwno w homofonii jak i polifonii zawsze dbajac o warstwe retoryczng partu
wokalnej. Doktorant Pawel Nodzak przygotowal oraz poprowadzit chér pewnie i
umiejetnie, co zaowocowalo godnym podziwu wykonaniem pigknego i Wymagajqcego
dzieta Feliksa Nowowiejskiego, prezentujac wysoka jako$¢ artystyczng i wythkowq
kulture muzyczna.

Opis dziela:

Tytul rozprawy teoretycznej: ,,Zagadnienia interpretacji mszy Feliksa Nowowiejskiego
na pizyktadzie niewydanych kompozycji: Missa de Lisieux op. 49 nt 2 oraz Missa de Lourdes
op. 49 nr 57

Dysertacja zawiera si¢ na 185 stronach plus aneksy. Sklada si¢ ze wstepu, 3 rozdzialéw z
podrozdziaiami zakonczenia i bibliografii (46 pozycji; w tym 2 partytury, 20 publikacji
i artykutow , 19 zrodet mtemetowych i 5 pozostatych opracowan w formie plyt CD audio ) . Na
koficu pracy doktorskiej znajduja sie aneksy tj. plakat koncertu, partytury obu mszy, pendrive
z nagraniem audio-wideo dziela artystycznego oraz ze skanami dokumentacji.

W pierwszym rozdziale autor przedstawia spis dziel choéralnych Feliksa
Nowowiejskiego, sporzadzony na podstawie 4 dostgpnych publikacji opracowanych przez
badaczy w drugiej potowie XX iw drugiej dekadzie XXI wieku szczegblowo opisujac genezy
ich powstania. W utworzonym spisie zawiera zaréwno utwory przeznaczone na chér a cappella,
jak i kompozyqe 'w ktérych w obsadzie wystepuje chér. Wykaz zostat podzielony wedlug
kategorii, formy i gatunku, a utwory choralné a cappella dodatkowo uszeregowano wediug
aparatu wykonawczego 1 tematyki. Autor pracy skatalogowal 78 dziet wokalno-
instrumentalnych oraz 399 kompozycji i opracowan na chor a cappella (259 na chér mieszany,
95 na chor meski, 45 na chor zenski), ktory zostat wzbogacony o informacje dotyczace: autorow
stow, miejsca przechowywania rekopisu, miejsca i czasu wydania oraz wariantéw obsady.

W drugim rozdziale doktorant oméwit ogélnie tworczo$¢ mszalng Feliksa
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Nowowiejskiego, prezentujac wszystkie 9 cykli mszalnych wraz z dostepnymi informacjami na
ich temat. Rozdzial, oprocz pelnego tekstu ordinarium missae w jezyku lacinskim z
thumaczeniem na jezyk polski, zawiera szczegétowa charakterystyke formalng dwdch
wybranych i bedgeych tredcia dziela artystyeznego mszy - Missa de Lisieux op- 49 nr 2 oraz
Missa de Lourdes op. 49 nr 5 - w ktorych autor przeanalizowal wykorzystanie tekstu
liturgicznego, zastosowanie rdznego rodzaju faktur oraz elementy dzieta muzycznego.

Trzeci rozdziat jest rOwniez integralnie zwigzany z wykonanym i zarejestrowanym
dzielem artystycznym. Zawiera analiz¢ i propozycje sposobéw rozwigzywania wybranych
probleméw wykonawczych, z ktérymi mozna si¢ zetkngé w trakcie realizacji obu mszy. Autor
omawia ewentualne problemy zwigzane z melodyka, harmonika, agogika i metrorytmika,
dynamikg a takze wymowag tekstu lacifiskiego. Dotyka takze niuanséw pracy z solistami oraz
organistag. Omawiane przez doktoranta zagadnienia emisji glosu w kontekécie melodyki,
harmoniki i dynamiki, rozumienie zalezno$ci warunk6éw akustycznych w powigzaniu z agogika,
rytmika i artykulacjg wskazujg na wiedze i doSwiadczenie artysty w zakresie wykonawsfwa
muzyki chéralng;j.

W zakoniczeniu zawarte zostaly wnioski oraz podsumowanie zagadnien znajdujacych sie
W pracy.

Dysertacja doktorska odpowiada wymaganiom. .Jest obszerna, treSciwa, bardzo rzetelna
pod wzglgdem naukowym - prawidlowo zaplanowana, udokumentowana i zrealizowana. Nalezy
podkresli¢, ze przygotowujac sie do pracy doktorskiej mgr Pawet Nodzak podjat szczegdlny
trud edytorski przepisujac ,,Missa de Lisieux” oraz ,,Missa de Lourdes” z fotokopii rekopisow,
co przy wadzie wzroku jawi si¢ dokonaniem niecodziennym. Nastepnie w ramach dziela
artystycznego dokonal 2 niezwykle udanych wykonan (w tym prawykonania Missa de Lisieux)
nieznanych dotad szerszej publiczno$ci mszy Feliksa Nowowiejskiego Wszystko to z
pewnoscia przyczyni sie do ich spopularyzowania poszerzajac liste wykonywanych dziet
wokalno- mstrumentalnych wybitnego polskiego kompozytora.

Konkluzja

W wyniku pozytywnej oceny pracy doktorskiej mgra Pawla Nodzaka tj. dziela
artystycznego wraz z jego opisem, stwierdzam jednoznacznie, Ze stanowi ona wazny i cenny
wklad w dyscypling artystyczng — sztuki muzyczne. Doktorant zaprezentowal oryginalne
rozwigzanie problemu artystycznego, a wiedza teoretyczna i umie;j e;tnosc1 praktyczne pozwalajg
doktorantowi na prowadzenie pracy artystycznej na wysokim poziomie profesjonalizmu.
Przedstawiona do recenzji praca doktorska spelnia wymagania okre$lone wart. 13 ust. 1 Ustawy
z dnia 14 marca 2003 roku (tekst jedn. Dz. U. z 2017 r. poz. 1789 z p6zniejszymi zmianami).
Wnosze o jej przyjc;cie i dopuszczem’e do publicznej obrony, a w przypadku pozytywnej
uchwaly w sprawie przyjecia publicznej obrony, wnioskuj¢ o nadanie stopnia doktora w
dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki muzyczne.



