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Recenzja pracy doktorskiej mgr Pawta Nodzaka,
sporzqdzona w zwiqzku z przewodem o nadanie stopnia doktora sztuki
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, wszczetym w dniu 22.01.2018 roku
przez Rade Wydziatu Dyrygentury Chéralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej,
Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku
(Uchwata 8/2018)

Zleceniodawca recenzji
Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku
(pismo z dnia 29.06.2021 roku).

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki wraz ze zmianami (Dz. U. 2011 nr 84 poz. 455)
oraz

Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r.
w sprawie szczeg6towego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodach
doktorskich, w postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu
profesora (Dz. U. poz. 261).

PODSTAWOWE DANE O DOKTORANCIE

Mgr Pawel Nodzak po zdobyciu S$redniego muzycznego wyksztatcenia
w Panstwowej Szkole Muzycznej II st. im. Karola Kurpinskiego w Kutnie w 2006 roku
(klasa fortepianu) podjat studia w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, gdzie uzyskat w 2012 roku dyplom magistra sztuki na Wydziale
Dyrygentury Chéralne, Edukacji Muzycznej i Rytmiki, kierunek: Edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej, specjalnos¢ dyrygentura chéralna (klasa dyrygentury prof.
Henryka Gostomskiego oraz prof. Anny Fiebig), za§ w 2013 roku dyplom licencjata
na Wydziale Wokalistyki, specjalnos$¢: spiew solowy (klasa $piewu prof. Ryszarda
Minkiewicza i as. Krzysztofa Bobrzeckiego).

W 2014 roku ukoniczyt Podyplomowe Studia Chérmistrzowskie w Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Byt uczestnikiem seminaridw
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i warsztatéw dyrygenckich organizowanych przez Akademie Muzyczng w Gdansku,
Akademie Muzyczng w Bydgoszczy, Fundacje Nova Arte w Gdansku, Polski Zwigzek
Choéréw i Orkiestr w Bielsku Biatej, Fundacje Mundus Cantat w Sopocie, gdzie pracowat
pod kierunkiem dyrygentéw i wokalistéw, miedzy innymi Gary’ego Gradena (Szwecja);
Jif'ego Kolafa (Czechy); Barta Bouckaerta (Belgia); Agnieszki Frankéw-Zelaznej
(Polska); Paula Crabba (Stany Zjednoczone), a takze cztonkéw zespotu Neue
Vocalsolisten (Niemcy).

0d 2012 roku jest pracownikiem Biblioteki Gtéwnej Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Dziata takze artystycznie jako dyrygent chéréw,
wokalista-chérzysta i solista. Jako asystent wspoétprowadzit w latach 2009-2012
z Sopockim Chérem Kameralnym Continuo, za$ jako dyrygent w latach 2013-2015
pracowat z Sopockim Chérem Kameralnym Ad Hoc. Od roku 2016 jest dyrygentem
Kaszubskiego Regionalnego Chéru Morzanie. Poziom tego zespotu potwierdzajg
dyplomy zdobyte w regionalnych konkursach chéralnych: m.in. Srebrny Dyplom
XIII Kaszubskiego Festiwalu Muzyki Chéralnej i Regionalnej w Zukowie (2017), Grand Prix
I Festiwalu Muzyki Chéralnej ,,Spotkajmy sie nad Radunig” w Pruszczu Gdariskim (2017)
czy I miejsce X1V Festiwalu Piesni o Morzy w Kosakowie (2017).

0d roku 2009 wspoétpracuje jako wokalista z Chérem Kameralnym 441 Hz. Jest
takze wiceprezesem fundacji Nova Arte, ktéra wspiera dziatalno$¢ tego gdanskiego
zespotu. Jako wokalista-chérzysta wspoétpracowat takze z: Polskim Chérem Kameralnym,
Cappellg Gedanensis, Akademickim Chérem Uniwersytetu Gdariskiego czy Chdérem
Filharmonii Wroctawskiej.

Od roku 2014 prowadzi takze dziatalno$§¢ naukowg. Efekty swoich badan
zaprezentowal w kraju na konferencjach naukowych w Akademii Muzycznej
im. St. Moniuszki w Gdansku, Akademii Sztuki w Szczecinie, Akademii Muzycznej
im. Karola Lipiniskiego w Wroctawiu, Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, w Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie oraz za granicg
w Koninklijk Conservatorium w Antwerpii (Belgia), Accademii Nazionale di Santa Cecilia
w Rzymie (Wtochy) i Lavijas Nacionala Biblioteka w Rydze (Lotwa).

Od roku 2017 jest zastepcg Przewodniczacego Samorzadu Doktorantéw, byt tez
przedstawicielem Doktorantéw w Radzie Wydzialu Dyrygentury Choéralnej, Muzyki
Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu (2017-2019) i Senacie Akademii
Muzycznej w Gdansku (2016-2019). Jest pelnomocnikiem Rektora Akademii Muzyczne;j
w Gdansku d/s Oséb Niepetnosprawnych.

Aktywnie wspotpracuje takze z otoczeniem spotecznym jako dyrektor
artystyczny Kaszubskiego Festiwalu Koled i Piesni Adwentowej (2016-2017) i dyrektor
artystyczny XII Spotkan Chéralnych w Debogérze (2017).

OCENA PRACY DOKTORSKIE]

Praca doktorska mgr Pawta Nodzaka, ktérej promotorem jest prof. dr hab. Marcin
Tomczak z Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku to dzieto
sktadajgce sie z prezentacji artystycznej oraz rozprawy teoretycznej, bedacej jego

Recenzja pracy doktorskiej mgr Pawta Nodzaka Strona 2



opisem i zatytulowanej: Zagadnienia interpretacji mszy Feliksa Nowowiejskiego
na przyktadzie kompozycji ,Missa de Lisieux op. 49 nr 2” oraz ,Missa de Lourdes op. 49
nr5”.

Przedstawiona przez Doktoranta dysertacja sktada sie z trzech rozdziatow.

W pierwszym rozdziale, zatytulowanym Twdrczos¢é chdralna Feliksa
Nowowiejskiego Autor przedstawil Zrédita informacji o kompozycjach Feliksa
Nowowiejskiego. Do istotnych w tym zakresie zaliczyt prace Mariana Obsta Twdrczos¢
chéralna Feliksa Nowowiejskiego i Spis wazniejszych kompozycji Feliksa Nowowiejskiego;
Iwony Fokt, Hanny Kostrzewskiej, Teresy Brodniewicz Teka kompozytorska Feliksa
Nowowigjskiego; llony Dulisz Raport o obecnosci muzyki i postaci Feliksa Nowowiejskiego
w kraju i swiecie (2007-2017). Na podstawie wymienionych publikacji opracowat katalog
utworéw choralnych Feliksa Nowowiejskiego. W sporzadzonej tabeli ujat informacje
o0 czasie i miejscu powstania kompozycji chéralnej, autorach testéw, sktadzie zespotuy,
miejscu przechowywania rekopisu, a takze wydania nut. O chéralnych kompozycjach
Nowowiejskiego Doktorant napisat: Zespot choralny odgrywa wazng role w twdrczosci
Nowowiejskiego. Kompozytor umieszczat chér we wszystkich formach i gatunkach muzyki
wokalno-instrumentalnej, jakie tworzyt. Rozbudowane partie chéralne mozna znalez¢
w oratoriach, operach baletach (....) kantatach, mszach, a takze w jednej symfonii. Utwory
przeznaczone na chdér a cappella tworzq osobng, duzq grupe w dorobku Feliksa
Nowowiejskiego (str.12).

Rozdziat drugi dysertacji Msze Feliksa Nowowiejskiego - charakterystyka ogélna
zawiera opis skomponowanych przez Feliksa Nowowiejskiego mszy oraz ttumaczenie
tekstu tacinskiego ordinarium missae. Znaczenie rozbudowana druga cze$¢ rozdziatu
obejmuje analize formalng wykonanych podczas koncertu przewodowego mszy Missa
de Lisieux op. 49 nr 2 oraz Missa de Lourdes op. 49 nr 5. Autor kazdg z kolejnych czesci
obu kompozycji scharakteryzowat pod wzgledem aparatu wykonawczego, ambituséw
gltosow (bez uwzglednienia gtoséw solowych), budowy tekstu, melodyki, rytmiki,
harmoniki i faktury, dynamiki, agogiki oraz artykulacji. Opisat takze spos6b uzycia
w Missa de Lourdes cytatow z Messe Royale waloriskiego kompozytora Henri Du Monta
(Dumonta).

W  rozdziale trzecim pracy pisemnej zatytutowanym Wybrane problemy
wykonawczo-interpretacyjne Doktorant opisat najwazniejsze - jego zdaniem - problemy
wykonawcze i interpretacyjne zwigzane z artystyczng realizacjg Missa de Lisieux i Missa
de Lourdes. Ta cze$¢ dysertacji sktada sie z szeSciu podrozdziatéw, w ktérych Autor
omawia trudno$ci wykonawcze zwigzane z melodyka, harmonikg, agogikg metrorytmika
i dynamikg obu mszy, a takze wymowsg tekstu tacifiskiego. Przedstawia takze propozycje
¢wiczen, ktére mogg stuzy¢ dyrygentom i ich chérom w niwelowaniu, wynikajgcych
z partytur obu mszy, probleméw wykonawczych. W ostatnim podrozdziale Autor
opisuje swoje doswiadczenia z pracy z artystami wykonujgcymi solowe partie wokalne
i organowa w Missa de Lisieux.

Dysertacja Zagadnienia interpretacji mszy Feliksa Nowowiejskiego na przyktadzie
kompozycji ,Missa de Lisieux op. 49 nr 2” oraz ,Missa de Lourdes op. 49 nr 5” zostata
dopetniona przez Doktoranta wstepem, zakonczeniem, bibliografia (zawierajaca
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20 pozycji zwartych i artykuléw, w tym 1 w jezyku angielskim; 19 Zrédet internetowych
i wykaz 5 tytutéw plyt CD z kompozycjami F. Nowowiejskiego wydanych w Polsce),
streszczeniem pracy w jezyku polskim i angielskim (dostanym droge mailowg) oraz
aneksem zawierajagcym plakat koncertu, a takze pelnym materiatem nutowym mszy
Missa de Lisieux op. 49 nr 2 oraz Missa de Lourdes op. 49 nr 5, ktérego edycji dokonat
Doktorant na podstawie dostepnych mikrofilméw i zdje¢ rekopisow mszy.

Przedstawiona przez Doktoranta dysertacja jest rezultatem jego zainteresowan
i do$wiadczen wynikajacych z praktyki muzycznej, a takze z pracy zawodowej
w Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdansku. Tak pisze o tym
w swojej rozprawie: W chwili podjecia badan zaréwno ,,Missa de Lisieux op. 49 nr 2” oraz
»Missa de Lourdes op. 49 nr 5” byly kompozycjami nieznanymi i nigdy wczesniej nie byty
wykonywane. O ich istnieniu wiedzieli tylko badacze zajmujqgcy sie twérczosciq Feliksa
Nowowiejskiego i znawcy twdrczosci mszalnej polskich kompozytoréw. Autor pracy
przeprowadzit petny proces artystyczny - od odnalezienia kompozycji, poprzez przepisanie
partytur, ich analize az do wykonania koncertowego. Droga ta stata sie wielkim
wyzwaniem, zaréwno pod wzgledem edytorskim, jak i artystycznym. (str. 179).

Uktad przedstawionej do oceny pracy jest przejrzysty, widoczny na przestrzeni
rozdziatéow i logicznie po sobie nastepujacych podrozdzialéw. Oceniajgc warstwe
merytoryczng nalezy podkre$li¢, iz Doktorant w spos6éb poprawny zrealizowat
postepowanie badawcze, majgce na celu ukazanie zagadnien wykonawczych
1 interpretacyjnych w niepublikowanych mszach Feliksa Nowowiejskiego. Uczynit
to wykorzystujac metody: opisowg, analizy i por6éwnania.

Autor podczas badania kompozycji skupit sie w obu mszach na warstwie
choéralnej, dokonat analizy elementéw muzycznych majgcych istotny wplyw
na budowanie ekspresji wykonawczej utworéw oraz odniést sie do kwestii zwigzanych
z realizacjag kompozycji, w tym do sposobéw pokonania przez chérzystéw trudnosci
technicznych i interpretacyjnych.

Zawierajagc w pracy refleksje nad realizacjg artystyczng obu mszy wykazat,
iz kreowanie ich artystycznego wykonania jest procesem zlozonym, wymagajgcym
zrozumienia intencji kompozytora. Ich kazdorazowe wykonanie powinno by¢ oparte
na doswiadczeniu zaréwno wykonawczym, jak emocjonalnym, wynikajgcym
ze zrozumienia wiary Kos$ciota katolickiego.

Warto$cia dodatnig pracy jest przedstawienie przez Doktoranta autorskiego
katalogu kompozycji chéralnych Feliksa Nowowiejskiego oraz dokonanie na podstawie
czarnobiatych mikrofilméw z Biblioteki Gtéwnej Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku oraz kolorowych fotografii rekopiséw mszy przechowywanych
w depozycie Biblioteki Raczynskich w Poznaniu edycji nutowej partytur obu
kompozycji.

Przechodzac do omodwienia pisarskiej strony dysertacji, nalezy stwierdzic,
iz w rozdziale nieanalitycznym zostata ona napisana na ogét poprawnym jezykiem,
zapewne wynikajacym z wiaSciwego inspirowania sie tekstami Zrédtowymi. Kwestiag
osobng jest jezyk analizy i terminologia zastosowana przez Autora w drugiej
i trzeciej czesci dysertacji. Niestety, pojawiajg sie tu wielokrotnie nie$cistosci, niezreczne
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sformutowania, a wrecz kolokwializmy. Doktorant uzywa w pracy pojeé: autor stéw lub
stowa (zamiast autor tekstu lub tekst) ( str. 17) i pomyst kompozytora (str. 84, 93, 94,
102, 104, 140, 144) (cho¢ zapewne lepiej zabrzmiato by uzycie pojecia koncepcja lub
zamyst kompozytorski). Wérdd niezrecznych sformutowan i zdann mozemy znalez¢: punkt
finalny (zamiast punkt kulminacyjny) (str. 74); Odcinek c rozpoczyna trzecie, ostatnie
zawotanie ,Gloria”. Jest ono najmocniejsze...(str.79); Po gtosnym i szybkim zakoriczeniu
fragmentu A....(str. 81); Odcinek i rozpoczyna ponownie solo tenora, ktéremu tym razem
towarzyszy chor w czterogtosie, piano i mezzo forte. (str.83); Z racji obszernosci tekstu
czesS¢ te charakteryzuje duza ilo$¢ odcinkéw.. (str. 90); ...spowolnienia tempa, chol
kompozytor nigdzie nie umiescit stosownej uwagi. (str. 92); Uwarunkowane jest
to najprawdopodobniej nastepstwem dzwiekéw. Po kolejnym odcinku chér ma wejscie
od diwieku a. (str. 95); Warstwa choralna charakteryzuje sie fakturg wielogtosowq
[ powstatq przez nig harmonigq. (str. 96); Tekstowo obejmuje on (ten fragment) zawotanie
»Sanctus, sanctus...(str. 101); Kolejno wchodzq tenory, barytony i basy. (str. 108); Partia
ta zwraca uwage swoim stopniem skomplikowania...(str.105); Najpierw jest on grany
przez pedaf, a nastepnie w najwyzszym planie melodycznym w manuale, gdzie jest
rozwiniety do petnej postaci. (str.107); Melodie oparto na dZwiekach gamy h-moll
naturalnej. (str. 112); Ogélnie to zespét czterogtosowy, cho¢ w niektérych fragmentach
dochodzi do podziatéw w kazdym gtosie i w kulminacyjnych fragmentach wystepuje
osmiogtos. (str.115); Nastepnie odrobine zmodyfikowany materiat zostaje powtdrzony
w basie a sopran, alt i tenor sq gtosami akompaniujgcymi. (str.119); Temat prezentowany
jest kolejno przez alty, soprany, basy i tenory. Kompozytor ukazuje w ten sposéb
niejednoczesnq 1 niejednolitq modlitwe wiernych. (str.119); Odcinek a rozpoczyna
wprowadzanie tekstu (....) przez kolejne gtosy z opézZnieniem péinuty przez soprany, alty,
tenory i basy. (str.122); Dalsza partia tekstu wprowadzana jest od t. 13 przez wszystkie
gtosy od najnizszego do najwyzszego jednak bez schematu. (str. 122); Nastepnq fraze
rozpoczynajq solowo basy. (str. 123); Odcinek d (...) realizujq tylko gtosy zeriskie. Jest
to powtdrzenie stylu odcinaka b: brak tu metrum oraz oznaczeri wykonawczych
I dynamicznych. (str.128); Nastepnie homofonia zostaje przetamana imitacjq, ktérg
rozpoczynajq soprany. (str. 130); Uwage zwraca sposéb prezentacji - jest to kanon
w oktawie. Gtosom meskim odpowiadajq zeriskie z drobng zmiang melodyczng w drugim
zawotaniu ,Sanctus”. (str. 136); Akordowa, gesta faktura z divisi w altach, tenorach
i basach. (str.143); ....melodia zostata zaczerpnieta z koricowki tematu ,Kyrie” oraz ,Agnus
Dei”. (str. 145); Nastgpita modyfikacja melodii: ambitus pierwszej czgstki zostat
powiekszony przez dodanie tercji. (str. 147); Przewaza melodyka sylabiczna, cho¢
stosowane sq tez melizmaty. (str. 151); W obu cyklach mszalnych obowiqzuje rytmika
ustalona. (str. 151); Najwazniejsze problemy zwiqzane z melodykq to: skoki i przebiegi
interwatowe...(str.156); Spiewacy z reguly lepiej intonujg pochody wznoszqce, zatem
¢wiczenie rozpoczq¢ nalezy od tej postaci. (str.158); Kolejng trudnosciq wystepujqcq
w kompozycjach Feliksa Nowowiejskiego jest Spiew w polifonii. (str.161); (...) przez
uswiadomienie chérzystom, z jakim akordem majqg do czynienia (...) (str.166); Zadaniem
dyrygenta jest niedopuszczenie do krzyku, unikanie twardego ataku na dzZzwieki. (str. 171);
Przejscie z gtosnej dynamiki do cichej lub na odwrét moze powodowaé pewne problemy
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intonacyjne. (str. 172); Dyrygent musi wyegzekwowa¢ od zespotu przesadngq dykcje, tak
by tres¢ byta w stanie dotrze¢ do odbiorcy przebywajqcego pod chérem. (str. 175).

W dysertacji mozna tez zauwazy¢ nieécisto$ci w analizie harmonicznej. Pobieznie
i z zauwazalnymi pominieciami akordéw lub ich sktadnikéw Doktorant opisuje
nastepstwa harmoniczne np.: Przez zmiane akompaniamentu w organach na paralelne
przesuniecia tréjdzwiekéw mollowych(?)....(str. 93); Stowa ,Crucifiksus etiam pro nobis”
harmonicznie zobrazowaty akordy: e-moll, d-moll, a-moll, i g-moll (?) (str. 93);
Rozwigzanie harmoniczne akordu B-dur z dodang sekstq na akord C-dur septymowy jest
kadencjq zwodniczq... (str. 79). Ten krétki wirtuozowski fragment sktada sie (....)
z sekundowego nastepstwa akordéw A-dur (?), G-dur, F-dur, Es-dur, D-dur(?), C-dur, B-dur,
As-dur, G-dur(?), Ges-dur. (str. 105).

Podsumujac, dysertacja Zagadnienia interpretacji mszy Feliksa Nowowiejskiego
na przyktadzie kompozycji Missa de Lisieux op. 49 nr 2 oraz Missa de Lourdes op. 49 nr 5.
to rozprawa teoretyczna bedaca opisem dzieta, w ktérym mgr Pawet Nodzak - pomimo
zauwazalnych uchybien jezykowych i niedoktadnos$ci - wykazat sie wiedzg w dziedzinie
sztuki muzycznej i umiejetno$ciami w zakresie analizy partytury, pozwalajagcymi mu
na dalszg, samodzielng realizacje artystyczng dziet muzycznych.

Sama tre$¢ pracy znacznie poszerza wiedze na temat wykonawstwa bedgcych
nadal w rekopisach mszy Feliksa Nowowiejskiego, a zawarte w niej spostrzezenia
i uwagi metodyczne nalezy uzna¢ za Kkonieczne do ich artystycznego wykonania.
Stwierdzam, Ze cel pracy zostat osiggniety.

Prezentacja artystyczna omoéwionych w pracy teoretycznej mszy Feliksa
Nowowiejskiego Missa de Lisieux op. 49 nr 2 oraz Missa de Lourdes op. 49 nr 5 odbyta sie
7 grudnia 2018 roku w Sanktuarium Mitosierdzia Bozego w Gdansku.

Wykonawcami koncertu byli: Chér Kameralny 441 Hz; potaczone chéry meskie
Wydziatu Instrumentalnego i Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Muzyki KoScielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej w Gdansku; solisci: Janusz
Bazylewicz - tenor i Lukasz Gérczynski - baryton oraz Maciej Zakrzewski - organy.
Dyrygentem koncertu byt Pawet Nodzak.

Catego koncertu przewodowego wystuchatam 2z zainteresowaniem. Jego
repertuar, sktadajgcy sie z dwdch cyklicznych form muzycznych: jednej na chér
mieszany a cappella a drugiej na solistébw, chér meski i organy - nie tatwy
do poprowadzenia pod wzgledem technicznym i ekspresyjnym - pozwolit Doktorantowi
na petne zaprezentowanie swoich umiejetnosci dyrygenckich. Tak napisat on o tym
w swojej dysertacji: Obie msze, pozostajgce w rekopisach przez okoto 100 lat, zachwycajq
pieknem 1 ukazujq kunszt kompozytorski Feliksa Nowowiejskiego. Realizacja tych
- nieznanych szerszemu gronu kompozycji przyniosta wiele satysfakcji i radosci wszystkim
wykonawcom a stuchaczy przeniosta w inny wymiar religijnosci.

Mgr Pawet Nodzak podczas koncertu zaprezentowat sie jako muzyk majacy
okreslong wizjg artystyczng wykonywanych kompozycji. W jej realizacji (cze$¢ Gloria
w Missa de Lisieux) nie przeszkodzito mu nawet chwilowe zgasniecie w koSciele czesci
o$wietlenia.
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Koncert Doktorant poprowadzil z nut, lecz wykazal sie pelng znajomoscig
partytur prezentowanych kompozycji. Zostaly odczytane z starannoscig i trafnoscig,
z uwzglednieniem ich religijnego charakteru i wieloczesciowej formy. Nalezy podkresli¢,
iz mgr Pawel Nodzak dyrygowat zespotami w sposéb przemyS$lany, sugestywnym
i skutecznym gestem, ktéorym przekazywat solistom, choérzystom i organiscie
(tu zauwazalny byl utrudniony kontakt wynikajacy z umiejscowienia instrumentu)
wyraz emocjonalny wykonywanych dziet. Sam ruch dyrygencki nie przeszkadzat
stuchaczom w przezywaniu sacrum, jakie niosty ze sobg oba utwory.

Zaréwno choér mieszany, jak i meski pod kierunkiem Doktoranta sprawnie
poradzity sobie ze ztozonymi pod wzgledem wykonawczym kompozycjami. Brzmienie
zespotéw byto spdjne, posiadaly one niezbedny do wykonania mszy wachlarz
dynamiczny i artykulacyjny, podawany tekst modlitw: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei byt zrozumiaty a dobér gtoséw solowych nie wzbudzat zastrzezen.
Widoczna byta mobilizacja, czujno$¢ i zaangazowanie wszystkich wykonawcéw oraz ich
konstruktywne porozumienie z dyrygentem, co niewatpliwie przyczynito sie do sukcesu
koncertu jako catosci.

Zauwazalne podczas realizacji artystycznej obu mszy drobne uchybienia jak
nieréwne poczatki czy zakonczenia niektérych fraz, spadajgca intonacja (Credo i Agnus
Dei w Missa de Lourdes), brak proporcji w akordach Missa de Lisieux, problemy w obu
zespotach z utrzymaniem pulsacji w czesciach polifonicznych nie wptynety znaczaca na
recepcje obu kompozycji.

Nalezy stwierdzi¢, iz koncert przewodowy mgr Pawta Nodzaka byt wydarzeniem
przemyslanym i dopracowanym organizacyjnie, angazujagcym wielu wykonawcéw,
ktérzy nie szczedzili energii i czasu, by mogto doj$¢ do wykonania pozostajgcych
w rekopisie mszy Feliksa Nowowiejskiego. Doktorantowi oraz wszystkim, ktérzy byli
tworcami tego koncertu sktadam wyrazy uznania. Tym samym nalezy stwierdzic,
iz zatozenia artystyczne koncertu przewodowego zostaty osiggniete.

Wszelkie przedstawione w powyzszej recenzji watpliwo$ci i zastrzezenia
dotyczace gtéwnie dysertacji nie przestaniajg ogdlnego, pozytywnego wrazenia, jakie
odnosi sie po zapoznaniu sie z pracg doktorska mgr Pawla Nodzaka jako cato$cia.
Doktorant osiggnat postawiony sobie cel, jakim byta artystyczna prezentacja mszy
Feliksa Nowowiejskiego, a takze pisemne omoéwienie zagadnien zwigzanych z ich
interpretacja. Doktorant dowiddt, iz zdobyta przez niego wiedza i do$wiadczenie
pozwalajg mu na przeprowadzenie procesu, jakim jest przygotowanie i wykonywanie
dziet muzycznych.

Konkluzja

Reasumujac, stwierdzam, iz przedstawiona przez mgr Pawla Nodzaka praca
doktorska w postaci koncertu, a takze twoérczego, naukowego ujecia problemu
w dysertacji, w ktorej Autor dokonal opisu dziela artystycznego, nosza cechy
oryginalnosci i nowatorstwa oraz wnosza znaczny wklad w rozwoj dyscypliny
artystycznej sztuki muzyczne.
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Tym samym, powotujac sie na art.13 Ustawy z dnia 14.03.2003 r. O stopniach
naukowych i tytule naukowym o stopniach naukowych i tytule naukowym
w zakresie sztuki (z pOzniejszymi zmianami), wnioskuje o przyjecie pracy
doktorskiej mgr Pawla Nodzaka oraz o dopuszczenie jej do dalszych etapow
postepowania.

i\y\ ) ’) fi Q,O
VoYL Lkl
Dr hab. Honorata Cybula, pfof. UWM
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