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Podstawowe dane o Kandydatce:

Mgr Aleksandra Swigut jest doswiadczong pianistkg —solistka i kameralistka. Ukoriczyta
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Piotra Palecznego, Akademie
Muzyczng w Katowicach w klasie Wojciecha Switaty i Marii Szwajger-Kutakowskiej, a takze
Guildhall School of Music w Londynie w klasie Davida Dolana. Jak podaje w swojej notce

biograficznej — zdobywata doswiadczenie na fortepianie historycznym pod kierunkiem



Katarzyny Drogosz. Uzyskata takie dyplom w klasie klawesynu Matgorzaty Sarbak. Od 2019
roku jest zatrudniona jako asystentka w Katedrze Kameralistyki Fortepianowe i Smyczkowe;j
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Nalezy do Stowarzyszenia
Ludwiga van Beethovena pod patronatem Elzbiety Pendereckiej. Byta Stypendystka Krajowego
Funduszu na Rzecz Dzieci (2003-2010), ktory aktualnie wspiera jej dziatalnoscig pedagogiczna.
Wielokrotna otrzymywata stypendia Ministerstwa Kultury, Fundacji im. Franciszka
Wybranczyka, niemieckiej Fundacji Jutting. W 2020 roku otrzymata stypendium dla wybitnych
mtodych naukowcow przyznane przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
Kandydatka byta wielokrotnie nagradzana na miedzynarodowych konkursach
pianistycznych. Do najwiekszych jej osiggnie¢ nalezg drugie nagrody na Miedzynarodowych
konkursach pianistycznych w: Ettlingen, Enschede, Nowym Orleanie, 47. Ogdlnopolskim
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Zdobyta drugg nagrode na
| Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim na Instrumentach Historycznych w Warszawie.
W 2021 roku zostata zakwalifikowana do udziatu w XVIII Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie (pazdziernik). Ostatnie dokonania
Kandydatki w sposdb szczegdlny zwigzane sg z tematyka podjetej przez nig pracy doktorskie;.
Kandydatka posiada imponujgce doswiadczenie koncertowe - brata udziat
w ogodlnopolskich i miedzynarodowych festiwalach muzycznych m.in. Festiwalu Pianistycznym
w Nohant, Wielkanocnym Festiwalu Beethovenowskim. Festiwalu Chopin a Paris,
Miedzynarodowym Festiwalu w Dusznikach Zdroju, Miedzynarodowym Festiwalu Chopin
i jego Europa. Jako solistka koncertowata wieloma z orkiestrami: AUKSO, Filharmonii todzkiej,
Filharmonii Lubelskiej, Filharmonii Zielonogorskiej, Orkiestrg XVIII Wieku, Orkiestrg Opery
i Filharmonii Podlaskiej, Netherland Symphony Orchestra, Liepaja Symphony Orchestra.
Koncertuje réwniez jako kameralistka. W 2014 roku wraz z wiolonczelisty
Marcinem Zdunikiem nagrata ptyte z utworami Roberta Schumanna wydang przez Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina w Warszawie, ktdéra doczekata sie pozytywnych recenzji.
Wystepuje takie w duecie zsiostrg — skrzypaczkg Agnieszka Swigut. Brata takie udziat
w licznych kursach mistrzowskich m.in. w Hamamatsu, La Chatre (przy Miedzynarodowym
Festiwalu Pianistycznym w Nohant), Radziejowicach, Opactwie Royaumount (stypendium
Fundacji Royaumount), Lipsku, Dusznikach Zdroju, podczas ktorych wspotpracowata
z wybitnymi muzykami i pedagogami takimi jak: Robert Levin, Malcolm Bilson, Arie Vardi,

Anna Malikova, Soo-Jung Shin, Alexei Lubimov, Piet Kuijken, Tobias Koch, Andreas Staier,



Katarzyna Popowa-Zydron, lves Henry, Philippe Guisiano, Mariola Cieniawa. W wymienionym
gronie dostrzec mozna wybitnych specjalistow w zakresie wykonawstwa na instrumentach
historycznych oraz interpretacji chopinowskiej, co z pewnoscig nie pozostato bez wptywu na

ksztatt rozprawy doktorskiej Kandydatki.

Ocena merytoryczna pracy doktorskiej Kandydatki:

Praca doktorska mgr Aleksandry Swigut obejmuje dzieto artystyczne, na ktére sktadaja
sie nagrania utwordw Johanna Sebastiana Bacha Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta
i Fryderyka Chopina zarejestrowane podczas sesji nagraniowych lub podczas koncertow (tzw.
Jlive recording”) oraz opis dzieta artystycznego o tytule: ,Rola fortepianu historycznego
w ksztattowaniu techniki gry oraz swiadomosci stylistycznej wspdtczesnego pianisty.
Wykonawstwo na fortepianach historycznych a XX wieczna tradycja pianistyczna”.
Czes$¢ pisemna obejmuje wstep, w ktorym Kandydatka wskazata najwazniejsze cele dysertacji
oraz przedstawita swoje motywacje i relacje z przebiegu pracy, trzy gtéwne rozdziaty oraz
podsumowanie. Dysertacje wienczy opis zawartosci nosnika elektronicznego, bibliografia, spis
przyktadow i ilustracji, streszczenia w jezyku polskim i angielskim oraz aneks — kwestionariusz.

Rozdziat pierwszy nosi tytut ,Wykonawstwo historyczne a XX-wieczna tradycja
wykonawcza. Poszukiwanie autentycznosci w sztuce, ksztattowanie nowych tradycji
wykonawczych i ich wptyw na pianistyke XXI wieku”. Na jego kartach Kandydatka stawia wazne
pytania, ktore wyniknety z zywego zainteresowania badanym tematem, na rdwni
w perspektywie praktycznej i teoretycznej — ,kim jest artysta wybierajacy akademicka sciezke
doskonalenia zawodowego?”; ,czy sztuke mozna zamkng¢ w swigtyni rozumu?”. Odpowiedzi
formutuje, positkujgc sie wtasnymi refleksjami oraz wskazowkami filozofow (Platon) i literatow
(Wystan Hugh Auden, Wiestaw Mysliwski). Przynajmniej w odpowiedzi na pierwsze pytanie
warto bytoby pokusi¢ sie o pogtebienie perspektywy psychologicznej i socjologicznej — lub
choéby ich zasygnalizowanie. W dalszej czedci rozdziatu Kandydatka przeanalizowata
przyczyny fundamentalnego dla europejskiej kultury oswiecenia i romantyzmu konfliktu
oswieceniowego racjonalizmu z romantycznym ,uczuciem”, trafnie wskazujac, ie
wykonawstwo muzyczne to synteza sfery emocjonalnej i intelektualnej, ducha i materii.
Przywotata interesujacy artykut Aleksandra Mocka, ,lgrajac z historig. Nurt autentyzmu”;
W minionych wiekach istniata scista jednosc¢ stylu wykonawczego i wspoétczesnej kompozycji.

Wykonawca mogt by¢ pewien, ze podstawy gramatyki i sktadni jezyka, ktérym przemawia, zna



doskonale, niczym mowe ojczysta, w ktdérej dorastat. Tymczasem w XX wieku, wraz
z nadejsciem renesansu muzyki dawnej, zanika tradycyjna tacznosé kompozytora, wykonawcy
i odbiorcy”. W ciggu wywodu Kandydatka przytoczyta réwniez stowa Wandy Landowskiej,
przeciwniczki idei ,,unowoczesniania” jezyka muzyki: ,Sztuka nie podlega prawu postepu, tak
jak ma to miejsce w nauce”, jak réwniez kilku innych twdrcow.

Podrozdziat ,W poszukiwaniu autentyczno$ci” przynidst kolejne istotne
w perspektywie wspotczesnej interpretacji muzyki dawnej pytania: ,czy priorytetem dla
interpretatora jest to, aby [wykonanie] ,dobrze brzmiato” czy aby byto ,historycznie
uzasadnione”? Kandydatka przywotata wypowiedZ Maurice’a Ravela (,,nie wymagam aby moja
muzyka byta interpretowana; jedynie aby byta wykonywana”) — warto bytoby rozszerzy¢ owg
wzmianke, ktdra odsyta czytelnika do niezwykle bogatego dyskursu estetycznego zwigzanego
z pojeciem interpretacji (np. Umberto Eco, Stanley Fish). Positkujgc sie myslg Carla Dahlhausa,
Kandydatka wskazata, ze absolutne zanurzenie sie w przesztosci i powrdt do dawnych praktyk
sg niemozliwe: ,sentymentalna tesknota Ignie do tego, co juz nigdy nie wroci”.

Kolejny podrozdziat zostat przez Kandydatke zatytutowany prowokujgco:
,Wspotczesny... romantyzm?”, co juz u progu lektury stawia czytelnika przed intelektualnym
wyzwaniem. Kandydatka poruszyta w tej czesci pracy kwestie zwigzane z pojeciem kanonu
w zachodnioeuropejskim dyskursie estetycznym XX wieku, charakteryzujac konserwatorium
jako instytucje , konserwujgca tradycje wykonawcze”. Z catg pewnoscig warto bytoby w tym
miejscu odnies¢ sie do obszernej literatury socjologicznej (np. Pierre Bourdieu), ktora
poswiecona zostata instytucji konserwatorium w gaszczu praktyk muzycznych pola sztuki, jak
réwniez nieco bardziej wnikliwej i wrazliwej analizie pojecia kanonu.

Podrozdziat , Konkursowa... tradycja pianistyczna” obfituje w ciekawe spostrzezenia.
Kandydatka stawia hipoteze, ze ,[..] wielokrotne powtdrzenia tych samych utworow
zabezpieczajg przed niechciang (i niedopuszczalng) pomytka, ,usztywniajac” schematy
interpretacyjne i wprowadzajgc niepozadang przewidywalnos¢”. W podrozdziale
LAutentycznos¢ utopia” Kandydatka rozwaza mozliwos¢ poszukiwania indywidualnego stylu
w epoce zdominowanej przez nagrania (chciatoby sie doda¢ za Walterem Benjaminem —
Jreprodukcje techniczng dzieta muzycznego”). Kolejne pytania i odpowiedzi doprowadzity
Kandydatke do nastepujacej definicji interpretacji muzycznej: ,to tworcze odtworzenie
utworu lub dzieta”, zas sam akt interpretacji jest — zgodnie z dyskursem jezykoznawczym —

nadaje dzietu sens lub znaczenie. W tym miejscu zabraktio odwotania do teorii dzieta



muzycznego (np. Roman Ingarden) lub dzieta sztuki w ogdle. Powyzsza konstatacja Swiadczy
otym, ze Kandydatka pragnie nie tylko biernie odtwarzac¢ dzieto, lecz przede wszystkim
nadawa¢ mu odmienny charakter i pozostawi¢ na nim slady swojej osobowosci, swojego
odczuwania. W mojej opinii to bardzo pozytywna cecha, w ktdrg powinien by¢ ,,wyposazony”
kazdy artysta.

Rozdziat pierwszy, podobnie jak cata praca, ma jednak charakter ,eseistyczny” -
niekiedy przywotywane przez Kandydatke watki i pojecia — konstytutywne dla europejskiego
dyskursu estetycznego — z pewnoscig zastuguja na bardziej wnikliwg charakterystyke

Drugi rozdziat pracy poswiecita Kandydatka kwestiom zwigzanym z historig
budownictwa fortepiandw i wptywu zmian konstrukcyjnych na twdérczos¢ oraz estetyke
wykonawczg wybranych kompozytoréw XVIII i XIX wieku, przyblizajgc czytelnikowi sylwetki
kolejnych wytwdrcow instrumentow. Scharakteryzowata rudymenty i tajniki konstrukcji
wybranych chordofonéw klawiszowych (klawesyn, klawikord, piano-forte, fortepian
wspotczesny), positkujgc sie m.in. klasycznymi pracami Benjamina Vogla. Waing role w jej

opisie odgrywa kwestia brzmienia, co nalezy wskazac jako wyraing zalete..

Najwazniejszg czesc pracy stanowi rozdziat trzeci, o iscie barokowym tytule ,Pianistyka
historyczna a XX-wieczna tradycja pianistyczna. Wptyw praktyki gry na fortepianie
historycznym na sSwiadomosc stylistyczng wspotczesnego pianisty. Wykonawstwo na
fortepianach historycznych, a wspdtczesna pianistyka [przecinek — sic! — EP]. Ogdlna
problematyka gry na fortepianach historycznych”. Kandydatka kilkukrotnie cytuje Nikolausa
Harnoncourta. Moze to dziwi¢ w kontekscie pierwszego rozdziatu, poniewaz cytowany
Aleksander Mocek w swoim artykule daje wyraznie do zrozumienia, nie kwestionujac
filozoficznej doniostosci dzieta Harnoncourta, ze warto korzystac z nowszych publikacji. Nie
sposob jednak nie zgodzi¢ sie z autorem i cytujgcy go Kandydatkg — rzetelna i poprawna
z historycznego punktu widzenia interpretacja dziet przesztosci nie jest mozliwa bez
zapoznania sie z dwczesnym instrumentarium. Kandydatka podaje takze kilka interesujgcych
wiadomosci, zwigzanych m.in. z rozumieniem tempo rubato (niestety — znéw bez odwotania

do literatury, np. ksigzki ,Wdziek afektu. Eseje o tempo rubato” Ireny Poniatowskiej).

W podrozdziale ,Oryginat czy kopia” Kandydatka opisata kwestie dotyczace doboru
instrumentow w korelacji do wykonywanego programu. Jej wypowiedzi sytuowac¢ mozna

w ramach tzw. stanowiska , nieortodoksyjnego”. Jak zauwazyt Marek Toporowski —na danym



instrumencie ,mozna przeciez czesto gra¢ muzyke wczesniejszg i pdzniejszg niz czas jego
powstania i cieszyc sie jego specyficznymi wiasciwosciami dla nich samych; muzyka to przeciez

»sztuka dzwieku, sztuka barwy dzwieku”.

W kolejnym podrozdziale (,Instrument wspodtczesny, instrument historyczny”)
Kandydatka skonfrotnowata ze sobg $miate tezy kilku autoréw. Autorem pierwszej jest Tilman
Skowroneck: ,wybor instrumentu historycznego jest niczym estetyczny manifest. Ponadto
Kandydatka podjeta analize oblicza wspodtczesnej pianistyki: ,romantyczny model pianisty-
wirtuoza zastgpiony zostat modelem pianisty muzykologa, eksperta w wybranym stylu
wykonawczym”. Za Geoffreyem Govier Kandydatka wskazata na btedy w podejsciu do
historycznych praktyk wykonawczych wspoétczesnych pianistow: ,tradycyjnie wyksztatceni
pianisci zasiadajacy do pianoforte majg czesto pokuse wydobycia z niego dZwieku podobnego
do Steinwaya... tymczasem istota interpretacji na instrumencie historycznym tkwi
w uchwyceniu prawdziwego charakteru instrumentow”. Kandydatka opisata takie
interesujgce doswiadczenie pracy z wybitnym pianistg i pedagogiem, Alexeiem Lubimowem,
ktory podkreslat ,koniecznos¢ poswiecenia sie wytgcznie jednej estetyce wybranej epoki,
zgtebieniu tajnikow jednego stylu wykonawczego i wtasciwosci odpowiedniego dla niego
instrumentu”. Kandydatka trafnie zauwaza za Lubimowem, Zze ,proces adaptacji do
instrumentu na zawsze utrwala nawyki, a pamie¢ miesniowa skojarzona z lzejszym
mechanizmem fortepianu historycznego reaguje intuicyjnie”. Tym samym Kandydatka
z obszarow estetycznych dotarta do fizjologii procesu gry na fortepianie, dowodzac, ze oba sg
ze sobg nierozerwalnie powigzane. Logiczng konsekwencjg toku przeprowadzonej przez
Kandydatke analizy jest nierozstrzygalne pytanie, czy praktyka gry na instrumencie

historycznym wptywa pozytywnie czy negatywnie na tzw. ,technike pianistyczng”.

Istotng konkluzje zawarta Kandydatka w kolejnym podrozdziale o — zndéw -
prowokujgcym tytule: ,Instrument narzedziem czy twodrca?”: ,potgczenie wrazliwosci
stylistycznej z artystyczng kreacjg jest najwyzszym celem przyswiecajgcym wykonawstwu
historycznemu, dzieki czemu mozna doswiadczy¢ petniejszego potaczenia z trescig dzieta
muzycznego”. Swoimi doswiadczeniami obcowania z réznymi instrumentami historycznymi
w praktyce wykonawczej Kandydatka podzielita sie w podrozdziale ,Wptyw konstrukcji oraz
brzmienia  instrumentu na  technike gry i estetyke wykonawczg dziefa

muzycznego. Charakterystyka brzmienia wybranych fortepianow historycznych”. Wspomniata



m.in. o dezorientacji spowodowanej przez nizszy stroj instrumentu podczas wykonywania
dziet Chopina. Trafnie spostrzegta, ze nacigg strun o mniejszej masie oraz pozbawienie
korpusu instrumentu metalowych czesci w wptywajg na odmienng projekcje diwieku:
przejrzysto$¢ brzmienia spowodowana jest odmiennym rezonansem, a wraienie jego
Jskrocenia” wzgledem fortepianu wspodtczesnego to naturalna konsekwencja prostego
naciggu strun. Tymczasem ptytsza klawiatura sprawia, ze ,pianista czuje sie zdezorientowany
prostotg wydobywania diwieku. Oszczednos¢ czasu i ergonomia ruchow jest niezbednym
elementem techniki gry na instrumentach historycznych. Powyzsze konstatacje, by¢ moze
oczywiste dla konesera i znawcy wykonawstwa na historycznych chordofonach klawiszowych,
wcigz wydajg sie odkrywcze dla rzeszy mtodych pianistow ksztatconych w polskich szkotach

i akademiach muzycznych.

Niezwykle istotna jest podjeta przez Kandydatke analiza takich okreslen, jak tempo
rubato, recitativo, con discrezione. Np. tempo adagio wedtug Kandydatki wystepuje
w partyturach nie tylko jako okreslenie tempa, lecz réwniez swobodnego charakteru.
Szczegdlnie w partyturach mozartowskich odczytywanie wartosci rytmicznych nie musi by¢
zdaniem Kandydatki dostowne, gdyz intencjg kompozytora byto zasugerowanie swobody
wykonawczej. Kandydatka stusznie spostrzega, ze budowanie rdznic dynamicznych oraz
ptynnych zmian agogicznych na fundamencie napie¢ harmonicznych, oddechy miedzy
poszczegdlnymi frazami lub rozszerzanie napie¢ miedzy interwatami i podkreslanie
najwyzszych diwiekdw na wzor techniki wokalnej — te elementy nadajg interpretacji bardziej
deklamacyjnych charakter. Znajomosc¢ jezyka muzycznego epoki pozwala wedtug Kandydatki
(i Roberta Levina) na swobodng improwizacje w miejscach sygnalizowanych przez
kompozytora. Taka improwizacja zdaniem Kandydatki stanowi, jako konstytutywny element

owczesnego jezyka muzycznego, immanentng czesc¢ dzieta.

W podsumowaniu Kandydatka skonstatowata, Ze praktyka gry na instrumencie
historycznym byta dla niej waznym doswiadczeniem, pozwalajgcym na odnalezienie utraconej
we wspotczesnym swiecie pianistycznym naturalnosci i swobody. Gra na instrumentach
historycznych rozbudzita w Kandydatce wrazliwosé na nowe idiomy brzmieniowe, sktonita jg
do zaakceptowania — pokochania? — zalet i ograniczen instrumentéw historycznych, ktére
wcale ograniczeniami by¢ nie muszg. Zetkniecie ze $wiatem dawnych fortepiandw zwiekszyto

jej wrazliwosc¢ stylistyczng, poszerzyto wyobraznie diwiekowa i umozliwito ksztattowanie



wiasnej perspektywy interpretacyjnej nie pomimo, lecz dzigki instrumentowi historycznemu.
Nie sposob nie zgodzi¢ sie z konkluzjg Kandydatki — ,zgtebienie duchowych tresci dzieta

powinno by¢ priorytetem w dazeniu do ideatu interpretacji.

Mimo frapujacej tresci dysertacji — zastrzezenia budzg liczne btedy interpunkcyjne,
literowki oraz btedy w pisowni imion i nazwisk (np. Zimermann zamiast Zimerman, Ludwik van
Beethoven zamiast Ludwig van Beethoven, Burkhart zamiast Shudi-Burhart etc.), jak rowniez
brak konsekwencji edycyjnej w realizacji opisu bibliograficznego, szczegdlnie w przypadku
opisu artykutow w czasopismach i wydawnictwach zbiorowych. Nie we wszystkich
przypadkach Kandydatka wskazata autorow ttumaczen cytowanych tekstow obcojezycznych.
W warstwie merytorycznej pracy najbardziej doskwiera brak prob naswietlenia przez
Kandydatke — nawet w formie przyczynkarskiej — problemodw zwigzanych z interpretacjg
i stylistyka schubertowskg oraz beethovenowska. Pominiecie Beethovena i Schuberta rodzic
moze w czytelniku poczucie braku scistosci toku wywodu — poza nagranym materiatem
Kandydatka nie przedstawita w dysertacji przekonywajgcych argumentow, ktére pozwolityby
na bezposrednie (i Smiaty!) pasaz od Bacha do Mozarta, a nastepnie... do Chopina. Ponadto
w ciggu wywodu Kandydatka przywofuje czesto liczne cytaty i postaci odlegte od siebie
w chronologicznych i dyskursywnych kontekstach w sposob quasi-anegdotyczny. Ta
eseistyczna konwencja niektdrych ustepow pracy sprzyja z pewnoscig atrakcyjnosci wywodu,

jednoczesnie zaburzajac jego ciggtosc i logicznosc¢ — kluczowe cechy dysertacji.

Odrebng czescig pracy jest kwestionariusz, stanowigcy zapis wywiadow z wybranymi
muzykami, ktorzy reprezentujg rozmaite perspektywy spojrzenia na Swiat historycznych
chordofonéw klawiszowych (Maria Gabrys-Heyke, Marek Toporowski, John Rink, Szymon
Nehring, Dmitri Ablogin). Na kwestionariusz sktadajg sie pytania dotyczace motywacji do gry
na instrumentarium historycznym, wptywu t3czenia praktyki gry na instrumencie
historycznym i wspdtczesnym na korzystny rozwdj techniki pianistycznej, edukacji muzycznej
na instrumentach historycznych i wspdtczesnych oraz taczenia specjalizacji w grze na
instrumentach historycznych przy réwnolegtych dziataniach na polu wykonawstwa
wspotczesnego. Kandydatka nie ustosunkowata sie wprawdzie do wypowiedzi respondentow,
jednak sama tres¢ sformutowanych przez nig pytan swiadczy o jej wnikliwosci i desperackiej
wrecz checi uzyskania jednoznacznej odpowiedzi na pytania ,jak?” i ,dlaczego?”. Mimo

niewatpliwie frapujgcych kwestii pojawiajgcych sie w tej czesci pracy nadmieni¢ nalezy, ze



metoda kwestionariuszowa jest narzedziem socjologii jakosciowej, co zwigzane jest z pewnym

rygorem metodologicznym.

Z duzym zainteresowaniem zapoznatam sie z nagraniami utwordéw Bacha, Mozarta
i Chopina w wykonaniu Kandydatki, ktore stanowig kolejng czes¢ pracy doktorskiej.
Kandydatka rozpoczeta od przedstawienia wykonania Preludium i fugi g-moll BWV 861 Bacha
na fortepianach Erarda (1837 — nagranie na zywo, 1858 — studyjne) oraz na wspoétczesnym
instrumencie Steinwaya (nagranie studyjne). Uwage stuchacza przykuwa swoboda agogiczna
Kandydatki. Szkoda, ze nie zréznicowata na réznych instrumentach artykulacji i frazowania —
chocby w temacie fugi. Od wykonawcy na poziomie Kandydatki oczekiwatabym wiekszych
roznic w artykulacji i dynamice pomiedzy tematami, kontrapunktami a tgcznikami; koncepcja
Kandydatki najbardziej moim zdaniem sprawdza sie na Erardzie z 1837 roku.

Kolejnym punktem programu byty Wariacje C-dur KV 265 (Ah, vous dirai-je Maman —
nagranie na zywo). To wtasnie wykonanie tych wariacji najbardziej przyciggneto niechybnie
catg mojg atencje. W grze Kandydatki na wspotczesnym fortepianie Yamaha ustysze¢ moina
wyrazng inspiracje historyczng praktyka wykonawczg, jak rowniez lekturg traktatow Daniela
Gottloba Tirka i publikacjami Roberta Levina. Kandydatka odnalazta swobode agogiczng,
dokonujac jednoczesnie proby powrotu do improwizacyjnej natury muzyki. Godne uwagi w
interpretacji Kandydatki jest nasycenie dynamiczne dysonanséw oraz realizacja struktury
rytmicznej z porzadkujgcg przebieg akcentacjg. Wobec niekompletnej notacji i braku
jednoznacznych oznaczen artykulacyjnych, Kandydatka wypracowata nowatorskie
grupowanie wartosci rytmicznych i konsekwentnie stosowata je w miejscach pozostawionych
bez wskazowek kompozytora. Wykonanie tryli pianistka zastgpita przednutkami
wygodniejszymi do realizacji na wspotczesnym fortepianie o ciezszym mechanizmie
klawiaturowym. W kilku fragmentach Kandydatka zdecydowata sie na improwizacje przy
powtorzeniach danych fragmentéw. Dobrym zabiegiem jest wydtuzenie fermaty
poprzedzajacej wariacje minore, a takie spowolnienie tempa tejze. Kandydatka doskonale
zrealizowata to, co scharakteryzowata w opisie dzieta, stosujac w wariacji X| (Adagio) liczne
modyfikacje (zmiany kierunku melodii , rozdrobnienie linii melodycznej, redukcja liczby nut,
implementacja diwiekéw prowadzacych, improwizacja fermaty) zgodnie ze wskazowkami
wspomnianego wczesniej Tirka. Ornamentacje i zmiany improwizacyjne w powtdrkach

znajdujg swoje potwierdzenie w zrddtach historycznych. W rezultacie wykonanie Wariacji C-



dur przez Kandydatke stanowi interpretacje prawdziwie kreatywng, dostarczajac wiele
satysfakcji stuchaczowi.

Mazurki op. 33 Fryderyka Chopina Kandydatka wykonata na fortepianie Pleyela z roku
1842. Fortepiany Pleyela Chopin cenit nie tylko ze wzgledu na lekko$¢ mechanizmu, tatwos¢
wydobycia diwieku i mozliwo$¢ wzglednie szybkiej repetycji — odpowiadato mu takze
delikatne brzmienie instrumentu, sprzyjajgce finezyjnemu wykonaniu oraz cieniowaniu barw.
Kompozytor wspominat: ,intymny przekaz moich mysli, mego uczucia jest najbardziej
bezposredni, bardziej osobisty, odczuwam blizszy kontakt palcow z mtoteczkami, ktdre
przektadajg doktadnie i wiernie wrazenie jakie pragne wytworzy¢, efekt, jaki chce osiggnac”.
Wedlug Kandydatki szybsze niz we wspotczesnym fortepianie wygasniecie diwieku daje
podczas wykonania na instrumentach Pleyela poczucie wiekszej przestrzeni miedzy
diwiekami i ich ,lzejszej” struktury, pozwalajac artyscie na wieksza swobode agogiczng,
bardziej intensywne zmiany dynamiczne w obrebie krétkich odcinkéw, realizacje
ekspresyjnych oddechdéw miedzy frazami i doktadng realizacje wszystkich drobnych
wskazowek artykulacyjnych. Kandydatka sama przyznata, ze podczas wykonania na Pleyelu
ksztattowanie agogiki dalekie jest od rygoru metronomu; mozna znacznie $mielej podazac za
pulsem i oddechem frazy. To wiasnie swoboda agogiczna jest charakterystyczng cecha
wykonania Mazurkéw op. 33 przez Kandydatke. Odczutam niedostatek spowodowany
stosunkowo niewielkg amplituda dynamiczng w Mazurku D-dur: oczekiwatabym w wykonaniu
zdecydowanego forte i piano. Znajac trudnosci techniczne zwigzane z gra na fortepianach
Pleyela, wiem, ze osiggniecie na nich prawdziwego piano wymaga nie lada umiejetnosci,
zwilaszcza w fakturze figuracyjnej i szybkich tempach. Aby klawisz ,,odezwat sie” — potrzebny
jest szybki chwyt palca, a ten na ogot zwigzany jest z produkcjag duzego wolumenu
dynamicznego. Kandydatka nie we wszystkich fragmentach sprostata temu wyzwaniu
w sposob zadowalajgcy. Z kolei w Mazurku h-moll wykonanym na fortepianie Pleyela
Kandydatka zaprezentowata satysfakcjonujgce zrdinicowanie kolorystyczne. W czesci
opisowej przyznata, ze nizszy stroj instrumentu zainspirowat jg do spontanicznych poszukiwan
nowych rozwigzan interpretacyjnych, ze swobodnym improwizacyjnym ksztattowaniem czasu
muzycznego wigcznie. Powtarzalnos¢ materiatu motywicznego w Mazurku zachecita
Kandydatke do wtracenia improwizacyjnych ornamentéw — z pozytywnym skutkiem.

Nagrania Barkaroli Fis-dur op. 60 zrealizowane zostaty przez Kandydatke na fortepianie

Erarda z 1837 roku (live) oraz na instrumencie Steinwaya (studyjne). Szczegdlnie w pierwszym



ustysze¢ mozna pewne niedostatki w zakresie ksztattowania Spiewnej frazy i kreowania
.dtugiego” diwieku, jak rowniez zmagania Kandydatki z instrumentem we fragmentach
kulminacyjnych, nasyconych wielki dramatyzmem. Niekiedy Kandydatka realizuje diuisze
fragmenty dzieta w jednostajnej, ,ptaskiej’ dynamice. Brak zréinicowania dynamicznego
uderza szczegdlnie w ciemnej, ,zrezygnowane]” codzie. Niejednokrotnie w wykonaniu
Kandydatki zachwiana jest proporcja miedzy partig lewej i prawej reki — ,ptytkie” basy nie
gwarantujg jej niezbednego oparcia. Jedynie momentami, zwtaszcza w spokojniejszych
fragmentach, Kandydatce udato sie wydoby¢ z instrumentu jasny, dtugi, spiewny diwiek —
pieknie udato sie jej zrealizowac fragment dolce sfogato. Takie wykonanie na wspdtczesnym
fortepianie Steinwaya od strony dzwiekowej nie jest dla mnie w petni satysfakcjonujgce -
doskwiera niedosyt chopinowskiego cantabile oraz legata w linii melodycznej. Oddac nalezy
Kandydatce, ze jej interpretacja jest od strony formalnej zbudowana w bardzo klarowny
i logiczny sposob, a w samym wykonaniu — na obu instrumentach — doskonale realizuje
pedalizacje.

Odniostam wrazenie, ze gdyby Kandydatka zaprezentowata na fortepianie Erarda
z 1858 roku Nokturny op. 27 w nieco szybszym tempie — osiggnetaby lepszy rezultat
dizwiekowy. W srodkowej czesci Nokturnu cis-moll Kandydatka zaprezentowata peten uroku,
Lroztanczony” mazurek, jednak kadencja zakonczona diminuendem zniwelowata
pieczotowicie skonstruowane wczesniej napiecie. W Nokturnie Des-dur wykonanym na
Erardzie — inaczej niz w przypadku prezentacji na Steinwayu — Kandydatce udato sie wreszcie
uzyskaé prawdziwe cantabile. W obu wykonaniach tego utworu na obu fortepianach wciaz
stuchaczowi doskwiera¢ moze brak podstawy harmonicznej w postaci soczyscie brzmigcego
basu. Trzecie powtdrzenie wiodgcego tematu w dynamice fortissimo nie ma w wykonaniu
Kandydatki odpowiedniego tadunku emocjonalnego — zgodnie ze wskazéwkami Chopina,
oczekiwaé mozna w tym fragmencie nie tyle duzego wolumenu dynamicznego, co raczej gry z
prawdziwg pasjg. Chetnie ustyszatabym rowniez dodatkowe ornamenty, proponowane przez
redaktorow Wydania Narodowego, na realizacje ktorych Kandydatka sie nie zdecydowata. W
Nokturnie cis-moll godna uwagi jest coda, wykonana przez Kandydatke bardzo intymnie — to
niezwykle ,osobista” interpretacja. Niestety zrealizowane przez Kandydatke nagrania
Nokturnow op. 27 niewiele sie miedzy sobg rdznia, a przeciez uwypuklenie réznic i bogactwa

palety brzmieniowej obu instrumentow spoczywa u fundamentdw koncepcji pracy.



Mimo, ze przedstawione przez Kandydatke nagrania nie w petni mnie satysfakcjonuja
(poza bardzo interesujgcym wykonaniem Wariacji Mozarta) — uwazam, ze praca doktorska
Aleksandry Swigut zastuguje na przyjecie. Swiadczy ona szczerym i gtebokim zainteresowaniu
Kandydatki problemami wykonawstwa na instrumentach historycznych, ktére wcigz
traktowane sg przez mtodych polskich pianistow jako marginalia. Dobra praca naukowa polega
przede wszystkim na formutowaniu sensownych pytan i hipotez, co niewgtpliwie udato sie
Kandydatce. Szczera pasja, ktora objawia sie na kartach pracy, z cata pewnoscig zacheca

czytelnika do zanurzenia sie w niezwykle barwny swiat fortepiandw historycznych.

Konkluzja:

Nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska mgr Aleksandry Swigut przedstawia wysoki
poziom merytoryczny i frapujgcy ksztatt artystyczny. W zarejestrowanym materiale
diwiekowym Kandydatka prezentuje sie jako poszukujgca swojej drogi artystycznej pianistka.

Przedstawiajgc nagrania zrealizowane na zywo podczas koncertow oraz materiaty
studyjne dowodzi, ze nie jest jej obca praca w studiu nagraniowym, a zarazem posiada
umiejetnosc niezbednej koncentracji i mobilizacji w warunkach koncertowych. Dobierajac
konkretne instrumenty do konkretnych wykonan, Kandydatka utwierdza stuchacza
w przekonaniu, ze jest bardzo wnikliwym i myslagcym muzykiem. Repertuar oraz jego odrehne
potraktowanie w zaleznosci od instrumentu Swiadczy o preferencjach stylistycznych autorki
oraz o dogtebnych studiach, jakie w zakresie wykonawstwa historycznego odbywata
u prawdziwych Mistrzow interpretacji historycznej. Praca pisemna jest wnikliwa i ciekawa.
Doktorantka korzysta z wielu Zrddet teoretycznych, podpierajgc swoj wywod wypowiedziami
wybitnych muzykow, filozoféw, literatow. Szerokie spektrum omawianych probleméw
swiadczy o fascynacji poruszonym tematem i o niestrudzonych poszukiwaniach odpowiedzi na
pytania, ktére w duzej mierze dotyczg prawdy w sztuce. Autorka prezentuje szerokg wiedze
teoretyczng, wrazliwos¢ artystyczng i znaczace umiejetnosci w dziedzinie sztuk muzycznych,
ktore umozliwiajg prace artystyczna oraz samodzielng prace dydaktyczng na poziomie

akademickim. Kandydatka spetnia zatem wymagania art. 13 ust. 1 z dn. 14 marca 2003 r,,
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w zwigzku z czym wnosze o przyjecie jej pracy doktorskiej.

A



