STRESZCZENIE

Tematem pracy pod tytutem Chinska miniatura skrzypcowa XX wieku. Charakterystyka
idiomu skrzypcowej muzyki chinskiej na podstawie wybranych dziel jest omOwienie o$miu
wybitnych dziet chinskiej muzyki skrzypcowej, stworzonych w latach 1938-1976, ktérych
powstanie tgczy si¢ z waznymi dla Chinczykow wydarzeniami historycznymi, jakimi byta
druga wojna chinsko-japonska (1937-1945), powstanie Chinskiej Republiki Ludowej (1949),
rewolucja kulturalna (1966-1976) oraz zwigzanymi z nimi procesami spotecznymi i zmianami
$wiatopogladowymi. Sg to nastepujace utwory: Ma Sicong Nostalgia z 1938 roku, Sha Hankun
Piesn pasterska z 1953 roku, Zhang Jingping Swieto zniw z 1958 roku, Qin Yongcheng Wiersz
znad brzegu morza z 1962 roku, Li Zili Piesn rybaka z 1973 roku oraz trzy utwory Chen Ganga
Zloty piec z 1974 roku, Poranek w gorach ludu Miao z 1975 roku, Stornce swieci nad
Tashkurgan z 1976 roku. Jednocze$nie utwory te wpisujg si¢ w tworzenie chinskiego stylu
narodowego, odzwierciedlajac oryginalno$¢ i roznorodno$¢ chinskiej tworczosci XX wieku.

Praca podzielona zostata na cztery rozdziaty opatrzone wstgpem i zakonczeniem. W
rozdziale pierwszym przedstawiono rys historyczny kultury muzycznej Chin, ktéry obejmuje
jej rozwdj na przestrzeni wiekéw oraz transformacje, jaka dokonata si¢ w XX wieku po
spotkaniu z kulturg muzyczng Zachodu. W rozdziale drugim zostat omowiony rozwoj chinskiej
miniatury skrzypcowej od poczatku XX wieku, z podziatem na tworczosé¢ I potowy XX wieku
1 histori¢ rozwoju chinskiej muzyki skrzypcowej po rewolucji 1949 roku. Rozdziat trzeci zostat
poswiecony analizie odémiu kompozycji chinskich, utozony w porzadku chronologicznym, z
uwzglednieniem budowy formalnej utworu, jego tonalnosci oraz elementow dzieta
muzycznego, takich jak: melodyka, harmonika, rytmika, dynamika, agogika i faktura. Dla
lepszego zrozumienia zagadnien zwigzanych z tonalno$cig w tradycyjnej muzyce chinskiej,
analiz¢ wybranych utwordéw poprzedzita krotka teoria pentatoniki. Rozdziat czwarty stanowi
probe przyblizenia charakteru i specyfiki chinskich kompozycji skrzypcowych wspotczesnemu
wykonawcy europejskiemu, dla ktérego krag kulturowy chinskiej muzyki skrzypcowej stanowi
obszar mato jeszcze poznany. Rozdziat czwarty zawiera takze omodwienie dostrzezonych
trudnosci na jakie moze natrafi¢ przyszty wykonawca 1 interpretator tych dziet. W
podsumowaniu znalazty si¢ najistotniejsze wnioski sformutowane na podstawie wnikliwej
analizy utworow.

Praca zawiera rowniez obszerng bibliografie, aneksy z biogramami kompozytoréw

(Aneks I), spisem ilustracji (Aneks III) i przyktadow muzycznych (Aneks IV) oraz program



dzieta artystycznego (Aneks V). W osobnym aneksie (Aneks II) ujeto dodatkowo recepcije
najznakomitszego chinskiego dzieta skrzypcowego, jakim jest do tej pory, powstaty w 1959
roku, Koncert skrzypcowy Butterfly Lovers (Liang Zhu). Do pracy dotgczona jest ptyta CD z
zapisem dzieta artystycznego (Aneks VII), ptyta CD z caloscig pracy (Aneks VIII) oraz osobna
ptyta CD z partyturami i gtosami skrzypcowymi omawianych w pracy utworow (Aneks VI).

Po zanalizowaniu o$miu kompozycji, pochodzacych z chinskiego kregu kulturowego 1
przedstawieniu zwigzanych z nimi problemow wykonawczych, wida¢ wyraznie z jak bogatym
zasobem tradycji i odniesien mamy tutaj do czynienia. Na ogromnym terytorium Chin z ich
réznorodnos$cig etniczng powstawata wielowiekowa spuscizna kulturowa, z ktérej w XX wieku
mogla czerpaé i rozwijac si¢ chinska muzyka narodowa. Utwory wybrane do przedstawienia w
niniejszej pracy stanowig bowiem przyktad doskonale ilustrujacy tworzenie si¢ chinskiego stylu
narodowego na gruncie chinskiej muzyki skrzypcowej. Kanony i estetyka tradycyjnej
tworczosci chinskiej moga w dalszym ciggu stanowi¢ inspiracj¢ dla kolejnych pokolen
kompozytordéw, a koncepcja artystyczna Wschodu nie wyklucza laczenia jej z osiggnigciami
kultury muzycznej Zachodu. Przeciwnie, otwiera przed nig nowe mozliwoS$ci techniczne i nowa
muzyczng ekspresje. Jest takze sposobem na poszukiwanie wlasnego jezyka muzycznego i
wlasnej drogi tworczej, ktora to tendencja w pelni doszta do gtosu w Chinach dopiero w II
polowie XX wieku. Jej przejawem sg ujete 1 przedstawione w tej pracy utwory, ktére taczac w
calo$¢ wptywy Wschodu i Zachodu brzmia niezwykle spojnie 1 sa dowodem, ze najdawniejsza
muzyka Chin jest wiecznie zywa 1 godna poddawania jej nowym interpretacjom i
wspolczesnym opracowaniom. Warto odkrywac 1 poznawac ja na nowo, zaglebiajac si¢ w
dorobek cennego dziedzictwa kulturowego by tym pelniej ksztalttowaé nowe wzorce estetyczne
w potaczeniu ze zdobyczami Zachodu.

Autorka ma nadzieje, ze swa praca przyczynia si¢ do lepszego rozumienia na Zachodzie
chinskiej narodowej muzyki skrzypcowej. Jednocze$nie pragnie zltozy¢ serdeczne
podziekowania wszystkim, dzigki ktorym praca ta, jako zwienczenie studiow w Akademii
Muzycznej w Gdansku, mogla powsta¢, a w szczegdlnosci profesorowi Wojciechowi

Szlachcikowskiemu oraz promotorowi pracy, profesorowi Andrzejowi Kacprzakowi.



SUMMARY

The dissertation titled Chinese violin miniature of the 20th century. The characteristics
of the idiom of Chinese violin music on the basis of selected works focuses on the discussion of
eight outstanding works of Chinese violin music, created in the years 1938-1976, whose
creation is connected with important historical events for the Chinese, such as the Second Sino-
Japanese War (1937-1945), the creation of the People's Republic of China (1949), the Cultural
Revolution (1966-1976) and related social processes and changes in world views. These include
the following works: Ma Sicong’s Nostalgia from 1938, Sha Hankun’s Shepherd's Song from
1953, Zhang Jingping’s Celebration of Bumper Harvest from 1958, Qin Yongcheng’s Poem of
the Seashore from 1962, Li Zili’s Fisherman's Harvest Song from 1973 and three pieces by
Chen Ganga: The Golden Furnace from 1974, Morning of Miao Mountain from 1975, Sunshine
Over Tashkurgan from 1976. At the same time, these works are in line with the creation of the
Chinese national style, reflecting the originality and diversity of Chinese creativity of the 20th
century.

The dissertation is divided into four chapters with an introduction and a conclusion. The
first chapter presents the historical background of China's musical culture, which includes its
development over the centuries and the transformation that took place in the 20th century after
the meeting with Western musical culture. The second chapter discusses the development of
Chinese violin miniatures since the beginning of the 20th century, with a division into the works
of the first half of the 20th century and the history of the development of Chinese violin music
after the 1949 revolution. The third chapter is devoted to the analysis of eight Chinese
compositions, arranged in chronological order, taking into account the formal structure of the
work, its tonality and elements of the musical work, such as melodics, harmony, rhythm,
dynamics, agogics and texture. For a better understanding of tonality issues in traditional
Chinese music, the analysis of selected pieces was preceded by a short theory of pentatonics.
The fourth chapter is an attempt to bring the nature and specificity of Chinese violin
compositions closer to the contemporary European performer, for whom the cultural
environment of Chinese violin music is an area not yet known. The fourth chapter also discusses
the perceived difficulties that a future performer and interpreter of these works may encounter.
The summary contains the most important conclusions drawn from an in-depth analysis of the
musical works.

The dissertation also contains an extensive bibliography, annexes with composer's

biographies (Annex 1), a list of illustrations (Annex 111) and musical examples (Annex V)



and an artistic work programme (Annex V). A separate annex (Annex II) also
includes the reception of the most outstanding Chinese violin work to date, the Violin
Concerto Butterfly Lovers composed by Liang Zhu in 1959. The work is
accompanied by a CD with a record of the artistic work (Annex VII1), a CD with the
whole work (Annex VII1I) and a separate CD with the scores and violin voices of the
works discussed in the dissertation (Annex V1).

As the analysis of the eight compositions from the Chinese cultural
environment and presenting the performance problems associated with them clearly
shows, we are dealing here with a richness of cultural traditions and references. In
the vast territory of China, with its ethnic diversity a centuries-old cultural legacy
was created from which Chinese national music could draw and develop in the 20th
century. The works selected for this dissertation are, in fact, an example that perfectly
illustrates the formation of the Chinese national style on the basis of Chinese violin
music. The canons and aesthetics of traditional Chinese creativity may continue to
inspire future generations of composers, and the artistic concept of the East does not
preclude combining it with the achievements of the Western musical culture. On the
contrary, it opens up new technical possibilities and new musical expression. It is
also a way of searching for one's own musical language and one's own creative path,
a trend which only fully came to light in China in the second half of the 20th century.

It is manifested in the works that are presented in this dissertation, which, by
combining the influences of the East and the West, sound extremely coherent and
prove that China's oldest music is eternally alive and worthy of being subjected to
new interpretations and modern developments. It is worth discovering and learning
about it anew, delving into the achievements of valuable cultural heritage in order to
shape new aesthetic patterns combined with the achievements of the West all the
more fully.

The author hopes that her dissertation contributes to a better understanding of
the Chinese national violin music in the West. At the same time, she would like to
express her heartfelt thanks to everyone thanks to whom this dissertation, as a
culmination of her studies at the Academy of Music in Gdansk, could be created,
especially to Professor Wojciech Szlachcikowski and the thesis supervisor, Professor

Andrzej Kacprzak.



