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RECENZJA
dorobku artystycznego i dydaktycznego,
rozprawy doktorskiej oraz dziela artystycznego
mgr Anny Michalowskiej-Kotyni

Zleceniod s

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Dotyczy

Uchwaty nr 08/2019 Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej
w Gdansku z dnia 25 marca 2019 roku, powotujacej mnie do pelnienia funkcji recenzenta
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej

— wokalistyka Pani mgr Annie Michatowskiej-Kotyni.

Do pisma nadestanego mi przez Dziekana Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej w Gdansku, informujacego o wyznaczeniu mnie na recenzenta pracy doktorskiej
pt. Metody $piewu stosowane we wspélczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej oraz ich rola
w interpretacji wybranych utworéw stowno-muzycznych oraz do oceny osiggnig¢ Pani mgr

Anny Michatowskiej-Kotyni, zostata dotaczona pelna dokumentacja Doktorantki.



Podstawowe dane o Doktorantce

Anna Michalowska-Kotynia jest absolwentka Wydzialu Kompozycji, Interpretaci,
Edukacji i Jazzu Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, na ktorej

to Uczelni w roku 2014 uzyskata tytul magistra sztuki w specjalnosci wokalistyka jazzowa.

Swoja edukacje muzyczng rozpoczela tuz po ukonczeniu szkoly $redniej, wybierajac
kierunek Jazz i Muzyka Estradowa Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej w Lublinie. W roku 2005 uzyskata tytut licencjata w klasie wokalistyki

jazzowej. Studia kontynuowata na Akademii Muzycznej w Katowicach w latach 2013-2014.

Doktorantka moze pochwali¢ si¢ bogatym dorobkiem artystycznym. Poczawszy od
roku 2007 aktywnie udziela sie na scenach muzycznych, co pozwala jej wykazac sie wieloma
dokonaniami na tym polu. Poczatkowo dziatalnos¢ koncertowa Anny Michatowskiej-Kotyni
wigzata sie przede wszystkim z miastem rodzinnym Wokalistki — Lublinem.

W roku 2013 zaproszona zostala przez wybitnego pianiste — Wlodzimierza Pawlika — do
wziecia udziatu w spektaklu pt. Wieczorem. Uczestniczac w tym projekcie miata okazje
wystepowac ze wspanialymi muzykami, m.in. Dorota Miskiewicz i Kuba Badachem.
Owocem tego przedsiewzigcia stato sie rowniez nagranie ptyty CD pod tym samym tytutem,
na ktorej] Anna Michatowska-Kotynia za$piewala dwie piosenki: Po kgpieli oraz Modlitwa
Zalobna.

W roku 2014 zaproszona zostala przez kontrabasiste Mariusza Bogdanowicza do wziecia
udzialu w nagraniu albumu zlozonego z autorskich piosenek artysty. W jej interpretacji
zarejestrowane zostaty piosenki: Milos¢ nam piosenke gra do stow Wojciecha Mtynarskiego
oraz Polskie Pomararcze do stow Jana Wotka. Premiera ptyty miata miejsce w roku 2016.

4 czerwca 2017 roku, nakladem wydawnictwa SJRecords ukazal sie autorski album

Doktorantki zatytutowany Snow Pejzaze.

Dzialalno$¢ dydaktyczna mgr Anna Michalowska-Kotynia rozpoczeta w roku 2009,
obejmujac stanowisko nauczyciela spiewu w Lubelskiej Szkole Jazzu 1 Muzyki Rozrywkowej
11 stopnia w Lublinie. Klas¢ wokalistyki prowadzita tamze do roku 2017.

W roku 2014 zatrudniona zostala przez swoj rodzimy Wydzial Artystyczny Uniwersytetu

Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, gdzie prowadzi zajecia wokalne.
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Od roku 2017 pracuje roéwniez w Szkole Muzycznej 1 i II stopnia im. Tadeusza
Szeligowskiego w Lublinie, prowadzac swoja autorska klase wokalng na nowo powstatym
Wydziale Jazzu.

O jej znaczacym wktadzie w edukacje mtodych wokalistow swiadczg liczne nagrody oraz
wyroznienia konkursowe podopiecznych Anny Michatowskiej-Kotyni.

W dorobku dydaktycznym Doktorantki zawiera sie rowniez prowadzenie zaje¢ wokalnych
podczas Il Miedzynarodowych Warsztatow Jazzowych w Lublinie (2005), Warsztatow
Wokalnych w Szkole Muzycznej w Lublinie (2014) 1 Warsztatow dydaktycznych dla
instruktorow spiewu (2017).

Wielokrotnie brata udziat w organizacji oraz sprawowata opieke artystyczng nad koncertami

akademickimi UMCS w Lublinie.

Poza dziatalnoscig artystyczng 1 dydaktyczng brata udzial w obradach jury konkursow

oraz festiwali wokalnych.
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Nadany przez mgr Anng Michatowska -Kotyni¢ tytut Metody spiewu stosowane we
wspolczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej oraz ich rola w interpretacji wybranych

utwordw stowno-muzycznych zapowiada cel pracy oraz zakres badan Autorki.

Do opisu dotaczone zostato Dzielo w formie ptyty CD zawierajgce zapis audio recitalu
Doktorantki. Koncert odbyt si¢ 20 maja 2020 roku.

Wsérod nagranych utwordw znalaztly sie:

1. Snéw Pejzaze

muzyka — Jakub Kotynia, stowa — Andrzej Namiota
2. Pomimo Wszystko

muzyka i stowa — Jakub Kotynia

. Gdybys$ Odejs¢ Mial

Lo

muzyka — Jakub Kotynia, stowa — Andrzej Namiota

4. Bezimienni



muzyka — Jakub Kotynia, stowa — Mariusz Migatka
5. Obrazek z Miasta 11

muzyka — Jakub Kotynia, stowa — Andrzej Namiota
6. Mow Do Mnie

muzyka — Anna Michatowska / Jakub Kotynia, stowa — Mariusz Migatka
7. Deszcze Ocalenia

muzyka — Anna Michatowska / Jakub Kotynia, stowa — Andrzej Namiota
8. Amelia

muzyka — Jakub Kotynia, stowa — Agata Rozycka

Obok Anny Michalowskiej-Kotyni wystepujacej w roli wokalistki, sktad zespolu o nazwie
»T(h)ree” stanowia:
Michal Iwanek — instrument klawiszowy i programowanie oraz

Maciej Dziedzic — perkusja, cajon.

Na program recitalu skladajg si¢ utwory wokalno-instrumentalne skomponowane
przez Anng Michalowska-Kotyni¢ oraz Jakuba Kotynig do stéw Andrzeja Namioty, Mariusza
Migatki i Agaty Rozyckiej. Caty koncert wykonany jest przez trzyosobowy zespol: glos,
instrument klawiszowy oraz perkusje. Brzmienie poszczegolnych utworow wzbogacone jest

zaprogramowanymi komputerowo partiami basu, gitary, smyczkow i brzmien syntetycznych.

Anna Michatowska-Kotynia recital rozpoczeta piosenka pt. Swow Pejzaze. Temat
charakteryzuje si¢ ciekawa polimetryczng konstrukcja. Pomimo zmian metrum, co mogtoby
wprowadzi¢ chaos rytmiczny, zaspiewane frazy brzmia plynnie i spokojnie. Wokalistce
towarzysza pojedyncze, zaznaczajace zmiany harmoniczne akordy pianisty i subtelnie
podkreslajacy rytm instrument perkusyjny. W dalszej czesci tematu do dotychczasowego
instrumentarium dofgcza zaprogramowana wcze$niej komputerowo linia basu, wprowadzajac
Osemkowa, zywa 1 wspotgrajacg z perkusja rytmike. Ptynne frazowanie wokalistki kontrastuje
z gesta rytmika sekcji rytmicznej, scalajac brzmienie catosci zespolu. W refrenie perkusista
zmienia brzmienie na pelniejsze, fortepian natomiast odchodzi od pojedynczo kiadzionych

akordow 1 realizuje swojg parti¢ w sposob klasycznie akompaniujacy, zgodnie ze stylistyka



utworu. Po zaprezentowaniu stéw piosenki pojawia si¢ wokalne solo nawiazujace sposobem
frazowania do specyfiki tematu. W tle nastepujacej po nim improwizacji pianisty styszymy
zaprogramowane komputerowo brzmienie zespolu smyczkow. Wokalistce w niektorych

fragmentach utworu towarzysza dograne chorki.

Pomimo Wszystko — zwrotka piosenki realizowana jest przez wokalistke na tle zywej
osemkowej struktury sekcji rytmicznej. Szczegolnie ruchliwa jest tu partia
zaprogramowanego komputerowo basu, dla ktorej ramy tworzy perkusja. Refren wprowadza
zmiany, brzmiac w sposdb wyraznie kontrastujacy do czesci poprzedniej. Spokojnie ptynace,
nastrojowo 1 delikatnie grane akordy wspieraja wokalistke w interpretacji nasaczonych
glebokimi emocjami stow. Dynamike dalszej czesci piosenki nabudowujg stanowigce
kontrapunkt dla glownej melodii chorki, co pozwala wokalistce na wykorzystanie

pelniejszego brzmienia glosu i bogatszej emocjonalnie interpretacji.

Kolejna piosenka nosi tytut Gdybys Odejs¢ Mial. To piekna, nastrojowa ballada, rozpoczeta
przez wokalistke w duecie z pianista ad libitum. Po chwili pojawia si¢ sprecyzowane metrum,
a wraz z nim akompaniament petnej sekcji rytmicznej. Ciekawa rytmicznie konstrukcja
charakteryzuja si¢ frazy melodii budujace refren piosenki. Tak, jak i w innych utworach —
pomimo nietypowej rytmiki, a za sprawa ptynnego, dojrzatego muzycznie frazowania solistki,
po raz kolejny uzyskany zostal naturalny w odbiorze, spojny z trescig tekstu piosenki przekaz.

Utwor konczy wokaliza zapiewana w duecie z pianista.

Bezimienni — jeden z dwoéch utwordw poddanych analizie przez Doktorantke w rozdziale
piatym pracy. Kompozycja o ciekawej konstrukcji harmonicznej. Metrum jest stale parzyste,
cho¢ czgsto zmienia si¢. Melodia, wsparta harmonicznie chorkami, realizowana jest przez
wokalistke plynnie, nie dajac odczucia przesuwajacych sie w akompaniamencie cigzen

rytmicznych.

Obrazek z Miasta I1 — przestrzennie, elektronicznie brzmiacy wstep wprowadza stuchacza w
niemalze magiczng aur¢. Pojawienie sie ostinatowej linii basu w metrum 7/4 stanowi
kontynuacje tajemniczego nastroju. Na tym tle wokalistka $piewa piekna melodie

wspolgrajaca z tekstem w sposob niezwykle poetycki opisujagcym miasto noca. Po



przedstawieniu drugiej zwrotki pojawia sie cze$¢ wprowadzajgca kontrast. Zmienia sie
brzmienie zespotu i harmonia. Znika bas i rytmiczna perkusja, pozostaje wokalistka i
akompaniujacy jej pianista realizujacy przestrzennie roztozone akordy. Nastepnie powraca
basowe ostinato, poczatkowe metrum i forma zwrotki z poczatku utworu, na ktorej
rozbrzmiewa improwizowana wokaliza. Po niej pojawia sie kontynuacja interpretacji tekstu.
Struktura i charakter tej kompozycji pozwalaja Wokalistce na niezwykle twoércza i swobodna,

wrecz improwizowana interpretacje.

Piosenke Mow Do Mnie Anna Michalowska-Kotynia $piewa niemalze cala w duecie z
pianista. W niektorych fragmentach towarzyszy im grajacy na cajonie Maciej Dziedzic.
Subtelny, wrecz intymny przekaz stow Mariusza Migatki odnalazt swoje pelne znaczenie w
niezwykle delikatnej 1 emocjonalnie gtebokiej interpretacji Anny Michatowskiej-Kotyni.

Pigkna piosenka, piekne wykonanie.

Deszcze Ocalenia — kompozycja bardziej dynamiczna od poprzedniej, cho¢ charakter tekstu

sprzyja kontynuacji poetyckiego nastroju.

Dzieto konczy piosenka pt. Amelia zaspiewana przez Anne Michatowska-Kotynie w jezyku
angielskim. To drugi z utworéw szczegdtowo analizowanych przez Doktorantke w pigtym
rozdziale pracy. Pelne mitosci stowa kierowane do corki zaspiewane zostaly przez wokalistke
w sposob wypelniony zywymi emocjami i gtebokimi, matczynymi uczuciami. Amelia to
ciekawa pod wzgledem harmonicznym i melodycznym kompozycja, tu zinterpretowana w

autentyczny 1 spdjny z przekazem autora stow sposob.

Wprowadzeniem do wokalnych interpretacji autorskich piosenek stanowigcych Dzielo
mgr Anny Michatowskiej-Kotyni stata si¢ praca doktorska pt. Metody spiewu stosowane we
wspolczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej oraz ich rola w interpretacji wybranych

utworow stowno-muzycznych.

Autorka rozpoczyna opis Dzieta wstgpem, z ktorego dowiadujemy sie, jak wazna jest
dla wokalisty swiadomo$¢ budowy instrumentu, jakim zostal obdarowany przez nature,

umiejetnos¢ prawidtowego wydobywania z niego dzwigku oraz przeksztalcanie go we



wlasciwy sposob w przedtuzajgcy mowe Spiew. Doktorantka podkresla rowniez role technik 1
metod pracy w ksztaltowaniu indywidualnego brzmienia glosu oraz znaczenie doboru
odpowiednich z nich dla wybranej przez wokaliste stylistyki muzycznej. Anna Michalowska-
Kotynia podkresla jednak, ze ,,...to nie technika w $piewie powinna by¢ celem 1 stanowic
najwazniejszy wymiar pracy nad glosem.” Chwile pdzniej odnajdujemy zdanie, ktére w mojej
opinii $wiadczy o dojrzatosci artystycznej Autorki i prognozuje gtebokie zaangazowanie
Doktorantki w ksztaltowanie milodych wokalistow postugujacych sie glosem, jako
instrumentem muzycznym: , To, co powinno stanowi¢ cel (Spiewu), to tres¢ wyrazona
poprzez emocje i wlasng ekspresje. Tresc i sposob, w jaki zostanie wyrazona, jest wypadkowa
doswiadczen, wiedzy, znajomosci zasad muzyki, historii muzyki, umiejetnosci odnalezienia
sie w czasie, w muzyce i w danym stylu, a wszystko to powinno by¢ oparte na wtasnych

wyborach artystycznych.”

Rozdziat pierwszy pracy Autorka rozpoczyna przedstawieniem glosu ludzkiego w roli
narzedzia wregcz uzdrawiajacego: ,,...Spiew pobudza wzrost komorek mozgowych, reguluje
rytm serca, odpreza..”. Aby jednak moc wykorzysta¢ glos do tworzenia muzyki nalezy
skoordynowac go ze stuchem poprzez proces umuzykalniania.

Ciekawym jest spostrzezenie Autorki, iz glos to instrument znajdujgcy sie wewnatrz
cztowieka, nie mozna go ,zobaczy¢ czy dotknac”. Jest ,tacznikiem miedzy S$wiatem
wewnetrznym a zewnetrznym”. Moze wlasnie dlatego jest najwierniejszym 1 najpetniejszym
odzwierciedleniem emocji oraz nasaczonego nimi przekazu operujagcego nim artysty? W
kolejnych akapitach znajdujemy szczegotowy opis budowy narzadu glosu. Autorka, po
zwrdceniu uwagi na znaczenie ogolnej postawy ciata wokalisty, naswietla mechanizm
rodzenia si¢ w nim okreslonych dzwigkow. Jako podstawowy element bioracy udzial w
$piewie czy mowie przedstawia oddech. Nastepnie opisuje narzad, w ktorym glos ma swoje
zrodto, czyli krtan, aby w dalszej czesci skupic si¢ na aparacie rezonacyjnym wzmacniajacym
i budujagcym brzmienie i w koncu przedstawi¢ role narzaddéw ksztattujgcych artykulacje

wokalisty.

W rozdziale drugim Anna Michalowska-Kotynia przedstawia metody stosowane w
pracy nad glosem we wspotczesnej muzyce rozrywkowej i jazzowej. Doktorantka wspomina

we wstepie rozdzialu o tym, ze sposob pracy nad glosem powinien by¢ spdjny z tym, co jego



wiasciciel chciatby wyrazic. Obok nauki prawidiowego technicznie $piewania pedagog
powinien pomoc poczatkujacemu wokaliscie odnalezé 1 wydosta¢ z siebie to, co jest jego
prawdg. Wspiera¢ ucznia w odkrywaniu swoich indywidualnych waloréw, ale tez pomoc w
odnalezieniu i oswojeniu jego emocjonalnych blokad.

Jako pomocne w pracy nad glosem wspodtczesnego wokalisty rozrywkowego lub jazzowego
Autorka wymienia pie¢ metod. Wsrod nich, jako pierwsza wymienia siegajaca XVI wieku
Bel Canto. Ta klasyczna metoda pomimo, ze od setek lat stuzyta wokalistyce klasycznej,
odnajduje swoich zwolennikéw rowniez w $wiecie muzyki estradowej tworzonej
wspotczesnie. Kolejng metoda wybrang przez Doktorantke jest Belting. Jako trzecia opisana
zostata metoda Speech Level Singing. Wywodzi sie z klasycznego Bel Canto, jednak pozwala
uzywaé glosu w sposéb znacznie lzejszy, delikatniejszy. Nastepnie pojawia sie tzw. Mix,
metoda okreslana jako wspotczesne Bel Canto. Jako ostatnig Doktorantka przedstawia metode
Complete Vocal Technique. W dalszej czg$ci tego rozdziatu Anna Michatowska-Kotynia
dokonuje porownania przedstawionych wczesniej metod, skupiajac sie na przeniesieniu ich

zalozen na zachowanie zdrowej kondycji glosu podczas $piewania.

W kolejnym, trzecim rozdziale, Autorka pracy przypisuje rozne metody ksztatcenia i
uzywania glosu konkretnym stylom muzyki rozrywkowej. Opisuje charakterystyke
wokalistyki typowej dla muzyki: Pop, Rock, Soul i Gospel, nastepnie Bluesa, Jazzu oraz

Bossa Novy.

Rozdziat czwarty Doktorantka poswigeca elementom ogolnomuzycznym oraz
literackim majgcym wpltyw na interpretacje utworu stowno-muzycznego. W kolejnych
podrozdziatach omoéwione zostaly: rytm i frazowanie ksztaltujace muzyczne wypowiedzi i
rozmieszczenie ich w przestrzeni czasu; harmonia - jako struktura brzmieniowa stanowigca
podioze dla linearnie prowadzonej przez gtos melodii; interpretacja tekstu — jako szczegdlnie
wazny element budowania emocjonalnej i mentalnej komunikacji ze stuchaczem; oraz

ekspresja i estetyka wykonywanego przez wokaliste utworu.

Sprawozdanie z realizacji artystycznego Dzieta znajdujemy w pigtym rozdziale pracy.
Anna Michalowska-Kotynia zamiescita w nim szczegdélowa analize zagadnien

wykonawczych 1 interpretacyjnych dwéch wybranych z programu Dzieta utworow.



W pracy doktorskiej Anny Michatowskiej-Kotyni znalazt sie rozdzial dodatkowy,

zawierajacy wywiad Autorki z dr Anng Gadt. Tres¢ rozmowy nawiazuje do tematu pracy.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Anny Michatowskiej-Kotyni pos$wigcona zostata tematyce
przedstawiajacej metody pracy nad ksztaltowaniem indywidualnego brzmienia glosu oraz
znaczenie doboru odpowiednich z nich dla wybranej przez wokaliste stylistyki muzyczne;.

Do pracy dotaczone zostalo Dzielo w postaci plyty audio zawierajacej recital wokalny

Doktorantki.

Biorgc pod uwage walory wokalne oraz wieloletnig dzialalno$é artystyczng i
pedagogiczng Kandydatki stwierdzam, Ze osiggni¢cia tworcze, artystyczne oraz
pedagogiczne mgr Anny Michalowskiej-Kotyni spelniajg wymogi ustawy. Osiggniecia
dorobku Kandydatki przyjmuje, akceptuje¢ i popieram Jej wniosek o przyznanie Jej

stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka.

prof. dr hab. Inga Lewandowska
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