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Celem niniejszej pracy doktorskiej jest wykazanie powigzan migdzy tworczoscia
Eugene’a Bozzy na oboj a dydaktyka gry na tym instrumencie. Eugene Bozza byt
kompozytorem ze znacznym dorobkiem, obejmujacym ponad 300 utworow, z ktorych
wigkszo$¢ skomponowana zostala z mysla o instrumentach detych. Z r6znych przyczyn ich
znaczna cze$¢ ciagle pozostaje nieznana i wykonuje si¢ je niezmiernie rzadko, a 0 zyciu
i tworczosci samego kompozytora nie znajdziemy zbyt wielu dostepnych zrodet. Nie
doczekat si¢ tez zbyt wielu nagran swoich utworéw na oboj jako instrument solowy, a te
ktore zostaty dotychczas zarejestrowane obejmuja jedynie kilka wybranych kompozycji. Jego
dzieta sg jednak wartoSciowe pod wieloma wzglgdami i z pewnoscia zastuguja na miejsce w
repertuarze kazdego muzyka oboisty, a takze moga znalez¢ zastosowanie w codziennej pracy

nad rozwojem techniki gry.

E. Bozza byt tez pedagogiem i przez 25 lat pracowat jako dyrektor Ecole Nationale
de Musique w Valenciennes, mial wigc dosy¢ duze doswiadczenie W nauczaniu, a dzigki
mozliwosci  kontaktu z najwybitniejszymi  muzykami swoich czaséow  (m.in.
w Konserwatorium Paryskim) doskonale poznat mozliwosci techniczne i wyrazowe
poszczegolnych instrumentow. Udato mu si¢ skomponowa¢ 3 réznorodne zbiory etiud na
oboj, ktore pozwalaja rozwija¢ wiele aspektow gry, m.in. technike i ekspresje. Wszystko to
razem czyni jego utwory wartosciowymi nie tylko pod wzgledem artystycznym, ale rowniez

dajacymi mtodym instrumentalistom znaczne mozliwo$ci rozwoju.



Praca stanowi opis Dzieta Artystycznego, na ktore sktadaja si¢ nastepujace utwory:
Sonate na oboj i fortepian:

1. | Trés Calme

2. 1lVif
3. 1l Extrémement tendre, expressif
4. IV Animé

5. Fantaisie pastorale na oboj i fortepian, op. 37
6. Conte pastoral na oboj i fortepian
7. Air de vielle na ob¢j i fortepiano

Etiudy:

8. Etiuda nr 13 ze zbioru 18 Etudes
9. Etiuda nr 1 ze zbioru 14 Etudes sur des modes karnatiques

10. Etiuda nr 1 ze zbioru Graphismes

Niniejsza praca doktorska sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow, zakonczenia i
bibliografii. W aneksie Autorka zamiescita roéwniez spis kompozycji E. Bozzy z

wykorzystaniem oboju.

W rozdziale pierwszym zostata przedstawiona posta¢ tego kompozytora oraz zarys
jego tworczoscei, a takze czynniki, jakie miaty wowczas miejsce w muzyce francuskiej i miaty
wplyw rowniez na kompozycje E. Bozzy. W tej czgséci pracy uwzgledniona zostala takze
tworczo$¢ najwazniejszych kompozytorow tamtych lat, z zaznaczeniem charakterystycznych
cech ich stylu. E. Bozza zyt na przestrzeni niemal catego XX wieku, co bez watpienia
znajduje odzwierciedlenie w jego twoérczosci, jednak nie przynalezal on do zadnego z
konkretnych kierunkow w kompozycji - udalo mu si¢ wyksztalci¢c swoj wiasny,
rozpoznawalny styl.

Kolejny rozdziat pracy poswigcony zostal najwazniejszym aspektom w nauczaniu gry

na instrumencie, ze szczegélnym uwzglednieniem dydaktyki gry na oboju. Pewien schemat



moze stanowi¢ tu szkota gry na skrzypcach, ktora wraz z tradycja wokalng nalezy do
najstarszych wzorcow pedagogiki instrumentalnej. Autorka wykorzystata tworczosé T.
Wronskiego i jego ksiazke pt. ,,Technologia gry skrzypcowej”, ktora zawiera wiele cennych
rad, przydatnych dla kazdego instrumentalisty. Nie porusza on w swojej publikacji jedynie
probleméw technicznych obecnych w grze na skrzypcach, a opisuje takze wiele aspektow
dotyczacych pedagogiki instrumentalnej. Przestawiona zostata w tym rozdziale réwniez sama
forma etiudy, ktéra moze mie¢ roznorodng posta¢ - od ¢wiczen czysto technicznych, po
etiudy artystyczne, taczace ekspresje z wirtuozeriag, do ktorych przynalezg m.in. kompozycje.
N. Paganiniego, czy F. Chopina.

Niemalze od samego powstania oboju pojawialy si¢ poswigcone mu podreczniki i
tzw. szkoty gry. Wybitni oboisci, a zarazem pedagodzy, sami pisali réznorodne kompozycje
dla swoich uczniow. Wybrane z nich zostaty pokrotce omowione w celu przedstawienia ich
cech charakterystycznych, ktore zwigzane sa bezposrednio z rozwojem mozliwoSci
technicznych tego instrumentu na przestrzeni lat, a takze z okresem w dziejach, z ktorego
pochodza. W dalszej czgsci rozdziatu omoéwione zostaty najwazniejsze elementy techniki w

dydaktyce gry na oboju.

W rozdziale trzecim przedstawiona zostata w oparciu 0 przyktady tworczo$é na oboj
E. Bozzy, z zaznaczeniem zawartych w nich waloréw dydaktycznych. W pierwszej
kolejnosci omowiony zostat zbior 18 Etudes, ktory obejmuje etiudy zréznicowane pod
wzgledem technicznym, charakteru i stopniu trudnosci. Czesto zawieraja one cytaty
zaczerpnigte z utworow innych kompozytorow (np. z dziet symfonicznych), badz tez z
wtasnych kompozycji tego kompozytora. Drugi zbiér, ktory zostat oméwiony, to 14 Etudes
sur des modes karnatiques, sktadajacy sie z etiud napisach w oparciu o skale karnatyckie,
pochodzace z Dalekiego Wschodu. Kolejnym zaprezentowanym zeszytem jest Graphismes:
préparation a la lecture des différents graphismes musicaux contemporains. Jak $wiadczy
podtytut, ma on za zadanie stanowi¢ przygotowanie do wykonawstwa muzyki wspotczesne;j,
ktorej zapis w pewnym stopniu odbiega¢ moze od standardowej notacji i wykorzystywaé
dodatkowe oznaczenia graficzne, zaprezentowane w tym zbiorze.

W kolejnych podrozdziatach omoéwione zostaly wybrane dzieta kameralne na oboj
i fortepian, jakimi sa: Fantaisie pastorale na oboj i fortepian, op. 37, Conte pastoral na obgj
i fortepian, Sonate na oboj i fortepian i Air de vielle na obgj i fortepian, a takze wymieniono
pozostate jego utwory z wykorzystaniem oboju oraz zamieszczono ich krétka

charakterystyke.



