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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Dotyczy
Uchwaty Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w

Gdansku z dnia 15 kwietnia 2019 r. w sprawie wszczgcia na wniosek mgra Hao Zhang
przewodu doktorskiego w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Temat pracy doktorskiej:
Problematyka realizacyjna utwor6w na akordeon z warstwq elektroakustyczng

z perspektywy wykonawcy.

Zleceniodawca recenzji

Recenzja sporzadzona na zlecenie Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku pismem z dnia 19 listopada 2020 r. w zwigzku z Uchwatg
Senatu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku nr 101/2020 z dnia
7 wrzesnia 2020 r., na podstawie art. 14 ust. 2 pkt 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki w zw. z art. 179 ust. 1
ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprowadzajace ustawg — Prawo o szkolnictwie
WwyZszym i nauce.

Przewod zostat wszczety w dniu 15 kwietnia 2019 roku.

Podstawowe dane o kandydacie

Pan Hao Zhang urodzit si¢ 17.03.1990 r. w Jinan (prowincja Shandong) w Chinach. W wieku
5 lat rozpoczat siedmioletni okres nauki gry na fortepianie, po czym w wieku 12 lat rozpoczat
nauke gry na akordeonie klawiszowym. Sze$¢ lat pozniej podjal nauke gry na akordeonie
guzikowym. W wieku 18 lat wyjechal do Berlina gdzie kontynuowat nauke pod okiem
prof. Gudrun Wall. W roku 2010 przyjechal do Polski i rozpoczat nauk¢ w Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku w klasie akordeonu prof. dra hab. Krzysztofa Olczaka.
W roku 2016 ukonczyt studia magisterskie z wynikiem bardzo dobrym i zostat zaproszony
przez Departament Edukacji w miescie Qingdao (prowincja Shandong) do nauczania gry na
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akordeonie w nastepujacych szkotach podstawowych w Qingdao: Yitong, Huangpu Jiang,
Pingdu oraz w szkotach podstawowych w miescie Huangdao: Chengyang, Jiaozhou
i Zhengzhou.

W roku 2017 powrdcit do gdanskiej Akademii Muzycznej gdzie rozpoczat studia doktoranckie
w klasie prof. dra hab. Krzysztofa Olczaka.

W trakcie edukacji Doktorant doskonalil swoje umiej¢tnosci na wielu kursach mistrzowskich,
ktore prowadzili: prof. Giorgio Dellarole, prof. Stefan Hussong, prof. Borut Zagoranski,
prof. Nikolaj Krawcow i prof. Raimo Vertainen.

Prowadzit réwniez dziatalno$¢ artystyczng koncertujac w Polsce i Chinach.

Zainteresowania Doktoranta zglebiajace zagadnienia muzyki elektroakustycznej w relacji do

akordeonu znalazlty swoje odzwierciedlenie w przedtozonej pracy doktorskie;j.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgra Hao Zhang pod tytutem Problematyka realizacyjna utworéw na
akordeon z warstwq elektroakustyczng z perspektywy wykonawcy sklada si¢ z dziela
artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz obszernego opisu, stanowigcych tgcznie
prace pod ww. tytulem.

Ptyta CD zawiera cztery utwory kompozytoroéw polskich na akordeon i media elektroniczne,
z ktorych ,,najstarsza” pochodzi z roku 2008 — jest to Chanson Krzysztofa Olczaka. Pozostate
kompozycje to: 4 Dances with Prelude Stawomira Kupczaka z roku 2014 oraz dwa utwory
Dariusza Mazurowskiego: More Equal Than Others (2019 r.) oraz Soundscape with the Fall of
Icarus (2018 r.). Kolejno$¢ utworéw nie $wiadczy o tym, iz Doktorant sugerowat si¢ tu
chronologia ich powstania. Zadecydowaly tu najwyrazniej inne czynniki — by¢ moze natury
estetycznej w potaczeniu z pewnego rodzaju uszeregowaniem uzytych w kompozycjach
srodkoéw wyrazowych.

W pierwszym kontakcie z ptytg uwage zwraca sfera realizacji dzwieku, ktora stoi bez watpienia
na bardzo wysokim poziomie — i to praktycznie pod kazdym wzglgdem, zarowno w kontekscie
barwy dzwigku, balansu pomiedzy poszczegdlnymi partiami 1 ich selektywnosci, ,,gtebi sceny”
czy odwzorowania przestrzeni. Brzmienie akordeonu, ktory nie jest wdzigcznym instrumentem
dla technikow nagltosnieniowych czy realizatorow dzwigku, zostato na ptycie zrealizowane
W bardzo satysfakcjonujacy sposéb w praktycznie calym spektrum skali. Balans pomigdzy
warstwg elektroniczng a akordeonem, w znakomitej wigkszosci jest zachowany w dobrej
proporcji.

Plyte otwiera — jak wspomniano juz wcze$niej — kompozycja Krzysztofa Olczaka p.t.: Chanson.
Ten znakomity utwor z roku 2008 jest stosunkowo dobrze znany w srodowisku akordeonowym
1 wielu odbiorcow zdazyto przywykna¢ do swoistego kanonu jego wykonania, a mowa tu

glownie o partii akordeonu, gdyz warstwa elektroniczna w wariancie live electronics



kazdorazowo, za sprawg oprogramowania moze tworzy¢ nieco inng kreacj¢. Z tym wiekszym
zaciekawieniem przystepowatem do wystuchania Chanson liczac na spotkanie z by¢ moze
nieco inng, interesujgcg wizjg interpretacji. Oczekiwanie to nie zostalo jednak spetnione,
arealizacja partii akordeonu w wykonaniu Doktoranta sprowadzita si¢ w zasadzie do
oszczednej rzetelnosci. Szczegolnie jest to zauwazalne we fragmentach przedstawiajgcych
temat tytutowego Chanson oraz osnutg wokot niego pracg motywiczng. W moim odczuciu, po
wykluczeniu z percepcji odstuchu planu warstwy elektronicznej, temat grany jest przez
Doktoranta bardzo ,.sterylnie”. Z jednej strony rzetelnie i konsekwentnie w artykulacji,
aczkolwiek od strony wyrazowej — chciatoby si¢ rzec — ,,po Szkolnemu”, gdzie w moim
odczuciu brakuje nalezytej wrazliwosci na jako$¢ dzwicku, wickszej starannoS$ci
w ksztattowaniu frazy a w szczegolnosci dbatosci o sposob jej konczenia (np. takt nr 15, 21czy
33). Pewnym usprawiedliwieniem moze by¢ fakt wynikajacy z — mowiac umownie — ,,bariery
kulturowej” na linii Chiny — kultura zachodnia, przy czym pewne kanony wykonania danej
stylistyki a takze indywidualny rys interpretacyjny powinny by¢ wyrazniej przez Doktoranta
zaprezentowane.

W sekwencji rozpoczynajacej si¢ od taktu 44, poczatek jest zasygnalizowany nalezytym forte,
aczkolwiek pozniej zauwazalny jest brak konsekwencji wykonania figur punktowanych
(6semka z kropka — szesnastka) w partiach obu ragk. W sposobie gry stycha¢, iz wewngtrzna
pulsacja wykonawcy opiera si¢ o warto$¢ ¢wierénuty, co jest najbardziej zauwazalne przy
realizacji dtuzszych dzwigkdow (np. poinuta w takcie 53), w wykonaniu ktérych brakuje
nalezytej kontroli nad sposobem prowadzenia miecha (zachwianie dZzwigku na miare
¢wierénutowg). Nalezatoby si¢ zastanowié, czy dla ptynnosci frazy i wigkszej naturalnos$ci
narracji nie lepiej bytoby oprze¢ sposobu myslenia i pulsacji na dtuzszych odcinkach niz
wspomniana ¢wierénuta.

Progresja w takcie 54 nie wsparta nalezytg ekspresja dynamiczng (brak crescendo) nie osigga
oczekiwanego putapu kulminacji i — co za tym idzie — nie ukazuje zej$cia napiecia w taktach
55-58 (mozna tez pokusi¢ si¢ o wersje odwrotng, ktora w sekwencji figur schodzacych poteguje
energie, natomiast zaden z tych wariantdéw nie zostal przez wykonawce ukazany). Energia
dynamiczna w obrebie taktow 53-58 jest nad wyraz stabilna, aczkolwiek nie jest to w tym
fragmencie zjawiskiem pozadanym. Analogiczna sytuacja ma miejsce w taktach 64-66, gdzie
zapetlona figuracja szesnastkowa (r¢ka lewa) i kwintolowa (r¢ka prawa) mimo precyzyjnej
realizacji metrorytmicznej nie charakteryzuje si¢ zadnym ukierunkowaniem dynamicznym.
Mozna by jg teoretycznie — W tej wersji interpretacji — zapetlic dowolng ilo$¢ razy, co
wykazaloby, ze nie zawiera ona W sobie zadnego zwigzku przyczynowo-skutkowego
(oczywiscie w konteks$cie kreowania napigcia muzycznego).

W kolejnym odcinku (od taktu nr 80) zachowana jest rzetelna pulsacja, i do$¢ sugestywna
akcentacja, aczkolwiek moim zdaniem mogtaby by¢ jeszcze bardziej wyrazista. Szkoda, iz
Doktorant na przestrzeni taktow 86-88 mato plastycznie i nieco zachowawczo przedstawit



dialog pomiedzy sekwencjami grup szesnastkowych a akcentowanymi oktawami, gdzie kazda
z tych ,,partii” mogtaby zosta¢ wyartykutowana odmienng barwg i w bardziej skontrastowanym
spektrum dynamicznym. Kolejny odcinek (takty 96-101) zostal zagrany precyzyjnie
rytmicznie, przy czym jak juz wczesniej zauwazono, dominuje w nim ,,tylko” szkolna
rzetelnos¢ (niczego owej rzetelnoSci nie ujmujac), pozbawiajgca te fraze *tadunku
energetycznego z wykazaniem wzrostu napigcia, kulminacji i ewentualnego — wariant
pierwszy: wycofania si¢, badz — wariant drugi: spotegowania napigcia prowadzacego do
koncowej kulminacji. Wskazany odcinek prezentuje si¢ w interpretacji Doktoranta bardziej
niczym wprawka ukazujaca rowne wykonanie grup szesnastkowych. Owszem, prezentacja
bardzo rzetelna i ze wszech miar uprawniona, aczkolwiek pozbawiona (w mojej skromnej
ocenie) atrybutow klarownej i1 sugestywnej mysli muzycznej mig¢dzy innymi poprzez
nadmierng akcentacj¢ kazdej grupy szesnastkowej, rozbijajaca cigglos¢ frazy.

W taktach nr 105-108, ktore nie sg tatwe do czytelnego i sugestywnego odwzorowania
wszystkich wystepujacych w nich — zgodnie z zatozeniem kompozytora — przesunig¢é
rytmicznych, owej klarownosci i1 sugestywnosci nieco brakuje. Od taktu nr 111, w ktérym
powraca temat, nareszcie mozna ustysze¢ odautorski rys interpretacyjny Wykonawcy,
prezentujacy swoistg lekko$¢ podkreslajaca charakter wypowiedzi, ktérego zdecydowanie
brakowato w poprzednich ukazaniach tematu.

W takcie nr 135 rozpoczyna si¢ rytmiczna figuracja oparta glownie o szybkie repetycje
pojedynczego dzwigku f' przeplatana nieregularng akcentacja pojedynczych szesnastek
bedacych w kontrze do owej repetycji. Repetycje sa wykonane klarownie i precyzyjnie, przy
czym akcentowanie pierwszej wartosci z kazdej grupy (bynajmniej nie zasugerowane w tekscie
przez kompozytora) powoduje zmniejszenie sity wyrazu w linii nieregularnie akcentowanych
szesnastek. Kolejne spostrzezenie odnosi si¢ do ciggu dwutaktowych sekwencji (od taktu 167),
gdzie wystepuje zbyt oszczgdne, moim zdaniem, operowanie dynamika, ktora powinna
sugestywniej podkresla¢ crescendo kazdego przebiegu a takze, w ujeciu calosciowym
doprowadzi¢ do finatowej kulminacji tego odcinka w takcie 174. W nastepujacym po niej takcie
175, warto$¢ ¢wierénuty z kropka jest zrealizowana nieco za krétko, a konsekwencja
w precyzyjnym realizowaniu szesnastkowych repetycji akordow jest mocno zachwiana —
w szczegolnosci poprzez bardzo nieprecyzyjne ich zrealizowanie na koncu taktu 175.
Tremolando w pochodzie triolowym wykonywane na przestrzeni taktow 179-181 jest rzetelnie
zrealizowane od strony technicznej, ale powtarza si¢ mankament dotyczacy braku wskazywania
kierunku i celu gromadzonej energii — brak odczucia kulminacji w takcie 181.

Ostatnia uwaga odnosi si¢ do fragmentu koncowego, a doktadniej méwigc odcinka
zaczynajacego si¢ od taktu 193. Wystepuje tam cykliczne powtarzanie czterotaktowego,
spokojnego zdania opartego o schodzace w ruchu sekundowym pochody catonutowe. Owe
sekwencje s3 przedzielone pojedynczymi, skontrastowanymi, silnie zaakcentowanymi,

krotkimi oktawami. Spektrum dynamiczne dialogu tych dwoch figur jest zbyt waskie. W moim



odczuciu wspomniane schodzace sekwencje sg zagrane za glo$no, mato delikatnie, brakuje
w nich odczucia spokoju, oddalania si¢, ktére powinno by¢ konfrontowane niejako w duchu
muzycznego dyskursu z bardzo wyrazista, opozcycyjng wypowiedzig zawarta w oktawach.
Sledzac zapis partytury, ktora otrzymatem, nalezaloby odnies¢ sie rowniez do synchronizacji
partii akordeonu do tta warstwy elektronicznej w taktach 207-222. By¢ moze wynika to
z dowolnosci w interpretacji akceptowanej przez kompozytora, aczkolwiek nalezy zauwazyc¢,
ze relacja, ktora jest zaprezentowana na plycie nie jest zgodna z zapisem w partyturze.

Podsumowujac wykonanie Chanson Krzysztofa Olczaka w interpretacji Pana Hao
Zhang nalezy z jednej strony podkresli¢ rzetelne podejécie (z matymi wyjatkami) do zapisu
nutowego i jego dobrg realizacj¢ od strony technicznej, natomiast z drugiej mato wyrazisty
I nieprzekonujacy rysunek w warstwie interpretacyjnej. Sktada si¢ na to gldéwnie w mojej ocenie
operowanie zbyt waskim spektrum dynamicznym, w niektérych fragmentach brak podkreslenia
kulminacji, stosunkowo niski poziom dbatosci o jako$¢ dzwicku a w odcinkach opartych
0 przebiegi szesnastkowe badZz repetycje, nadmierna akcentacja poszczegdlnych grup
zaburzajaca ksztatt i charakter wypowiedzi opartej o konstrukcj¢ szerszej frazy.

Druga kompozycja zamieszczong na plycie jest utwor Stawomira Kupczaka pt.: 4 tance
Z przygrywkq. Tytul kompozycji doktadnie odwzorowuje jej forme, na ktorg sktada si¢ pigé
segmentéw nastepujacych po sobie attacca. Cecha charakterystyczng i zarazem dominujaca
W tym utworze jest operowanie barwg i brzmieniem $rodkéw elektronicznych. Sg one bardzo
plastyczne i sugestywnie kreuja ptaszczyzny dzwigkowe, na tle ktorych pojawia si¢ partia
akordeonu. W oparciu o zapis w partyturze mozna wnioskowac, iz kompozytor pozostawia
stosunkowo wiele swobody interpretacyjnej akordeoniscie, bowiem jedynym kryterium
precyzyjnie okreslonym przez kompozytora sa odniesienia czasowe, ktore doktadnie wskazuja
miejsca, w ktorych pojawia si¢ partia akordeonu (na marginesie nalezy odnotowacl, ze
W konteks$cie czasu trwania poszczegolnych sekwencji w Tanicu I, nie wszystkie s3
zrealizowane przez Wykonawce zgodnie z zapisem). Doktorant dobrze wtapia si¢ z kolorytem
brzmieniai jego intensywnoscig w tto warstwy elektronicznej sugestywnie oddajgc jego klimat.
W Tancu 2 partia akordeonu zostala zapisana przez kompozytora w nie do konca sprecyzowany
sposob. Wnioskujemy jedynie o bardzo szybkim ruchu drobnych wartosci, przy czym zostaty
one zanotowane w szerokim spektrum skali instrumentu. Doktorant realizuje t¢ parti¢
btyskotliwie, przy czym mozna by pokusi¢ si¢ o bardziej selektywng artykulacje 1 sigganie do
nizszych dzwiekow skali instrumentu (zgodnie z notacjg). Taniec 3 to krotka czg¢s¢ opierajaca
si¢ z zatozenia jedynie na wypowiedzi poprzez $rodki elektroniczne, w ktorej akordeon nie
uczestniczy. Taniec 4 kompozytor opatrzyt adnotacjg nakazujaca akordeoniscie imitacj¢ partii
elektronicznej nie wskazujac przy tym na zaden konkretny materiat dzwiekowy. W oparciu
0 zamieszczony powyzej opis utworu, trudno jest podda¢ to wykonanie (w odniesieniu do partii

akordeonu) ocenie warto$ciujacej od strony technicznej czy interpretacyjnej. Nalezatoby



skonkludowa¢, iz akordeonista umiejetnie i sugestywnie podkresla rys utworu paletg barw
charakterystycznych dla akordeonu.

Kolejna kompozycja zamieszczona na ptycie to More Equal Than Others Dariusza
Mazurowskiego na akordeon i tasme¢. Kompozycja ze wszech miar bardzo interesujaca,
Z cickawie poprowadzong narracja i kreatywnym wykorzystaniem §rodkéw elektronicznych.
Uwage zwraca zastosowanie trzech rodzajow vibrato, w ktorych amplituda czasowych
wychylen zostala precyzyjnie przez kompozytora okreslona (vibrato lento, vibrato moderato
i vibrato allegro, z oscylacjg odpowiednio: poétnutowa, ¢wierénutowa i 6semkows). Z realizacji
wszystkich wymienionych rodzajow artykulacji miechowej Doktorant wywigzat si¢ od strony
technicznej bardzo dobrze. Warto jednakze zaznaczy¢, iz ze wzgledu na wykorzystanie tasmy,
materiat na niej zapisany zawarty jest w §cisle okreslonych ramach czasowych i nie podlega
modyfikacjom, ktore mozna by (teoretycznie) realizowac w czasie rzeczywistym. Wykonawca
powinien zatem precyzyjnie zgra¢ si¢ z towarzyszacym mu materiatem dzwigkowym (co
zresztg bardzo stusznie zostato podkreslone w opisie dziela artystycznego). Jednak precyzji tej
brakuje juz w poczatkowych taktach kompozycji. Jej tempo zostato $ci§le okreslone przez
kompozytora w oznaczeniu J= 120. Otwierajaca utwér sekwencja vibrato lento winna
zawiera¢ si¢ w doktadnie czterech taktach, jednak w nagraniu tak si¢ nie dzieje. Po dwoch
taktach pauzy, akordeon powinien si¢ pojawi¢ ponownie doktadnie na pierwsza wartos¢ taktu
siodmego, tymczasem pojawia si¢ za wezesnie. W kolejnych taktach rowniez da si¢ zauwazy¢
niewielkie odchylenia od synchronizacji pulsacyjnej, aczkolwiek sa one na tyle nieduze, iz
mieszcza si¢ w granicach tolerancji (majac zwlaszcza na wzgledzie naturalny poglos sali
koncertowej w miejscu nagrania). Zwracajg na siebie uwage — niestety in minus — takty 56-59.
W poprzedzajacym je takcie 55 tremolando jest zbyt rozciagnigte w czasie. Skutkiem tego
poczatkowe oOsemki taktu 56 wkraczaja nienaturalnie gwattownie, nieproporcjonalnie do
poprzedzajacych je wartosci (celem ratowania catosciowego przebiegu pulsu utworu). Aby
zachowa¢ — przypuszczalnie — zgodnos$¢ obu partii w kolejnych taktach stycha¢ trzykrotne
wklejanie nast¢pujacej po sobie sekwencji (z wykorzystaniem obrdébki komputerowej).
Nieznana jest mi przyczyna tego zabiegu, aczkolwiek jest to zauwazalne i nie brzmi w tym
fragmencie najlepiej. W odcinku obejmujacym takty 63-96 wystepuja tez, co prawda drobne,
ale jednak styszalne nierownosci w pionach akordeon-tasma. W taktach 124 i 126 na tle
lezacych dlugich dzwigkéw w prawej rece akordeonu powinny si¢ ukaza¢ sekwencje ztozone
zZ szeSciu szesnastek. Z zatozenia towarzyszy im material prezentowany na tasmie co sprawia,
ze trudno jest je ustyszeé. Jest to element (wspomniane szesnastki) na tyle charakterystyczny,
1z moim zdaniem powinien zosta¢ w momencie realizacji nagrania bardziej wyciagniety przez
podbicie sygnatu i ukazany dla stuchacza. Od taktu 133 zaczyna si¢ interesujacy fragment
zawierajacy perkusyjne efekty wydobywane przez akordeonist¢ w oparciu o wystukiwanie
figur rytmicznych na korpusie instrumentu. Fragment jest zrealizowany przez Doktoranta

precyzyjnie i z energia, szkoda jedynie, ze w takcie 148 brakuje dwoch szesnastek widniejacych



w partyturze. Takty 179-181 obejmujg material, ktory zawiera niewygodne ,,przesuniecia
rytmiczne” 1 sg one zrealizowane niezbyt precyzyjnie i mato sugestywnie. Takt 213 z figuracja
ztozong z czterech grup szesnastkowych zostal w taki wilasnie sposob zagrany -
z wyeksponowaniem kazdej z tych grup, zamiast zaprezentowania spdjnej frazy podkreslonej
sugestywng dynamikg. ROwniez w ostatnich taktach utworu nie udalo si¢ wykonawcy
zachowac¢ synchronizacji w relacji akordeon-tasma (jest to nastepstwo jej braku w poprzednim
fragmencie). By¢ moze wystarczyloby postuzy¢ sie stuchawka z klikiem by dokladniej
I precyzyjniej sprosta¢ temu zadaniu.

Powyzszy opis odnosi si¢ gldéwnie do aspektéw technicznych obejmujacych m.in,
problematyke synchronizacji partii akordeonu z partig zarejestrowang na tasmie. Procz tych
zagadnien nalezy jednak zauwazy¢, iz warstwa interpretacyjna pozostawia Sporo do zyczenia.
Po wyshluchaniu utworu powstaje wrazenie, iz Wykonawca wywigzal si¢ z obowigzku
zrealizowania zapisanego tekstu, nie podejmujac proby zaangazowania si¢ w przekaz tresci
muzycznych zawartych ,,pomigdzy dzwigkami”. W mojej ocenie wigze si¢ to z brakiem
przemyslen majacych na celu wykrystalizowanie si¢ autorskiego pomystu i ,,scenariusza” dla
tego utworu. Nie odbiera si¢ w przedstawionym na ptycie nagraniu spojnosci narracji, ktora
nadawataby dzietu jaki$ kierunek i wciggata stuchacza w autorski swiat wykonawcy.
W sekwencjach, ktore operuja powtarzanym materiatem nie stycha¢ dbatosci o to, by je
W jakims$ stopniu zréznicowac i uczyni¢ tym samym bardziej interesujagcymi. Partia akordeonu
zagrana jest w wigkszo$ci w sposob mechaniczny ze zbyt niskim poziomem koncentracji
skierowanej w operowanie szczegétem oraz niuansami kolorystycznymi, dynamicznymi
i agogicznymi. Skutkuje to tym, iz wyraz muzyczny jest W moim odczuciu zbytnio
pofragmentowany i1 nieprzekonujacy.

Utworem zamykajagcym plyte jest druga kompozycja Dariusza Mazurowskiego
zatytutowana Soundscape with the Fall of Icarus na akordeon, live electronics i tasme. Pod
kilkoma wzgledami tyczacymi si¢ partii akordeonu jest ona podobna do kompozycji
poprzedniej. Paradoksalnie, mimo iz zawarto$¢ materiatu w tej partii jest ubozsza 1 kompozytor
operuje oszczedniejszymi Srodkami, z zalozenia czgsto powtarzanymi, stawia to przed
wykonawcg wigksze wymagania, polegajace na intensywniejszym operowaniu niuansami np.
artykulacyjnymi i brzmieniowymi celem wzbogacenia i urozmaicenia narracji. Nie mozna tego
niestety w pelni odnies¢ do wykonania prezentowanego przez Doktoranta, ktory wykorzystuje
do$¢ waska palete brzmieniowg i dynamiczng. W odbiorze utworu szczegdlnie przeszkadzat mi
niski poziom dbatosci o jako$¢ konczenia dzwigku, gdzie w zdecydowanej wigkszosci nie dato
si¢ ustysze¢ udziatu artykulacji miechowo-palcowej a jedynie palcows. O ile w odniesieniu do
samej kompozycji mozna by¢ wyrazicielem wielu pochlebnych opinii, to zdecydowanie gorzej
jest z opinig wzgledem wykonania partii akordeonu, ktorg odebralem jako zrealizowang

W sposob mechaniczny ze znikomym udziatem wizji artystycznej.



Konkluzja, ktorg nalezaloby wysnu¢ wzgledem dzieta artystycznego pracy doktorskiej
Pana Hao Zhang’a nie moze niestety zawiera¢ — cO Stwierdzam z ubolewaniem — tylko
pochlebnych stwierdzen. Odnosi si¢ to w mniejszej lub wigkszej mierze praktycznie do kazdego
utworu. Nalezy oczywiscie podkresli¢ elementy pozytywne w takich kwestiach jak rzetelne
podejécie do tekstu (cho¢ tez nie wszedzie), pewien stopien zaangazowania i miejscami
satysfakcjonujacej energetyki gry czy precyzji wykonania drobnych warto$ci w szybszych
tempach ale liczba niedostatkow na tym poziomie, czyli na poziomie dzieta artystycznego pracy
doktorskiej w mojej ocenie powinna by¢ zdecydowanie mniejsza.
Pragne zwroci¢é uwage na jeszcze jeden aspekt. Biorgc pod uwage ,,samodzielng” parti¢
akordeonu w poszczeg6lnych utworach zamieszczonych na CD, niejako bez kontekstu
towarzyszacej jej warstwy elektronicznej, nalezy dostrzec, ze praktycznie tylko w Chanson
Krzysztofa Olczaka akordeonista musi zmierzy¢ si¢ z bardziej wymagajagcym materialem
W ujeciu wykonawczym. Pozostate trzy kompozycje nie stawiajg akordeoniscie szczegélnie
wielkich wymagan techniczno-warsztatowych. Mozna pokusi¢ si¢ wrecz o stwierdzenie, Ze sa
stosunkowo proste, co tez nalezy uwzgledni¢ dokonujac oceny wartosciujace;.

Opis dziela artystycznego

Opis dzieta artystycznego prezentuje si¢ w diametralnie innym $wietle.

Jest to bardzo obszerna, przeszto dwustustronicowa publikacja, sktadajaca si¢ z pigciu
rozdziatéw poprzedzonych wstepem. Glowna cze$§¢ pracy nawigzujaca do zagadnien
zdefiniowanych w tytule, w ktorej Autor odnosi si¢ do utworéw zamieszczonych na ptycie,
zostata umieszczona w rozdziale piatym. Poprzedzaja ja cztery rozdzialy zawierajace
imponujacy zasob wiedzy zarowno w zakresie ilosciowym jak i jakosciowym, prezentujacych
w sposob chronologiczny swoistg $ciezke ewolucji, jaka dokonata si¢ w obszarze muzyki
elektroakustycznej. Doktorant w swoich badaniach i rozwazaniach wkracza w obszary, ktore
nie sg bezposrednio spokrewnione z akordeonistyka poruszajac si¢ w nich niezwykle
swobodnie, imponujac fachowym nazewnictwem i siggajac do licznych zrodet polsko-
i obcojezycznych. W sposOb przejrzysty i zarazem interesujgcy zaznajamia czytelnika z historig
rozwoju muzyki elektroakustycznej. Opis dzieta artystycznego wienczy podsumowanie, po
ktérym zamieszczono obszerng 1 prawidlowo zredagowang bibliografi¢ (nieliczne usterki
edycyjne), poszerzong o zrodta internetowe (zastanawiajace jest jedynie umieszczenie tej samej
daty dostepu dla wszystkich 28 zrodet — 07.07.2020 r. By¢ moze dokonano wtedy jedynie
sprawdzenia poprawnosci dzialania zamieszczonych odno$nikow). Nastepnie Autor zamiescit
spis wystepujacych w dysertacji ilustracji, po ktérym nastepuje streszczenie wraz z jego
angielskojezycznym przektadem. Uzupelnieniem pracy sa trzy aneksy. Aneks | zawiera krotkie
biogramy kompozytoréw utwordw zamieszczonych na ptycie (tu mata dygresja tyczaca
biogramu prof. K. Olczaka, ktory — w mojej opinii — mogtby by¢ obszerniejszy, rzetelniej



przedstawiajgc imponujacy, wieloaspektowy dorobek Profesora). Aneks Il jest interesujgcym
kompendium zawierajacym spis 96 kompozycji na akordeon z warstwg elektroniczng
(uszeregowanych wg kolejnosci alfabetycznej nazwisk kompozytorow). Z kolei Aneks I11 jest
swoistg ciekawostka, bowiem zawiera skan witoskojezycznego dokumentu autorstwa Luigi
Russolo z roku 1913 zatytutowanego L Arte dei Rumori (The Art of Noise, Sztuka hatasu).

W poszczegblnych rozdziatach zostaty omowione nastepujgce zagadnienia:

Rozdziat pierwszy opisuje rozwoj muzyki elektroakustycznej, si¢gajac do jej poczatkow
w pierwszych latach XX wieku. Autor przedstawia czytelnikowi sylwetki prekursorow tego
gatunku w osobach Feruccio Busoniego, braci Luigi’ego i Antonio Russolo, Lwa Termena, czy
Halima El-Dabh’ego. Szczegotowo opisuje proces ewolucji technologicznej, ktora okazata si¢
glowng sitg sprawczg rozwoju muzyki elektroakustycznej. Czytelnik zostaje zaznajomiony
m.in. z wynalezieniem tasmy magnetycznej, czego efektem bylo pojawienie si¢ muzyki na
tasme, rozwinigciem gatunku muzyki konkretnej przez francuskiego kompozytora, akustyka
I inzyniera Pierre’a Schaeffer’a czy wynalezieniem pierwszego syntezatora. Doktorant trafnie
zauwaza | Opisuje niebagatelng role, jaka w rozwoju tego gatunku odegrato Studio
Eksperymentalne Polskiego Radia w Warszawie. Wartym podkreslenia jest wykorzystanie
licznych zdje¢ i rysunkdéw poszerzajacych perspektywe zrozumienia referowanych zagadnien.
W rozdziale drugim Doktorant skupit si¢ na warstwie elektronicznej, jako elemencie
kompozycji instrumentalnej. Zamiesécit w nim obfitujacy w szczegdly materiat prezentujacy
podobienstwa 1 roznice pomiedzy trzema gléwnymi rodzajami utwordéw wystepujacych
w muzyce elektroakustycznej, Mowa tu 0 kompozycjach na:

1) instrument i ta§me,

2) instrument tasme 1 live electronics oraz

3) instrument i live electronics.

Kazdy rodzaj wymienionych kompozycji zostat szczegétowo omowiony z rzetelnym a zarazem
zrozumialym wyjasnieniem charakterystycznych dla niego elementow. Niezwykle interesujace
jest przyblizenie czytelnikowi meandrow zwigzanych z warstwg elektroniczng. Omowienie
w podrozdziale 2.3 detali konstrukcyjnych i specyfiki dziatania sprzetu, oprogramowania,
aplikacji i wynikajacych z nich wyzwan, ktore stoja przed kompozytorem i wykonawcg, —
W znacznym stopniu pozwalajg na zaznajomienie si¢ 1 zrozumienie problematyki zwigzanej ze
specyfika wykonawstwa muzyki elektroakustycznej. Na szczegdlng uwage zasluguje
zaglebienie si¢ Doktoranta z analityczng wnikliwoscig w opis dostgpnych programow
i platform specjalistycznych wraz z catym $rodowiskiem interfejsow i aplikacji, jak np. Csound,
SuperCollider, ChucK, Max/Msp, Granular Toolkit. Objasnienie wiclu szczegotéw natury
technicznej uzmystowia czytelnikowi, iz nie jest to bynajmniej rodzaj wykonawstwa
sprowadzajacy si¢ do — stosujgc skrot myslowy — wecisnigcia przycisku play a wszystko

pozostale dzieje si¢ samoistnie.



Dodatkowo, godnym podkres$lenia jest, iz wiedza merytoryczna zostata przedstawiona
W oparciu 0 poprawng i zgrabng stylistycznie polszczyzne, gdzie narracja prowadzona jest
W sposob logiczny, zwiezly 1 zarazem interesujacy. To spostrzezenie odnosi si¢ do catej pracy,
w ktorej wystepuja tylko nieliczne uchybienia jezykowe, dotyczace gltownie deklinacji
rzeczownikow (majgc na wzgledzie kraj pochodzenia autora, mozna wnioskowacé, iz moze to
by¢ pozostatos$¢ z wersji roboczej pracy).

W rozdziale I11. Doktorant omawia bardzo interesujace zagadnienie dotyczace relacji
zachodzgcych migdzy muzyka elektroakustyczng a improwizacjg. Przedstawiono w nim
narzedzia i $§rodki elektroniczne bedace do dyspozycji instrumentalisty, ktory pragnie podazy¢
$ciezkg wykonawstwa opartg o improwizacje. Doktorant wykazuje, ze wigkszos$¢ elementow
wystepujacych w improwizacji ,klasycznej” ma swoje odpowiedniki w meandrach
oprogramowania i sprzetu elektronicznego. Ich opanowanie i wykorzystanie pozwala na
dokonanie niezwykle interesujacej symbiozy z intrygujacym a czasem niedajacym si¢ z gory
$cisle przewidzie¢ efektem finalnym.

Rozdzial IV zawiera omowienie wybranych utworé6w na akordeon z warstwg
elektroniczng w muzyce zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej. W oparciu 0 kompozycje Arne
Nordheima, Jodo Pedro Oliveiry, Matthiasa Kranebittera, Juliena Vincenota i Ariadny Alsiny
Tarrés, Doktorant w interesujacy sposOb rozwija zarysowane juz we wczesniejszych
fragmentach spektrum wykorzystywanych w muzyce elektroakustycznej Srodkéw
wyrazowych, ich mozliwosci brzmieniowe 1 sposob realizacji. Jest to analiza szczeg6lowa,
rzetelna merytorycznie, zilustrowana fragmentami omawianych utworéw zawierajacymi
niekonwencjonalne sposoby notacji muzycznej. Ponadto uzupelniona o ilustracje
demonstrujgce screeny z aplikacji oprogramowania, ktore unaoczniaja obszar zawitych
zagadnien, z ktérymi musza zmierzy¢ si¢ kompozytor jak i wykonawca.

Rozdziat V to wspomniana juz finalna czg¢$¢ pracy, w ktorej Doktorant przystepuje do
omoéwienia tytutowej problematyki z perspektywy wykonawcy. Utwory sa zanalizowane
w kolejnosci ich zamieszczenia na ptycie CD. Ciekawym i zasadnym zabiegiem analitycznym
jest swoista ,konfrontacja” pomiedzy kompozycjami, polegajaca na dokonaniu analizy
kazdego z utwordéw wedlug statego klucza. Jego konstrukcja zostata zawarta w nastepujacych
podrozdziatach:

e Materiat dzwickowy warstwy elektronicznej,

e Srodki techniki instrumentalnej partii akordeonu,

e Typy relacji wewnatrz dzietowych

e Sposoby przeksztatcen materiatu

e Rola srodkow elektronicznych w narracji 1 dramaturgii utworu

e Propozycje w zakresie techniki wykonawczej
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Zastosowanie tego typu metodologii w konstruowaniu analizy okazato si¢ zabiegiem niezwykle
trafnym i skutecznym, bowiem wyraznie uwypukla wszelkie istniejagce pomic¢dzy
kompozycjami podobienstwa i roznice. Analiza kazdego z utworOw jest przeprowadzona
niezwykle szczegdtowo i rzetelnie. Za szczeg6lnie cenne uwazam wskazowki i podpowiedzi
zawarte w podrozdziale Propozycje w zakresie techniki wykonawczej, ktére w duzym stopniu
utatwiajg m.in. prawidlowe przygotowanie zaplecza technicznego, najlepsze umiejscowienie
glosnikow, wskazujg na wystepujace z reguly dwa warianty realizacji prezentacji: z lub bez
udziatu inzyniera dzwicku argumentujgc zasadno$¢ wykorzystania kazdego z nich.
Z opisem dzieta artystycznego zapoznatem si¢ z wielkg satysfakcja. Duze poklady wiedzy
merytorycznej zreferowane z imponujacg znajomoscig rzeczy, wieloaspektowe przedstawienie
poszczegolnych zagadnien i analityczne wniknigcie w problematyke kazdego z poruszonych
watkow sktadajg si¢ na obraz pracy nowatorskiej, interesujgcej od strony poznawczej i dojrzatej
Zarazem.

Jesli chodzi o stron¢ edycyjng opisu dzieta artystycznego nalezaloby zwrdci¢ uwage na
Kilka aspektéw, zawtaszcza w konteks$cie ewentualnego przekazania dysertacji do druku.
Z pewnoscig doktadnej korekty wymagaja liczne btedy gramatyczne w zakresie deklinacji
rzeczownikéw, najczesciej wystepujace w rozdziale V. (konstrukcje gramatyczne w rodzaju
,odcinek trzecia” sg tu niestety powszechne). Wydaje si¢ rowniez, iz Doktorant w fazie
koncowej edycji pracy zupetnie pominat kwestie skorygowania pojedynczych liter na koncach
wersow. Kolejna uwaga dotyczy cytatow, z ktdrych tylko czgs¢ zostata wyodrebniona
i W nastepstwie prawidlowo o0znaczona. W niektorych przypisach dolnych brakuje
wydawnictwa danej publikacji.

Konkluzja

Praca doktorska Pana Hao Zhang’a pt.: Problematyka realizacyjna utworéw na akordeon
Z warstwq elektroakustyczng z perspektywy wykonawcy posiada w mojej opinii dwa oblicza.

Znakomity merytorycznie, wartosciowy, analityczny i inspirujacy opis dziela artystycznego nie
znalazt proporcjonalnego odzwierciedlenia bezposrednio w jego warstwie muzycznej.
Zamieszczone na plycie CD kompozycje nalezy od strony formalnej, koncepcyjnej
I artystycznej zdecydowanie wyrdzni¢. Nowatorska rola warstwy elektronicznej otworzyta
furtke do nowego nurtu w muzyce, ktoérego eksploracja przebiega bardzo intensywnie na wielu
ptaszczyznach i co wazne, niebagatelng rolg w tych dziataniach odgrywa akordeon. Natomiast
w kontekécie wykonania partii akordeonu przez Pana Hao Zhang’a nalezy — niestety bez
satysfakcji — stwierdzi¢, iz nie jest to wykonanie inspirujace, tworcze, czy noszace znamiona
prezentacji 0 wyjatkowo wysokich walorach artystycznych. Obok niewatpliwych elementéw
pozytywnych, jak dobor repertuaru, rzetelnos¢ wzgledem realizowanego tekstu, umiejetne
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wtopienie si¢ z brzmieniem akordeonu w warstwe elektroniczng czy udana realizacja catosci
materialu od strony dzwigkowej, nie mozna przejs¢ obojetnie obok mankamentow
wystepujagcych w niektorych utworach. Nalezg do nich m.in. brak dyscypliny w realizacji
synchronéw czasowych pomigdzy partiami akordeonu i tasmy, czy zbyt niski stopieni dbatosci
w odniesieniu do jakosci kreowanego diZwigku badZz niuanséw natury dynamicznej,
pozostajacych w scistym zwigzku z ksztaltem frazy i nalezytym wyeksponowaniem kulminacji.
Sktadajgc to na karb odmiennosci kulturowej i innych uwarunkowan wynikajacych z zawilej
Sciezki edukacji Doktoranta, w tym bariery komunikacyjnej i jezykowej, jestem sktonny uznaé

w tym przypadku wiodaca role opisu dziela artystycznego.

Ogromny wkiad wlozony w prace badawczg dotyczacg nowatorskiego nurtu w wykonawstwie
muzyki akordeonowej, ktérej efektem jest obszerna publikacja o wyjatkowo wysokiej wartosci
merytorycznej jest niepodwazalna, co sklania mnie do stwierdzenia, iz mgr Hao Zang spehnit
wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Whioskuj¢ o przyjecie pracy i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Y ‘)
dr hab. Piotr Chololowicz

Katowice, 2021.01.12
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